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OZET

C. M. VON WEBER’IN OP.24 DO MAJOR PiYANO SONATI’NIN TEKNIiK
VE MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

KARACA, Cagatay
Yiiksek Lisans Tezi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anasanat Dal1
Tez Danismant: Dr. Ogr. Uyesi Akin ARABOGLU

Bu arastirmanin amaci, Erken Romantik Donem bestecilerinden Carl Maria
von Weber’in Op. 24 numarali do major piyano sonatini teknik ve miizikal agidan
inceleyerek, eseri yorumlamak, incelemek veya egitimde kullanmak isteyenler icin
eser hakkinda derinlemesine bilgi sunmaktir. Nitel arastirma yontemleri kullanilarak
yapilan bu calismanin ilk asamasinda, eseri daha iyi anlayabilmek i¢in bestecisinin
hayati, yasadigi donemin miizikal 6zellikleri ilgili literatiirden elde edilen bilgiler
betimsel analiz yapilarak derlenmistir. Sonrasinda eserin ulasilabilen notalari arasinda
inceleme yapilarak urtekst notasi se¢ilmis ve nota lizerinde dokiiman analiz yontemleri
kullanilarak miizikal analiz yapilmistir. Miizikal analizin alt boyutlar1 olarak; form,
tonal tasarim ve formu destekler nitelikte armonik analizler yapilmistir. Sonug olarak
eserin Klasik Donem’den Romantik Ddnem’e gegiste onemli bir rolii oldugu,
kendinden sonra gelen bestecilerin piyano stillerini etkiledigi, Weber’in piyanistik
eserlerinin en 6nemli 6zelliklerinden birisinin orkestra seslerini piyanoda betimlemesi
oldugu, eserin boliimlerinin formlarinin sirasiyla sonat allegrosu, lied, triolu sonat ve
rondo seklinde tasarlandig1 goriilmiistiir. Op. 24 Piyano Sonati her ne kadar Klasik
Donem 6zelliklerini de tagisa da armonik ve form yapist agisindan Romantik Donem
bireyselciligini yansitmaktadir.

Anahtar kelimeler: Romantik Dénem, Piyano Sonati, Carl Maria von Weber,
Op.24



ABSTRACT

TECHNICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF C. M. VON WEBER’S PIANO
SONATA IN C MAJOR OP.24

KARACA, Cagatay
Master Thesis
The Institute of Social Sciences
Music Art Major
Thesis Advisor: Dr. Akin ARABOGLU

This research aims to find one of the Early Romantic Period composers Carl
Maria von Weber’s Op. It provides in-depth information about the piece for those who
want to interpret, examine or use it in education by reading the piano sonata Op. 24
from a technical and musical point of view. In the first stage of this study, which was
carried out using qualitative research methods, the information obtained from the
literature about the composer’s life and the musical characteristics of the period in
which he lived was compiled by making descriptive analysis to understand the work
better. Afterward, the urtext note was selected by examining the accessible notes of
the work, and musical analysis was performed on the note using document analysis
methods. As sub-dimensions of musical analysis, form, tonal design, and harmonic
analyzes supporting the form were made. As a result, the piece played an essential role
in the transition from the Classical to the Romantic Period. It influenced the piano
styles of the composers who came after it. As a result, it has been seen that, one of the
most critical features of Weber’s pianistic works is the depiction of the orchestral
sounds on the piano, and the form of the parts of the piece have been designed as sonat
allegro, lied, sonat with trio and rondo respectively. Although the Op. 24 Piano Sonata
carries the characteristics of the Classical Period, it reflects the Romantic Period’s
individualism in terms of harmonic and form structure.

Key words: Romantic Period, Piano Sonata, Carl Maria von Weber, Op.24
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Problem

Miizik tarihinde donemler arasi gegisler cogu miizikolog tarafindan ittifakla
belirlense de tarihsel c¢izgilerden cok besteciler 6zelinde donemleri ela alan
arastirmacilar da bulunmaktadir. Ikinci anlayista dzellikle donemlerin baslangic ve
sonlarindaki gegis evrelerinde problem unsurlari ortaya cikar ¢iinkii bu gecis
evrelerinin bestecileri genel olarak her iki donem stilinde de eserler verenler ve her iki
donem stilinden bagimsiz eser verenler olarak ayrilmaktadirlar. Ozellikle Romantik
Donem’in getirdigi bireyselcilik anlayisi her besteciyi kendine 6zgii yapmis ve
donemsel kaliplardan olabildigine uzaklagtirmigtir. Buna ragmen bir bestecinin
yasadig1 ¢agin Ozellikle enstriiman teknik imkanlar1 ve genel havasindan tamamen

bagimsiz hareket etmesi pek miimkiin degildir.

Bir eserin yorumlanmasi konusunda ise farkli goriisler bulunmaktadir. Eseri
yorumlayan yorumcunun esere ne oranda kendinden bir seyler katmasi sorusu, besteci
ile yorumcu arasindaki anlayis ayrilig1 oraninda sorun ortaya ¢ikarir. Herhangi bir
eserin yorumlanmasinda bestecisinin ne duymak istediginin diisiinsel anlamda
¢Oziimlenmesi gerekir. Bu da ¢ok faktorlii bir konudur. Yorumcu bestecinin diisiince
diinyasina girebilmek i¢in, onun yasadigi donemin genel ve miizikal sartlarini, eseri
besteledigi donemde bestecinin ne amagla bu eseri besteledigini, eserin yazili notasinin
tarihini, eserin tiim miizikal 6zelliklerini bilmesi gerekir. Bir yorumcu ayn1 zamanda
1yi bir arastirmaci olmalidir ve ancak iy1 bir arastirma sonucunda eseri yorumlamalidir.
Aksi halde 6zellikle tarihi eserlerde bestecisinin istedigi yorumdan uzaklagma ihtimali

oldukgca yiiksektir.



Bu ¢aligmanin problem durumunu, Carl Maria von Weber’in Op. 24 numarali
do major piyano sonatinin yorumlanmasinda ortaya ¢ikabilecek zorluklar ve eser
hakkinda yorum oncesi analizler yaparak bu zorluklara yonelik ¢6ziim Onerileri

sunmak olusturmaktadir.

1.2. Alt Problemler

1.2.1. Miizik tarihinde Romantik Donem miizikal 6zellikleri nelerdir?

1.2.2. Carl Maria von Weber’in yasami, miizik stili hakkinda hangi
verilere ulagilmistir?

1.2.3. Carl Maria von Weber’in eserleri nelerdir?

1.2.4. Sonat formunun tarihi gelisimi nasildir?

1.2.5. Eserin form analizi sonucu hangi verilere ulasilmistir?

1.3. Amacg

Erken Romantik Dénem bestecilerinden Carl Maria von Weber’in Op. 24
numarali do major piyano sonatim1 teknik ve miizikal acidan inceleyerek, eseri
yorumlamak, incelemek veya egitimde kullanmak isteyenler i¢in eser hakkinda

derinlemesine bilgi sunmaktir.

1.4. Onem

Yapilan literatiir taramasinda bestecinin bu eseri hakkinda Tiirk¢e herhangi bir
akademik ¢aligmaya rastlanmamustir. Literatiirdeki bu boslugu doldurmayi hedefleyen
bu ¢alisma literatiire katk1 saglamasi ve sonrasinda yapilacak ¢aligmalara kaynak teskil

etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.



1.5. Smirhhiklar

Bu arastirma Carl Maria von Weber’in Op. 24 numarali do major piyano

sonatinin teknik ve miizikal ag¢idan incelenmesiyle sinirlandirilmistir.

1.6. Varsaymmlar

Bu arastirmada bestecinin hayati, yasadigr dénem ve eser hakkinda yapilan
betimsel analizler, dokiiman analizi kapsaminda yapilan form, tonal tasarim ve formu
destekler nitelikte armonik analizlerin eseri yorumlama i¢gin yeterli oldugu, ulasilan
kaynaklarin bestecinin yasami, yasadigi donem ve eserleri hakkinda yeterli bilgi

sagladigi varsayilmaktadir.



2. BOLUM

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi bu arastirmada; dokiiman olarak ele
alman Carl Maria von Weber’in Op. 24 numarali do major piyano sonat1 dokiiman

analizi kapsaminda tarihsel, bi¢imsel ve armonik a¢idan incelenmistir.

“Nitel arastirmada kullanilan diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam
ctkarmak, ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek icin

verilerin incelenmesini ve yorumlanmasin gerektirmektedir

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arasgtirmanin evrenini Carl Maria von Weber’in hayati, sanat anlayisi ve

eserleri, 6rneklemeni ise Op. 24 numarali do major piyano sonati olusturmaktadir.

2.3.  Verilerin Toplanmasi ve Coziimii

Carl Maria von Weber’in Op. 24 numarali do major piyano sonatinin mevcut
notalar1 karsilastirilarak urtekst notasi tizerinden dokiiman analizi uygulanmis ve nota

tizerindeki analizlere eklerde yer verilmistir. Eserin form analizinde William Caplin’in

! Bilgen Kiral, “Nitel Bir Veri Analizi Yéntemi Olarak Dokiiman Analizi”, Siirt Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt No 8, Say1 15, 2020, s. 173.



miizikal analiz yontemleri referans alinmis?, Tiirkge ifadesinde ise Ilhan Usmanbas’in

belirledigi bi¢imleri kavramlar1 kullanilmistir.®

2.4. Tlgili Literatiir

2.4.1. Romantik Donem ve Ozellikleri

Romantizm kelimesi Fransizca “siir yazmak™” anlamina gelen “romance”
kelimesinden ortaya ¢ikmistir. Bu kelime Romantik Donem oOncesinde daha ¢ok
fantastik ve salt akilciliga karst olan anlayisi tasvir etmek igin kullanilirken miizikte
ilk olarak Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822) tarafindan kullanilmistir.
E.T.A. Hoffman, Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) 5. Senfonisi hakkinda

bilgiler verdigi bir makalesinde ilk olarak bu kelimeyi kullanmistir.*

Miizik tarihinde Romantik Donem 19. yy’1 kapsar. Yaklasik yiiz yil kadar siiren
bu donem kendi icinde iic sathaya ayrilir. Erken Romantik Doénem olarak
isimlendirilen safhast 1800 ila 1830 yillar1 arasini kapsar. Romantik Donem’in zirvesi
kabul edilen Yiiksek veya Orta Romantik Donem diye isimlendirilen satha 1830 ila
1850 yillar1 arasimmi kapsar. Son olarak Ge¢ Romantik Donem diye isimlendirilen

safhasi ise 1850 ila 1890 yillar1 arasindaki dénemdir.’

[lhan Mimaroglu Romantik Donem’in baslangict ile ilgili sunlar
sOylemektedir: “Beethoven’in miizigi Klasik-Romantik akimlart birbirine baglar,
Beethoven'in cagdaslari, ilk katiksiz Romantikler kusag olarak bilinir.”® Romantik
Donem’in ilk biiyiik eserleri arasinda ise Carl Maria von Weber’in (1786-1826) “Der

Freischiitz” operas1 gosterilir. Bununla birlikte Erken Romantik Dénem’in en 6nemli

2 William E. Caplin, Analyzing Classical Form: An Approach for the Classroom, Oxford University
Press, New York, 2013.

% {lhan Usmanbas, Miizikte Bigimler, Birinci Basim, Devlet Konservatuvari Yayinlar1. Istanbul 1974,

4 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3.Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara, 1997, s. 338.

5Say, a.g.e., s. 336.

6 flhan K. Mimaroglu, Musiki Tarihi, Varlik Yayinevi, Ankara, 1970, s. 136.



opera bestecisi olarak da Weber kabul edilir.” Beethoven (1770-1827) ile ayn1 ¢agda
yasayan romantik besteciler arasinda Jan Ladislav Dussek (1760-1812), Ludwig Spohr
(1784-1859), Carl Maria von Weber (1786-1826), Franz Schubert (1797-1828) ve
Gioacchino Rossini (1792-1868) sayilabilir.

Bu donem miiziginin 6zellikleri arasinda, daha uzun ve dramatik climle
yapilari, enstriimana gore degisir sekilde konsonans araliklarda atlamalar, armonide
Klasik armoni disina ¢ikma ve besteciye Ozgii akor yapilari, tinisallik ve yeni
enstriiman gruplart olusturma, form olarak Klasik Dénem’in siki kaliplarinin digina

cikma gibi dzellikler sayilabilir.®

Romantik Dénem’de enstriimanlar da gliniimiizdeki hallerine en yakin sekilde
gelismislerdir. Bu donemde besteciler arasinda genel olarak en revagta calgi piyano
olmustur. Tek basma baska bir enstriimana ihtiyag duymadan calabildikleri ile
Romantik Doénem bireyselciligini de yansitan piyano niians imkanlar1 ve pedallarin
kullanimiyla birlikte donem bestecilerinin ruhsal degisimlerini iyi bir sekilde
yansitmaktadir. Giiniimiizde dahi piyano repertuvariin en zengin eserleri Romantik

Donem’de bestelenen piyano eserleri olarak kabul edilir.°

Romantik Dénem’de piyano i¢in bestelenen eserler daha ¢ok dans tiirleri,
dogaclamadan kaynaklanan miizik tiirleri, halk miiziklerinden esinlenen lirik
parcalardan olugmakla birlikte sonatlar, kongertolar, varyasyonlar gibi daha uzun

soluklu eserler de bu donemde ¢okca bestelenmistir.'*

" Say, a.g.e., s. 336.

8 Evin Ilyasoglu, Zaman I¢cinde Miizik, 9. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2009, s. 102.
% flyasoglu, a.g.e., s. 101.

10 {lyasoglu, a.g.e., s. 102.

" {lyasoglu, a.g.e., s. 103.



2.4.2. Carl Maria von Weber’in Yasam

Tam adiyla Carl Maria Friedrich Ernst von Weber, 18 Kasim 1786 tarihinde
Kuzey Almanya’da Holstein’in Eutin sehrinde dogmus 5 Haziran 1826 tarihinde
Londra’da Slmiistiir.? Ismindeki “von” kelimesi Weber’in babasinin kendi kendine

kullandig1 bir soyluluk belirten unvandir.™®

Romantik Donem’in ilk kusak bestecilerinden birisi olan Weber, iilkesinde
romantizmin Onciisii'4, Alman ulusal operasmin kurucusu® ve ilk biiyiik bestecisi
olarak kabul edilir.X® Miizisyen bir ailede biiyiiyen Weber’in babas1 ve annesi gezgin
bir operada sanatgidir. Ailesiyle birlikte pek ¢ok sehirde diizenlenen turnelere katilmis
ve adeta operanin i¢inde bilylimiistir. Ayn1 zamanda farkli sehir ve kiiltiirleri

gozlemleme firsatini heniiz ¢ocukken yakalamistir.

Her ne kadar miizige ilgisi oldukea yiiksek olsa da ilk meslek olarak miizigi
degil de tas basmaciligini secen Weber bir siire bu alanda calismistir. Turnelerden
birinde Salzburg’da koroda sdylerken Joseph Haydn’in (1732-1809) kardesi olan
Michael Haydn’in (1737-1806) dikkatini ceken Weber, Haydn’dan kontrpuan dersleri
almustir.}” Bu dersler onun ilk ciddi kompozisyon dersleridir. Bestecilige olan ilgisi
gittikge artan Weber, Johann Nepomuk Kalcher (1764-1827) ve Georg Joseph
Vogler’den (1749-1814) de bestecilik dersleri almaya baslamistir.'® Bu yillarda daha
cok piyanist olarak dne ¢ikan Weber heniiz on dort yasinda iken ilk operasi olan “Das

Waldmadehen”i bestelemistir.

12 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni - Miizigin Goérkemli Yolculugu, 1. Basim, Doruk
Yayinlari, Ankara, 1996, s. 161.

13 Curt Sachs, Kisa Diinya Musiki Tarihi, Cev. Ilhan Usmanbas, Devlet Konservatuvari Yayinlari,
Istanbul, 1965, s. 207.

4 rkin Aktiize, Miizigi Okumak Cilt-5, 2. Baski, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2007, s. 2614.

15 Say, a.g.e., s. 329.

18 flyasoglu, a.g.e., s. 111.

7 Selanik, a.g.e., s. 161.

18 3ay, a.g.e., s. 329.



1804 yilinda bestecilik hocas1 Vogler’in dnermesi lizerine Breslau Operasi’na
bas kemanci ve miizik ydnetmeni olarak atanmis'® ve bu gérevini iki y1l boyunca
devam ettirmistir.?. Bu gorevinin ardindan bir siire Wurtemberg sehrinde Diik
Ludwig’in 6zel yazmanlig1 gorevini siirdiirmiistiir.?* 1811-1813 yillar1 arasinda
Almanya’nin cesitli kentlerinde piyano konserleri diizenlemeye devam etmistir.
Hocas1 Vogler’in Darmstadt sehrine yerlesmesi iizerine Weber de o sehre giderek
yasamini orada devam ettirmistir.??> Bu siirecte “Ebu Hasan” adli operas1 Miinih

sehrinde seslendirilmistir.?

1813 yilinda Prag sehrindeki Operanin bas kemanct ve miizik yonetmenligi
gorevine getirilen Mozart (1756-1791), Cherubini (1760-1842), Dalayrac (1753-1809)
ve Boieldieu (1775-1834) gibi bestecilerin eserlerini seslendiren Weber, bunlarin
yaninda Beethoven’in (1770-1827) Fidelio operasi ve Spohr’un (1784-1859) Faust
operalarint da seslendirerek Alman Operasinin seslendirme boyutunda 6nemli bir
gorev iistenmistir. Besteci ve yoneticiliinin yaninda miizik yazarligi da yapan Weber
bu siiregte yazdig1 yazilarinda Italyan Operasinin egemenligine karst Alman Romantik

Operasini savunan yazilar yazmistir.?*

1817 yilinda Saksonya Krali, Weber’i dzellikle Italyan Operasina kars1 Alman
Operasin1 6ne ¢ikarma hedefiyle?® Dresden Operasi sefligine getirmistir. Weber bu
gorevin ardindan ti¢ y1l boyunca ¢alismis ve bas yapit1 olarak kabul edilen “Freischiitz”
adli operasini bestelemistir. “Freischiitz” ¢cok ge¢meden oldukca biiyiik bir basari
yakalayip Avrupa’nin diger sehirlerinde de sahnelenmistir.?® Dresden Operasindaki bu

gdrevi onun son gorevi olmustur.?’

19 Uner Birkan, Dinleyicinin Kitab:, Yakin Kitabevi, Izmir, 2006, s. 573.
2 Say, a.g.e., s. 329.

21 Selanik, a.g.e., s. 161.

22 Birkan, a.g.e., s. 573.

2 Say, a.g.e., s. 329.

% Selanik, a.g.e., s. 161.

% Selanik, a.g.e., s. 161.

% 3ay, a.g.e., s. 329.

27 Birkan, a.g.e., s. 573.



“Freischiitz” operasinin ardindan 1823 yilinda “Euranthe” operasini bestelemis
yalniz bu operasi “Freischiitz” kadar basar1 yakalayamamistir. 1826 yilinda
Londra’daki Covent Garden Operas1 Weber’e bir opera siparisi vermis, besteci bunun
tizerine “Oberon” adli operasini bestelemis ve ayni yil kendi sefliginde sahnelenmistir.
Bu siirecte verem hastaligina yakalanan Weber, hastaligina ragmen caligmalarina
devam etmistir.? Bir Haziran giinii son konserinden bir hafta gegmeden ve heniiz kirk

yasinda iken Londra’da hayatin1 gozlerini yummustur.?®

Besteci Richard Wagner (1813-1883) 1844 yilinda Weber’in mezar1 basinda
yaptig1 konusmada sunlar1 sdylemistir: “Ingilizler simdi sana en biiyiik hayranhg
duyuyorlar, Fransizlar oniinde saygiyla egiliyorlar ama, yalniz ve yalniz Almanlar

seni yiice bir duyguyla sevebilir.”*

Bestecinin baslica eserleri arasinda sunlar sayilabilir:

“Peter Schmoll und seine Nachbarn (1803), Silvana (1810), Ebu Hassan
(1811), Der Freischiitz (1821), Eurianthe (1823), Oberon (1826) Operalari;
Kantatlar; Missalar; 2 Senfoni; Konser uvertiirleri; Piyano ve Orkestra i¢in konser
pargalari; 2 Klarinet Kongertosu, Klarinet Kongertinosu,; Korno Kongertinosu, Fagot
Kongertosu, 4 tane Piyano Sonati; Dansa Davet, Cesitlemeler,; piyano ve gitar eslikli

lied 'leri; Dans parcalari...”

Operalariin yaninda koro eserleri, kantatlar, liedler, piyano ve oda miizigi
eserleri besteleyen Weber’in donemindeki en 6ne ¢ikan eserleri operalart olmustur.
Ozellikle “Der Freischiitz”, “Eurianthe” ve “Oberon” adli operalari, bestecinin

yasadig1 dénemde ve Sliimiinden sonra dikkatleri ceken eserlerdir.?

28 flyasoglu, a.g.e., s. 112.
2 Say, a.g.e., s. 330.

%0 Sachs, a.g.e., s. 208.

31 Selanik, a.g.e., s. 162.
%2 Birkan, a.g.e., s. 573.
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2.4.3. Carl Maria von Weber’in Miizik Stili

Weber, giiniimiizde Erken Romantik Dénem olarak kabul edilen 1800-1830
yillar1 arasinda besteledigi eserleri ile romantizm akimimin ilk temsilcilerinden birisi
olarak kabul edilir. Eserlerinde Klasik Dénem diisiincesinin felsefi yaklagimlarindan

uzaklastig1 goriiliir.>® Sachs’a gore:

“Weber 'in eserlerinde Beethoven deyisinden biitiin biitiine baska bir yon vardi.
Bu besteci kontrapunta, sinfonisel gelistirmeye ya da bigcim sorunlarina pek yiiz
vermezdi. Ama tam bir halk anlayisiyle, insani sasirtan bir cantabile’si vardi. Bu
cantabile, anlatiminin en yiiksek noktalarindaki segtigi temalar kirtk uygulardan bile

yapilmis olsa, yasamaktadr. ”>*

Besteciliginin ilk yillarinda Mozart’in miizigine ilgi duyan Weber buna ragmen
romantik bir bestecidir. Besteciliginin yani sira pek ¢ok operada miizik yoneticiligi
yapmis, bu sirada piyanistligi de hi¢ birakmamis, miizik yazilar1 yazmistir. Pek ¢ok
cesit ve tiirde eserler veren bestecinin en dne ¢ikan yani siiphesiz opera besteciligidir.®
Mimaroglu’na gére Weber’in opera disindaki eserleri, cagdaslari olan Schubert ve

Beethoven gibi bestecilerin yaninda séniik kalir.3®

On adet opera, yedi adet kongerto, iki adet senfoni, dort adet piyano sonati ve
piyano i¢in birden ¢ok kiigiik eser besteleyen Weber’in tiim bu eserlerine genel olarak
bakildiginda; armoni, kontrpuan, bi¢im ve felsefi yaklasim gibi kavramlarin
cagdaslarina gore daha az planda tutuldugu ortadadir.®” Buna karsin operalarindaki
alimli ezgileri, listiin sarkilama yetenegi ve yazisindaki zengin orkestral renkler ile

kendinden sonraki biitiin Alman opera bestecilerini etkilemistir.

¥ Say, a.g.e., s. 330.

3 Sachs, a.g.e., s. 208.

% Mimarogluy, a.g.e., s. 122.
3% Mimaroglu, a.g.e., s. 123.
37 Say, a.g.e., s. 330.

% {lyasoglu, a.g.e., s. 112.
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Bestecinin eserleri ilk olarak 1871 yilinda Friedrich Wilhelm Jahns (1809-
1888) tarafindan diizenlenmis ve “J” koduyla kataloglanmistir. Bu katalog farklh

arastirmacilarca 1967°ye kadar ¢ok kez diizenlenmistir.%

2.4.4. Carl Maria von Weber’in Piyano Miizigi

Doneminin en {inlii virtiiéz piyanistlerinden birisi olan Weber’in piyano igin
besteledigi eserlerinde de bu virtiiozite kendini gosterir.*® Selanik, Weber’in piyano

miizigi hakkinda sunlar1 s6ylemektedir:

“Weber 'in piano kompozisyonlari, onun son derece zengin diis giiciinii ve
parlak teknigini ortaya koyar. Weber’in kolayca agilabilen ve arpejlemeden onlu
araligi rahat¢a alabilen giiclii elleri, yeni akorlar, yeni armonik etkiler bulmasina

yardim etti. "

Adi, yasadigi donemdeki biiyiik piyanistler Johann Nepomuk Hummel (1778-
1837) ve John Field (1782-1837) ile birlikte anilan Weber, bu her iki rakibinden daha
geng bir virtioz piyanist olarak 6ne ¢ikmaktadir. Weber’in besteciliginin gelisim
yillarinda piyano da gelisiminde dnemli bir yeni asamadan gegiyordu. Artik Mozart
kongertolarinin bestelendigi bes oktavlik piyano yerini daha genis dinamik aralik, renk

ve siirdlirme giiciline sahip alt1 buguk oktavlik piyanolara birakmistir.

Weber, 1813 yilinda Viyanali piyano yapimcist Joseph Brodmann’dan (1763-
1848) bir kuyruklu piyano satin almistir.*? Bu piyanonun 6zelligi dénem piyanolarina

gore daha hafif tuseye ve daha dar tuslara sahip olmasidir.*®

% Aktiize, a.g.e., s. 2614,

0 {lyasoglu, a.g.e., s. 112.

41 Selanik, a.g.e., s. 162

42 Robin Langley, “Weber and the Piano”, The Musical Times, Cilt 127, Say1 1726, 1986, s. 606.
4 Michael Thomas Roeder, A History of the Concerto, Hal Leonard Corporation, 1994, s. 215.
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Sekil 2. 1. Brodmann yapimi bir piyano (Fotograf: Andreas Praefcke)*

Weber’in yasadigi donemde iiretilen piyanolarin genelinde sadece tusenin daha
hafif olmas1 degil, ayn1 zamanda tuslarin da daha dar olmasi Weber de dahil olmak
lizere tiim bestecilerin miiziklerini etkilemistir.*® Sekil 2.2.°de Weber’in evinde

bulunan ve kullandigi son piyanosu gériilmektedir.

44 Brodmann yapimu bir piyano (Fotograf: Andreas Praefcke)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/53/Brodmann_Pedalhammerfl% C3%BCgel_1815
_SAM_646.jpg (E.T. 08.03.2022).

4 Alec, Harman ve Wilfrid, Mellers, Man and His Music, Oxford University Press, New York, 1962,
s. 738.
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Sekil 2. 2. Carl Maria von Weber’in piyanosu“®

Bestecinin miizikal olarak yetistigi cevre, donemsel olarak piyano yapimi ve
piyanonun yeteneklerinin yaninda kendi fiziksel yetenekleri de yiiksek oranda piyano
yazilarini etkilemistir. Weber’in, ¢ogu insana gore daha biiyiik elleri ve uzun
parmaklar1 vardir. Sekil 2.3.’te de goriilecegi lizere bestecinin gencken ¢izdirdigi
graviir, uzun parmaklarini ve dar tirnak yataklarini ve isaret parmaginin orta eklemine
ulasan olaganiistii bagparmaklarin agik¢a gostermektedir.wa*’ Weber’in sahip oldugu
eller ve uzun bagparmaklar, pek ¢ok genis aralikli akoru ve genis atlamalar1 olduk¢a

hizli tempolarda galabilmesine olanak tanimaktadir.

46 «“Carl-Maria-von-Weber-Museum-Dresden”
https://my.matterport.com/show/?m=kFVhcu6sRuz (E.T. 02.02.2022).
47 John Warrack, Carl Maria von Weber, Macmillan Co., New York, 1968, s. 7.
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Sekil 2. 3. Carl Maria von Weber*

Weber’in piyano yazisi kesinlikle 6zgiindiir. Kendinden 6nceki piyano miizigi
bestecilerin farkinda olarak bir icraci olarak kendi kendini yetistirmis ve teknigi, esas
olarak dogal yetenekleriyle sekillenmistir. Biiyiik araliktaki akor ve atlamalarin

yaninda her iki elin klavyede esit bir sekilde hareket edebilmesine 6nem vermektedir.

Weber’in piyano stili Hummel’in Viyana piyano ekoliinden farkli olarak dizi
tabanli olmaktan ziyade arpej tabanlidir denilebilir. Ornegin bir sonraki hedef ses veya
akora dizisel olarak degil de ya arpejli olarak ya da dogrudan hedefe atlayarak gitmeyi
tercih eder.

Weber’in erken donem piyano eserleri, doneminin popiiler miiziklerinin
varyasyonlart ve Beethoven’dan esinlendigi miiziklerden olusmakla birlikte

eserlerindeki bestecilik teknigi agisindan Beethoven’dan daha ¢ok Mozart etkisi daha

48 “Weber, Carl Maria von”
https://www.weber-gesamtausgabe.de/en/A002068.html#documents (E.T. 02.02.2022).
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fazla goriiliir. Ornegin Weber’de goriilen iki 6lciide neredeyse ii¢ oktavlik sol el

arpejleri, Mozart’in K613’{in dérdiincii varyasyonunda goriilmektedir.

24

Sekil 2. 4. Mozart, K. 613, 4. Varyasyon [33-36. ol¢.]*

Weber’in piyano i¢in besteledigi eserlerinde goriilen 6nemli 6zelliklerinden
birisi de orkestra seslerinin piyanoda betimlenmesidir. Doneminin en biiyiikk opera
bestecisi olmasi ve anne babasinin opera sanatgilari olmasi itibari ile operanin
enstriimantal miiziginde etkisi oldukg¢a fazladir. Bu konuya 6rnek vermek gerekirse
Sekil 2. 5.°te de goriilecegi {izere bestecinin piyano sonatlarindan op. 24’in ikinci

boliimiinde timpani vuruslart olarak diistiniilebilecek ses tekrarlari bulunur.

a4
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Sekil 2. 5. Weber, Piyano Sonati No. 1, 2. Béliim, [1-7. 61¢.]*°

Benzer sekilde Sekil 2. 6.’da 1 numara ile isaretlenmis diger bir piyano sonati
op. 39’un giris kisminda sol eldeki timpani tremololar1 ve 2 numara ile isaretlenmis

korno partilerini andirir sekildeki arpejsel ¢ikis, orkestra seslerinin betimlenmesine

ornek teskil ederler.

4 Wolfgang Amadeus Mozart, 8 Variations on “Ein Weib ist das herrlichste Ding”, K.613, Muzyka,
Plate 9301, Moscow, s. 3.

50 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.1 in C major, Op.24, ed. Richard Schmid, C.F. Peters,
Leipzig, 1900, s. 5.
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Weber’in piyano miizigi kendinden sonraki bestecileri de etkilemistir. Warrack

bu etkiyi soyle anlatir:

“Mendelssohn, tuse hafifligini Weber’in Scherzo’sunda bulur; Weber’in
ogrencisi olmayi kil pay1 kagiran Schumann, onun sonorite tizerindeki pek ¢ok etkisini
tekrarlar... Chopin’deki siislemenin varyasyon rolii oynamasina izin verme,
piyvanonun bir temann etrafinda tutkulu bir sekilde donmesi gibi ozellikler; Weber’in

arpejleri, yazili olmayan portamentolarina dayanir ">

Bestecinin “Konzertstiick” adl1 eserinde dort boliim ara vermeden bagl sekilde
icra edilir. Bu boliimlerin biribirine bagl olarak calinmasi Romantik Doénem
kongertolarinda ¢okga goriiliir. Weber’in bu konudaki hamleleri Liszt ve Schubert’i de

etkilemistir.>® Say, Weber’in piyano miizigi hakkinda sunlar1 sdyler:

“Carl Maria von Weber (1786-1826), usta bir piyanist olarak eserlerinde
parlak bir yazi kullanmistir. Onun piyano parcalarinda unutulmaz sayfalar

bulunmakla beraber, Schubert 'te oldugu gibi, eserlerinin ‘islemesi’ yiizeyseldir. >*

Weber’in piyano i¢in besteledigi eserlerin listesi, “The New Grove Dictionary
of Music and Musicians”dan derlenerek Tablo 2.1.’de verilmistir.

51 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.2 in A-flat major, Op.39, ed. Richard Schmidt, C.F. Peters,
Leipzig, 1900, s. 1.

52 Warrack, a.g.e., s. 141.

5 {lyasoglu, a.g.e., s. 112.

54 Ahmet Say, Miizik Sozliigii, 3. Basim, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara, 2009, s. 427.
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Tablo 2. 1. Weber’in Solo Piyano I¢in Eserleri

J Op.Bashk Tiir
1-6 1 |6 Fig Solo Piyano (1798 (Salzburg, 1798)
Anh.14 - |6 Varyasyon (1) Solo Piyano 1799, (Kayip)
Anh.15 - |6 Varyasyon (2) Solo Piyano [1799, (Kayip)
Anh.16-18 | - |3 Piyano Sonati Solo Piyano 1799, (Kayip)
Anh.19 - |6 Varyasyon (Lieber Augustin Solo Piyano 1799, (Kayip)
sarkisi lizerine)
7 2 |6 Varyasyon Solo Piyano (1800 (Munich, 1800)
15-26 4 112 Allemandes Solo Piyano (1801 (Augsburg, 1802)
29-34 - |6 Ecossaisen Solo Piyano (1802 (Hamburg, 1802)
40 5 |8 Varyasyon (Vogler’in Solo Piyano (1804 (Vienna, 1804
operasindan Castor et Pollux’un
balesinin melodisi iizerine)
43 6 |6 Varyasyon (“Woher mag diess  [Solo Piyano |(Vienna, 1804)
wohl kommen?” melodisi lizerine)
53 7 |7 Varyasyon (“Vien qua Dorina  [Solo Piyano {1807 (Augsburg, c1808/9)
bella” melodisi tizerine)
55 9 |Théme original varié Solo Piyano (1808 (Offenbach, 1809)
56 12 (Momento capriccioso Solo Piyano (1808 (Augsburg, 1811)
59 21 |Grande polonaise, Mi Major Solo Piyano (1808 (Bonn, 1815)
Anh.34 - |3 Varyasyon Solo Piyano 1811, (Kayip)
Anh.41 - |Valsler ve Ecossaise Solo Piyano (1812, (Kayip)
138 24 |Sonat No.1, Do Majér Solo Piyano (1812 (Berlin, 1812)
141 28 |Variations on the romance ‘A peine|Solo Piyano (1812 (Leipzig, 1812)
au sortir’ from Méhul’s opera
Joseph
143-8 - |6 Favori Vals (Fransa Solo Piyano (1812 (Leipzig, 1812)
Imparatorigesi Marie Louise’in)
179 40 |Varyasyonlar - Air russe (Schone [Solo Piyano [1814-15 (Berlin, 1815)
Minka)
199 39 [Sonat No.2, La Major Solo Piyano [1814-16 (Berlin, 1816
206 49 |Sonat No.3, Re Mino6r Solo Piyano (1816 (Berlin, 1817)
219 55 |7 Varyasyon (Bir ¢ingene sarkis1  [Solo Piyano (1817 (Berlin, 1819)
lizerine)
252 62 [Rondo brillante, Mi Major Solo Piyano [1819 (Berlin, 1819)
260 65 |Rondeau brillant (Dansa davet) Solo Piyano [1819 (Berlin, 1821)
268 72 |Polacca brillante Solo Piyano [1819 (Berlin, 1819)
Anh.80 - |Etiitler Solo Piyano [1820-21, (Kayip)
287 70 |Sonat No.4, Mi Minor Solo Piyano [1819-22 (Berlin, 1822)
Anh.81 - |Max-Walzer Solo Piyano (1825, ed. G. Wolters, ZfM, ciii
(M1936)
9-14 3 |6 Kiigiik kolay parca Dort El 1802-3 (Augsburg, 1803)
81-6 10 |6 Par¢a Dort El 1809 (Augsburg, ?1810)
236, 242,60 |8 Parga Dort El 1818-19 (Berlin, 1820)
248, 253-4,
264-6
- - |Piyano Kongertosu Kongerto 1802, (Kayip)
98 11 |Piyano Kongertosu No.1, Do Majoér|Kongerto 1810, pts (Offenbach, 1812)
155 32 |Piyano Kongertosu No.2, Mi Major Kongerto 1811-12, pts (Berlin, 1814)
282 79 |Concert-Stiick, Fa Minor Solo Piyano (1821, pts (Leipzig, 1823), score

(Leipzig, 1856)
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2.4.5. Sonat ve Tarihi Gelisimi

Terim olarak sonat, Latince “tinlama, ses verme” anlamindaki “sonare”
sozciigiinden tiiremistir.>®> Koken olarak sonat sozciigii ilk olarak 13. yy’da
enstriimantal eserleri ifade etmek i¢in kullanilmistir. O dénemlerde tek bir icracinin
solo olarak ya da en fazla dort icracidan olusmak tizere icra edilen eserlerde sonat
kelimesi ve formu kullanilmaya baslanmistir. Giliniimiize kadar geliserek gelen ve
halen kullanilan bu form solo eserlerden biiylik orkestral miiziklere kadar

kullanilmaktadir.®®

Sonat kelimesi ile sonat formunun tarihi ayn1 degildir. Sonat kelimesi ¢ok daha
eskiye dayanir. Bu kelimenin bir tir ve formu ifade etmesi Barok Doénem’de
olmustur.>” Hodeir, sonat1 su sekilde tanimlar: “Sonat ¢ok boliimlii, genellikle olduk¢a

gelistirilmis, bir-iki calg icin yazilmis calgisal bir eserdir.”®

Barok Donem’de bir boliimlii veya birden ¢ok boliimlii olmak iizere iki sonat
tiirli 6ne ¢ikmaktadir. Dort boliimden olusan “Kilise Sonati”nin boliimleri arasinda
Yavas-Hizli-Yavas-Hizli tempo iliskisi bulunmaktadir. Ug béliimden olusan “Oda
Sonati”’nda ise Hizli-Yavas-Hizli temposal iligkisi goriiliir. Bu ikinci tiir sonat daha
¢ok oda miizigi gruplari icin yazilan eserlerde goriiliir.>® Sonat’1 Barok Dénem siiiti ile

iligkilendiren Mimaroglu ise bu konuda sunlar1 soyler:

“Iki tiirlii sonat vardi. Biri, yukarda sézii edilen ve siiit biciminin Italya daki
adi olan ‘sonata da camera’ (oda sonati), oteki de, Haydn ve Mozart in kesinlestirdigi

sonat bigiminin dnciisii olan ‘sonata da chiesa’ (kilise sonatr).”®

%5 Mimarogluy, a.g.e., s. 56.

% Ayca Yilmaz, L. Van Beethoven Ilk 12 Sonat, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanatta
Yeterlik Eser Calismasi ) Istanbul, 2012, s. 1.

5" Eugene Borrel, Sonat, Cev. Fikri Cigekoglu, Devlet Konservatuvar1 Yayinlari, Istanbul, 19686, s. 2.
5 Andre Hodeir, Miizik Tiirleri ve Bigimleri, Cev. ilhan Usmanbas, Iletisim Yayinlari, istanbul, 1992,
s. 101.

% Yilmaz, a.g.e., s. 2.

60 Mimaroglu, a.g.e., s. 45.
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Klasik Donem’e bakilacak olur ise yine enstriimantal miizik olarak algilanan
sonat kavrami, Wilhelm Friedrich Ernst Bach (1759-1845) tarafindan 1778 yilinda
besteledigi eserde “Grande Sonate” ifadesi ile kendini gosterir. Bach’in bu ifadesi
yerine daha sonra Beethoven kongerto veya virtiiéz sonat ifadelerini kullanmay1 tercih
etmistir.®? Klasik Dénem’in gdzde formu sonattir. Bu donemde solo enstriimanlar igin
bestelenen sonatlardan, piyano, oda miizigi gruplari ve biiyiik senfoni orkestralar1 igin

bestelenen eserler sonat formundadir.

Klavyeli galgilar ig¢in sonat yazan besteciler arasinda Johann Kuhnau’nun
(1660-1722) yeri olduk¢a 6nemlidir. Kuhnau, klavsen i¢in ilk defa sonat besteleyen
bestecidir. Giinlimiizde dahi piyano egitiminde siklikla kullanilan bu sonatlar yalnizca
Haydn, Mozart ve Beethoven’in sonatlarina giden yolu agmistir.%? Ayni sekilde Carl
Philipp Emmanuel Bach’in (1714-1788) klavsen sonatlar1 da kendinden sonraki

klavyeli ¢algi sonatlarini etkilemistir.®3

Piyanonun teknik olarak gelisip yayginlagsmasiyla birlikte piyano icin de
sonatlar yazilmaya baslanmistir. Piyano i¢in ilk sonat1 “Op. 2 {i¢ sonat” adl1 eseriyle

Muzio Clementi (1752-1832) yazmustir.®*

Sonat kavramu ile sonat tiiri kavrami arasindaki farktan bagka bir de sonat ile
sonat allegrosu kavrami arasinda fark vardir. Sonat allegrosu, Klasik Dénem ve
sonrasinda sonati olusturan boliimlerden genellikle ilkinde goriiliir ve bu bolim, sergi,
gelisme ve yeniden sergi olarak ii¢ bolmeden olusur.®® Sekil 2. 7.”de sonat formu veya

bi¢cimi de denilen sonat allegrosunun bélmeleri ve temalar1 goriilmektedir:

®1 Yilmaz, a.g.e., s. 6.

62 Mimaroglu, a.g.e., s. 62.

63 Mimaroglu, a.g.e., s. 96.

64 Mimaroglu, a.g.e., s. 107.
% Say, Miizik Sozligii. s. 486.
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Sonat Bigimi

SERGI GELlSME SERGININ TEKRARI
| l . Tema | 2. ema m | 1. Bema | 2 Tema | coda |
|

Jhl. |
| i L l | |

Sekil 2. 7. Sonat allegrosu semas1%

Romantik Dénem’de ise sonat formu daha ¢ok bestecilerin bireyselliklerini
yansitir sekilde ve duygu durumlarimi anlatmaya yarayan bir sahne miizigi olarak
ortaya ¢ikar. Klasik Donem’deki popiilaritesini Romantik Donem’de yeterince
koruyamayan sonat formunun yerini Romantik Dénem’de solo eserlerde minyatiir
formlar, senfonilerde ise senfonik siirler ve daha serbest formlar alsa da solo piyano
ya da piyanonun eslik ettigi bir veya birkag¢ enstriimana yazilan eserlerde sonat formu
daha cok goriilmektedir.” Romantik Dénem sonat anlayisi, Klasik Dénem sonat
anlayisint sorgulayarak, bu formun mevcut kaliplarindan kurtulup 06zgiirce

gelistirilmesi iizerine kurulur.%®

Ozellikle Schubert’in piyano sonatlar1 ve Mendelssohn’un piyano
kongertolarinda olmak {izere Romantik Dénem’in ilk evresinde bestelenen eserlerde
goriilen dramatik ve lirik pasajlar, temalar arasindaki kontrastin artmasi ve
ciimlelerdeki sarkilamanin artmasi gibi karakteristik 6zellikler Romantik Dénem’de
sonat formunun o6ne c¢ikan ozellikleridir.®® Schubert “Wandererphantasie” adl
eserinde goriilen sonatin dort boliimiiniin birlestirilerek tek bir boliim olarak sunulmasi
ve tema birlikteligi Romantik Donem’in sonat anlayisini gosteren en oOnemli
orneklerden birisidir.”® Erken Romantik Dénem’de piyano igin sonat formunda eser
veren besteciler arasinda Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), Jan Ladislav
Dussek (1760-1812), Carl Maria von Weber (1786-1826) ve Franz Schubert (1797-
1828) sayilabilir.”

% Say, Miizik Sézligii, s. 486.
7 Yilmaz, a.g.e., s. 8.

6 Mimaroglu, a.g.e., s. 133.
% Yilmaz, a.g.e., s. 8.

0 Mimaroglu, a.g.e., s. 125.
"l Yilmaz, a.g.e., s. 7.
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Dort bolimden olusan eserin bazi miizikal o6zellikleri Tablo 3.1.°de

gosterilmistir.

Tablo 3. 1. Eserin Miizikal Ozellikleri

Boliim | Tempo Ol¢ii Birimi | Ton Form
1 Allegro 4/4 Do Major Sonat Allegrosu
2 Adagio 3/4 Fa Major Lied
3 Allegro (Menuetto) 3/4 Mi Mindr, Mi Majoér | Menuet-Trio
4 Presto (Rondo) 2/4 Do Major Rondo

Boliim tempolart arasinda hizli-yavas-hizli-hizli iliskisi goriilmektedir. Bu

geleneksel sonat formunun bir 6zelligidir. Bliimlerin kendi iglerinde 6l¢ii birimleri

biiytik degisiklikler ge¢cirmemistir. Tonal olarak ise boliimlerde hakim tonlar tabloda

yer aldig1 gibidir. Diger boliimlerden farkli olarak ii¢lincii boliimde iki farkli ton yer

almistir. Uglincii boliimiin baslangicindaki menuet kismi mi mindrde baslayrp mi

mindrde bitmis, ardindan gelen trio kismi ise mi majorde baslayip mi majorde

bitmistir. Menuet formlarinda bu tiir tonal kontrastlar gériilebilmektedir.”? Formal

olarak en sira dis1 boliim tigiincii boliimdiir. Klasik anlayista menuetler genel olarak

triolu lied bi¢giminde bestelenirler. Fakat bu boliimde besteci menuetin B bdlmesini

gelismeli yapida getirmistir. Her ne kadar triolu formlarin farkl ¢esitleri goriilse de bu

boliimiin gsemas1 besteciye 6zgii bir yapidadir. Boliimlerin daha detayli analizleri

asagida yer almaktadir.

72 Caplin, a.g.e., s. 609.
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Eserin birinci boliimii sonat allegrosu formundadir. Dort olgiiliikk bir giris

temasiyla baslayan boliimiin sergi bolmesi iki ana temadan olusmaktadir. Temalar

yeniden sergide tekrar etmistir. Gelisme bdlmesinde iki epizot bulunmaktadir.

Ciimlelerin 6l¢ii sayilar1 asimetrik yapidadir. Farkli uzama gesitleriyle (basta-ortada-

sonda) climleler uzatilmistir. Ciimle sonu uzama ekleri bazen gecis bazen de bitiris

islevlerini tstlenmislerdir. Tonal dizaynda ise sergi bolmesinde geleneksel tonik-

dominant iliskisi goriiliirken, yeniden sergi bdlmesinde bu diizen bozularak ilk tema

mib major tonunda getirilmistir. Bununla birlikte yeniden sergi bolmesindeki ikinci

tema bu sefer ana ton olan do majorde gelmistir.

Birinci boliimiin bolmeleri, temalari, ciimleleri, ctimlelerin yer aldigi 6lgii

araliklari, temalarin hakim tonlar1 ve climlelerin kalig derecelerini gdsteren form

semas1 Tablo 3.2.’de yer almaktadir.

Tablo 3. 2. Birinci Béliim Form Semast

Bolmeler Temalar Ciimleler Oled T?nal Kabs ]
Araliklar1 | Dizayn Derecesi
SERGI Giris 1-4 Do Majér I
Tema A a 4-8 |
b 8-12 \%
al 12-20 |
Gegis Kopriisii 20-41 |
Tema B c 42-49 Sol Major V7
cl 50-68 \Y
GELISME Ep. | 69-84
Doniig Kopriisii 85-97
YENIDEN SERGI | Tema A a2 98-101 Mib Major I
bl 101-113 11
Tema B c2 114-126 Do Majér |
c3 127-134 V7
cd 135-144 \%
KODA 145-161 |




23

Sekil 3. 1. Birinci boliim, Sergi, Giris, Tema A, “a, b” ciimleleri [1-10.61¢.]"

Sergi bolmesi 4 dl¢iiliik bir girisle baglamaktadir. Girig kismi boliimiin ana tonu
olan do majorde kalis yapmis ve Tema A’nin “a” ciimlesi, 4. dl¢iiniin son vurusuyla
birlikte eksik 6lgii olarak baslar. Tema A; 4-8. dl¢iiler arasindaki “a”, 8-12. ciimleler
arasindaki “b” ve 12-20. ciimleler arasindaki “al” climlelerinden olusmustur. “a”
climlesi do majorde birinci derecede kalis yapar ve sol eldeki onaltilik figiirle sonraki
ciimleye baglanir. “b” ciimlesi yine do majorde baglayip dominant akorunda son bulur.
Her iki ciimle arasinda Sekil 3.1.°de gosterildigi gibi motifsel benzerlikler
bulunmaktadir. Bu iki ciimlenin melodik ¢izgisinde de kontrastlar bulunmaktadir.
Ardindan gelen “al” ciimlesi de incelendiginde, “b” ciimlesinin asil gérevinin “a” ile
“al” climlelerini birbirine baglamak oldugu goriilmektedir. “al” cimlesi “a”
ciimlesinden ¢ok kiiclik bir farkla baslamakta fakat ilk dort 6l¢iisiinde melodik seyri
ayni sekilde gitmektedir. 16. 6l¢tide “al” ciimlesi “a” ciimlesinden farkli bir akor ile
devam ederek ciimleyi ii¢ 6l¢ii daha climle sonu uzama ekiyle uzatmistir. “al” cimlesi
do majorde tonik akoruyla son bulur. 20. 6l¢iide temalar1 birbirine baglayan gecis

kopriisii baglar.

3 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.1 in C major, Op.24, ed. Richard Schmidt, C.F. Peters,
Leipzig, 1900, s. 1.
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Sekil 3. 2. Birinci bliim, Sergi, Gegis Kopriisii [18-23.61¢.]"

Gelismeli yapida olan gecis kopriisii 20-41. Olgiiler arasindadir. Daha ¢ok
ikinci tema materyallerinden icermektedir. Bununla birlikte birinci temanin “a”
ciimlesinin ritmik motifleri de baz1 kisimlarda gériilmektedir. Olcii sayis1 bakiminda
birinci tema uzunluguna yakin olmasi temanin 6nemini azaltmasina sebep olsa da
gecis Ozellikleri gostermesi ve tonal yapisindaki degisiklikler temasal anlamda

Onemini azaltmaktadir.

Gegis Kopriisii kendi i¢inde; 20-27. 6l¢iiler ilk epizot, 28-41. dlgiiler ise ikinci
epizot seklinde de incelenebilir. Ilk epizotta ikinci tema materyalleri, ikinci epizotta

ise birinci tema materyalleri daha ¢ok islenmistir.

" Weber, a.g.e., s. 1.
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Sekil 3. 3. Birinci boliim, Sergi, Tema B, “c, ¢1” ciimleleri [42-50.51¢.]™

42. 6l¢iide ana tonun dominanti olan sol majorde baslayan ikinci tema; 42-49.
Olgiiler arasinda yer alan “c” ciimlesi ile 50-68. Olgiiler arasinda yer alan “cl”
climlelerinden olugmaktadir. “c” ciimlesi sol majorde besinci derecenin yedili
akorunda kalis yapar. 49. oOl¢iideki son akor eksene ¢oziilen dokuzlu olarak da

degerlendirilebilir.

“c1” ciimlesi sol majorde baslayip tonik akorunda son bulur. “c1” ciimlesinin
ilk dort olgiisti “c” climlesinin neredeyse bir oktav alttan aynisidir fakat sonrasinda
“cl” climlesi degismeye baslamaktadir. “c” ciimlesi sekiz ol¢iiliik standart bir yapiya
sahipken “c1” ctimlesi 58. 6l¢iiden itibaren kalis1 geciktirilerek ciimle sonu uzama
ekiyle uzatilmigtir. Bu uzama eki son ii¢ dl¢iisiinde belirgin bir VII7-1V-1 kadansiyla
son bulur. Bu ciimle sonu uzama eki ayn1 zamanda sergiden gelismeye bir gecis

kopriisti etkisi saglamaktadir.

> Weber, a.g.e., s. 3.
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Sekil 3. 4. Birinci béliim, Gelisme, Epizot 1 [66-75.61¢.]"

Her iki temanin sergi bolmesinde sunulmasinin ardindan 69. 6l¢iide gelisme
bolmesi baglamaktadir. Kendi igerisinde; 69-84. odlgiiler arasinda yer alan birinci
epizot, 85-97. dlgiiler arasinda yer alan doniis kopriisii olmak iizere iki kesit seklinde
incelenmistir. Tonal dizayn1 gelismeli yapisindan 6tiirii degisiklikler gostermektedir.

Bu kisimda armonik yiiriiyiisler ile melodik sekvensler goriilmektedir.

Birinci epizot daha ¢ok giris ve birinci tema materyalleri ierir. Ornegin, Sekil
3.4.’te de goriilecegi lizere 75. dlgiide sag elde goriilen noktali sekizlik ve onaltiliktan
olusan ritmik motif girig béliimiinde, yine ayni 6liide sol eldeki onaltilik melodik motif
“al” ciimlesinde yer almaktadir. 69-74. Olciilerde yer alan eksik yedili akorlar yine
baska bir eksik yedili akora ¢6ziilmiis ve gelisme bélmesinin heniiz basindan itibaren
tonal bir belirsizlik ortaya ¢ikmistir. 75. 6l¢iide sag elde re mindr akoru goriilse de sol
el melodik c¢ikista re mindr yedili akorunun sesleri kullanilmasi bu yedili ilerleyisin
stirdiigiinii gosterir. Birinci epizottaki bu yedili akorsal yiiriiyiis epizot sonuna kadar

devam etmis ve 84. Ol¢iide la major akoruna ¢oziilerek son bulmustur.

6 Weber, a.g.e., s. 4.
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Sekil 3. 5. Birinci béliim, Gelisme, Epizot 2 [85-90.51¢.]"’

Déniis kopriisii ise ikinci tema materyalleri igerir. Ornegin, Sekil 3.5.’te
goriilecegi lizere 85. dlgiide sag elde goriilen apojatiir ¢dziilme de “C” ciimlesinin son
dlgiisiinde yer alan bir materyaldir. 86. Olgiide sol elde yer alan ve benzer sekilde
devam eden ritmik yiirliylis de her ne kadar ilk temada birkag dl¢iide de goziikse de

asli olarak ikinci tema materyalidir.

Dontis kopriisiinde de birinci epizot gibi eksik yedili akorlari kullanilsa da tonal
olarak birinci epizota gore daha duragandir. Bir 6nceki epizotun son akoruyla devam
eden yap1, 87. dlclide re mindr akoruna ¢oziilmiistiir. Bu la major yedili akorunun re
mindre ¢dziilmesi ve bu iki akorun ilerleyisleri 92. 6l¢liye kadar devam etmistir. Doniis
kopriisii bir sonraki bélmenin tonu mi bemol majériin dominant akoru olan si bemol

major yedili akoruyla son bulur.

7 \Weber, a.g.e., s. 5.
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Sekil 3. 6. Birinci boliim, Yeniden Sergi, Tema A, “a2, b1” ciimleleri [98-103.61¢.]"

Gelisme bolmesinin ardindan 98. dl¢iide mi bemol major tonunda yeniden sergi
bolmesi baglamaktadir. Yeniden sergi bolmesinde her iki tema da degisikliklerle
getirilmistir. Sergi bolmesinden farkli olarak yeniden sergi bdlmesinde ilk tema iki,
ikinci tema Ui¢ climleden olusur. Temalarin climle uzunluklari da hem sergideki
climlelerden hem de kendi iclerinde farkliliklar gostermektedir. Sergi bolmesinde “a”

ciimlesi agirliktayken yeniden sergi bolmesinde “b” ciimlesi daha agirliklidir.

Yeniden sergi bolmesinin birinci temasi; 98-101. 6lgiiler arasinda yer alan “a2”
climlesi ile 101-113. dlgiiler arasinda yer alan “b1” ciimlelerinden olugsmaktadir. Bu
temanin en dikkat ¢eken 6zelligi gelenekselin aksine sergi bolmesindeki ana temayla
ayni tonda olmamasidir. Ana tema do major tonundayken yeniden sergideki birinCi

tema buna uzak tonlardan birisi olan mi bemol majordedir.

“a2” climlesi boliimiin bagindan beri gelen iiglincii “a@” climlesidir ve her “a”
climlesinin basindan her gelisinde bir nota eksiltilmistir. “a2” ciimlesinin ardindan
gelen “b1” ciimlesi de sergiden farkli olarak climle sonu uzama ekiyle uzatilmistir. Bu

uzama 114. dlgiide ana ton olan do major akoruyla son bulur.

8 Weber, a.g.e., s. 6.
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Sekil 3. 7. Birinci boliim, Yeniden Sergi, Tema B, “c2” ciimlesi [113-118.51¢.]"®

Yeniden sergi bolmesinin ikinci temast ana ton do majorde gelmistir. Yeniden
sergi bolmesi; 114-126. ol¢giiler arasinda yer alan “c2”, 127-134. dlgiiler arasinda yer
alan “c3” ctimlesi ve 135-161. olgiiler arasinda yer alan “c4” climleleri olmak tizere ii¢
climleden olugmustur. Asimetrik 6l¢ii yapilarindaki ciimleler climle i¢i ve ciimle sonu

uzama ekleriyle uzamiglardir.

“c2” ciimlesinin ilk bes Ol¢iisiiniin ardindan eksik akor sesleri kullanilarak
climle sekiz Ol¢li daha uzamistir. Bu uzama eki, aynt zamanda ciimleyi 127. dl¢iide
baslayan “c3” climlesine baglamistir. “c3” climlesi nispeten daha kisa ve sergideki “c”
climlesine en ¢ok benzeyen ciimledir. Temanin son ciimlesi olan “c4” ciimlesi ise
boliimdeki en uzun uzama ekini alan climledir. Bu kisim ayn1 zamanda bir kodetta
olarak da degerlendirilebilir fakat eserin geneli incelendiginde bestecinin ciimleleri
belirgin kalislarla bitirmeyip uzatmay: tercih ettigi, bununla birlikte kopriiler ve
kodalar gibi yapilar1 belirgin bir sekilde ortaya cikardigr goriilmiis, bu kismin koda
roliinii de tistlenen ve climle sonu uzama ekiyle hemen bitirilmeyen bir ctimle oldugu

kanaatine varilmistir. Birinci boliim burada son bulmustur.

S Weber, a.g.e., s. 7.
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Sonatin birinci boliimiiniin giris dl¢iisiinde dikkatimizi ¢eken sol eldeki inici
eksilmis akor arpeji, gam ve arpej ¢alismalarinin calistigimiz eserler icerisindeki

icramizi saglamlastirmasi agisindan ne kadar 6nemli oldugunu hatirlatmaktadir.
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Sekil 3. 8. Birinci boliim, Giris [1-4.61¢.]%°

Weber Op. 24, 1. Sonat’ta bu tarz inici ve ¢ikici arpejlerle, onaltilik pasajlarla
her boliimde sik¢a karsilasilacaktir. Dolayisiyla temelde saglam teknik alt yapi

gerektiren bir sonatla kars1 karsiya oldugumuzu simdiden séylenebilir.

4. dlgliye auftakt ile giren A Temasi’ndaki teknik materyali inceledigimizde,
calis agisindan icraciy1 zorlayabilecek durumun, melodiyi 6rtme tehlikesi bakimindan
temanin altindaki armonik eslik sesleri oldugunu sdyleyebiliriz. Temanin genelinde
sag elde olusan ti¢ sesli akorlarin iist hattindaki melodiyi ayristirarak ortaya ¢ikartmali
ve bunu yaparken de ciimle kurgusunu ve ses legatosunu bozmayacak sekilde

uygulamaya c¢aligilmalidir.

8 Weber, a.g.e., s. 1.
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Sekil 3. 9. Birinci boliim, Tema A [1-15.61¢.]%*

20. oOlclide baslayan Gegis Kopriisii’'nde karsilagtigimiz malzemenin ayni

zamanda B Temasi’nin da temelini olusturdugunu sdylenebilir.

Sekil 3. 10. Birinci boliim, Gegis Kopriisii [20. 6l¢.]%

81 Weber, a.g.e., s. 1.
82 Weber, a.g.e., s. 3.
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Sekil 3. 11. Birinci béliim, Tema B [42-44. 61¢.]%

Eserin temposu da diisiiniildiigiinde teknik agidan zorlayici bir uygulama ile
kars1 karstya oldugumuzu sdyleyebiliriz. Burada onaltilik notalar1 ayr1 ayr1 diisiinmek
ve duyurmaya galismak temponun diigmesine sebebiyet verebilir. Oncelikle akor
pozisyonlarini oturtmak icin onaltilik notalarin ilkiyle birlikte (armonik yapiy1
olusturan ¢oziilen yani ikinci onaltiliklardir) hemen altindaki sekizlik ¢ift sesler akor
seklinde calisilabilir. Ardindan da tek bir harekette ¢alinacak sekilde ikici onaltilik
notalar ¢alismalara eklenebilir. Bu c¢alismalar Gegis Kopriisii’nde ve B Tema’sinda

yapilirsa hem kesitlerin karakterine uygun hem de temiz bir ¢alis elde edilebilir.

Icra sirasinda zorlayici olabilecek asagidaki drneklerde ise teknik zorlugun iki
elde de ayni notalar olmasina ragmen 6zellikle yakalanmasi gereken acik araliklarda

oldugunu soyleyebiliriz.

8 Weber, a.g.e., s. 4.
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Sekil 3. 12. Birinci boliim, Gegis Kopriisii [24-32.61¢.]%

Gelisme’de ise Ozellikle sol elde zorlayici pasajlar dikkatimizi ¢ekiyor. Bu

kesitleri teknik ¢caligmalarla desteklemekte fayda olacaktir.

S e
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Sekil 3. 13. Birinci boliim, Gelisme [73-78.61¢.]%°

8 Weber, a.g.e., s. 4.
8 Weber, a.g.e., s. 4.
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Sekil 3. 14. Birinci boliim, Gelisme [79-81. 6l¢.]%®

81. 6lgliden itibaren dort 6l¢ii boyunca sag elin 3. ve 4. vuruslarinda 1. 6l¢iideki

Sekil 3. 15. Birinci boliim, Gelisme [85-93. 6l¢.]¥’

Yeniden Sergi’deki A Temasi’nda farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Sag elde
temanin altinda islenen armonik seslerin onaltilik notaya doniistiiriildiigiinii ve bu

uygulamanin temanin icrasini teknik agidan biraz daha rahatlattigini sdylenebilir.

8 Weber, a.g.e., s. 5.
87 Weber, a.g.e., s. 5.
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Sekil 3. 16. Birinci boliim, Yeniden Sergi, Tema A [98-106. 6l¢.]%®

106. ve 107. olgiilerde ise sol eldeki hareketli onaltilik partiye sag elin de
katildig1 boylece miizigin daha da yogunlastigini soylenebilir.

Sekil 3. 17. Birinci béliim, Tema A [104-109. 6l¢.]?°

8 Weber, a.g.e., s. 6.
8 Weber, a.g.e., s. 6.
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108. oOlciiden itibaren sag elde hareketli bir onaltilik parti oldugu
goriilmektedir. Buradaki risk temanin altinda islenen onaltilik partiye yogunlasip
temanin seslerinin ikinci plana diismesine sebebiyet vermektir. Teknik agidan
zorlayici bir kesit oldugu séylenebilir. Yine bu ciimlede ayni1 zamanda sol elde triller
de dikkatimizi cekiyor. Ozellikle her bir trilin ayn1 yogunlukta icra edilmesi dikkat

edilmesi gereken hususlardan bir digeri olmalidir.

Sekil 3. 18. Birinci boliim, Tema A [108-116. 6l¢.]%

Sergi’de karsimiza ¢ikan agik araliklarla teknik agidan icraciyr zorlayan

pasajlar ayn1 zamanda Yeniden Sergi’de 121 ve 122. dl¢iilerde karsimiza ¢ikmaktadir.

% Weber, a.g.e., s. 7.
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Sekil 3. 19. Birinci boliim, Tema B [119-124. 6l¢.]*

Sonug olarak birinci boliimiin teknik agidan islenmesi zor materyallerle dolu
oldugunu ve bu eserin saglikli sekilde icra edebilmesi i¢in saglam bir teknik alt yapiya

sahip olunmasi gerektigi soylenebilir.

%1 Weber, a.g.e., s. 7.
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3.1.2. Ikinci Béliim - Adagio

Eserin ikinci boliimii gelismis ti¢ bolmeli lied formundadir. Klasik Dénem
gelenegi olarak sonatlarda ikinci boliimler yavas tempolu ve lied formunda olurlar.%
Bu eserde de bu gelenege uygunluk goriilmektedir. Bélmeler birbirinden tonal olarak
ayrildig1 gibi karakter olarak da ayrilmaktadirlar. Onceki béliime nispeten ciimlelerin
Olcli sayilar1 daha simetriktir fakat climle uzatmalar1 bu boliimde de goriilmektedir. A
bolmesi ikinci kez geldiginde tamami degil de ilk climlesi tekrar ederek getirilmistir.
Ikinci béliimiin bolmeleri, temalari, ciimleleri, ciimlelerin yer aldig1 dl¢ii araliklari,
temalarin hakim tonlar1 ve ctimlelerin kalis derecelerini gosteren form semasi Tablo

3.3.’te yer almaktadir.

Tablo 3. 3. ikinci Boliim Form Semasi

Bolmeler Ciimleler | Olcii Arahg | Tonal Dizayn | Kahslar
A a 1-4 Fa Major |
b 5-8 \%
al 9-12 |
b1l 13-20 VI
c 21-24 |
d 25-28 VIV
28-32 \Y
f 32-36 \Y
B g 37-40 Do Min6r i
h 40-42 \4
i 43-47 i
gl 48-53 Reb Major I
Doniis Kopriisii 54-64 Do Minor i
A a2 65-68 Fa Major V7
a3 69-72 \%
a4 73-76 \%
ab 77-84 I
Kodetta 85-89 I

92 Hodeir, a.g.e., s. 108.
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Sekil 3. 20. ikinci boliim, A bdlmesi, “a, b, al, b1” ciimleleri [1-20.61¢.]%

A bolmesi; 1-4. olgiiler arasinda yer alan “a” ciimlesi, 5-8. 6l¢iiler arasinda yer
alan “b” ctimlesi, 9-12. 6lgiiler arasinda yer alan “al” ciimlesi, 13-20. dlgiiler arasinda
yer alan “bl” ciimlesi, 21-24. 6lgiiler arasinda yer alan “c” ctimlesi, 25-28. dlgiiler
arasinda yer alan “d” ciimlesi, 28-32. dlgiiler arasinda yer alan “e” ciimlesi ve 32-36.

Olgiiler arasinda yer alan “f” ciimlelerinden olugsmaktadir.

“a” climlesi fa majorde baslayip birinci derecesinde, “b” climlesi ise besinci
derecesinde son bulmaktadir. Bu iki ciimle arasinda onciil-soncul iliskisi mevcuttur.
Aynu iligki “al” ile “b1” ciimleleri arasinda da bulunmaktadir fakat “al” ciimlesinde
az bir degisiklik goriilirken “bl” ctimlesinde “b” ciimlesinde gore daha fazla
degisiklik eklenmistir. “b1” ciimlesi ciimle igi ve ciimle sonu uzama ekleriyle uzatilmis
ve tonun altinc1 derecesinde son bulmugstur. Sekil 3.20.’de de goriilecegi lizere “a”
climlesinin son Ol¢iisiinde yer alan ritmik bitirig boliimiin farkli yerlerinde kendini

gosterir.

% Weber, a.g.e., s. 10.
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“a” ve “b” ctimlelerinin ardindan A bdlmesi icerisinde dort farkli cimle daha
art arda gelmistir. Bu ciimlelerin tonal ve armonik 6zelliklerine bakilirsa; “c” climlesi
birinci derecede baslayip yine ayni derecede, “d” climlesi besinci derecede baslayip
do majoriin besinci derecesinde son bulur. Bu ciimlelerde belirgin bir modiilasyon
goriilmese de fa major ile do majoriin ortak derecelerinde ilerlemeleri sonraki
bdolmenin tonu olan do mindre hazirlik yapildigint gosterir. “e” ve “f” ciimleleri de
daha ¢ok do major akorlariyla ilerler. “f” ctimlesi 34. 6l¢iideki kadanssal kromatik
c¢ikisla bolmenin sonunun yaklastigini ¢agristirir. Bu ciimle do majorde tam kalisla son

bulur. A bolmesi B bolmesine koprii olmadan dogrudan gegis yapar.

Sekil 3. 21. Ikinci boliim, B bolmesi, g, h” ciimleleri [35-41.61¢.]%*

B bolmesi; 37-40. lgiiler arasinda yer alan “g” ciimlesi, 40-42. 6l¢iiler arasinda

(3312
|

yer alan “h” climlesi, 43-47. 6lgiiler arasinda yer alan climlesi ve 48-53. olgiiler
arasinda yer alan “gl” climlelerinden olugmaktadir. B bdlmesinin A bdlmesinden
oldukca farkli 6zellikler gosterir. Bunlardan birisi tonudur. A bélmesi fa majorde iken
B bolmesi do mindrdedir. Lied formlarinda bélmeler arasi ton degisimi ¢ok sik
rastlanmamakla birlikte ana tonun besinci derecesinin minér haline gecis de cok sik

rastlanan bir modiilasyon degildir.

% Weber, a.g.e., s. 11.
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Bu bolme stil olarak da A bdlmesine kontrast ozellikler gosterir. A
bdlmesindeki koral yaziy1 bu bolmede sol elde devam eden ve perkiisyon efekti veren
yazi1 takip eder. Sol eldeki bu ritmik esligin tizerinde sag elde lirik, sarkisal bir tek sesli

melodi duyulur.

B bolmesinin tonal ve armonik 6zelliklerine bakilacak olursa; “g” climlesi do
mindrde tonik derecesinde baslayip yine ayn1 derecede son bulur, “h” ctimlesi birinci

1Tkl
|

derecede baslayip altinci derecede son bulur, climlesi ise do mindriin dordiincti

derecesinin ¢eken akoruyla baslayip do minoriin birinci derecesinde son bulur. “i”
[P}

climlesinin belirgin bir kalisi bulunmamaktadir. “gl” ciimlesi ise “g” cilimlesinin

napolitan derecede tekrar gelmesidir.

Bu boéliimde bir de doniis kopriisii bulunmaktadir. Lied formlarinda ¢ok fazla
goriilmeyen bu gelismeli yapidaki doniis kopriisinde tamamen B bolmesinin
materyallerinden faydalanilmistir. Doniis kopriisii farkli tonlara gegisler yaparak do
major akoruyla son bulur. Sekil 3.22.de de 64. ol¢lide gosterildigi tlizere doniis

2

kopriisiiniin son Olgiisiinde yer alan ritmik motif, “a” ciimlesinin sonunda da

goriilmektedir.

% Weber, a.g.e., s. 12.
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A’ bolmesi; 65-68. Olgliler arasinda yer alan “a2” climlesi, 69-72. Olgiiler
arasinda yer alan “a3” ciimlesi, 73-76. ol¢iiler arasinda yer alan “a4” ciimlesi, 77-84.

Olctiler arasinda yer alan “a5” ciimlelerinden olugmaktadir.

A’ bolmesinin “a2” climlesi “@” ciimlesinin ikinci varyasyonudur. “a2”
climlesinde melodi sol ele gegmis ve sag elde eslik partisi eklenmistir. “a3” climlesinde
ise melodi en {ist partide ¢alinirken “a2” ciimlesindekine benzer eslik iki parti halinde
daha alt partilerde gelmistir. “a4” ciimlesinde ise diger tiim “a” climlelerinden farkl
olarak “b” ctimlesinin sol elinde yer alan ritmik eslik pasaji sol elde kullanilmistur.
“a5” ciimlesinde ise sag el gelistirilmis bir sekilde melodiyi ¢alarken sol elde oktavli
bir eslik bulunmaktadir. “a5” ctimlesi ortasinda yer alan dort 6l¢iiliik climle i¢i uzama
eki ile uzatilmistir. A’ bolmesinin ilk ii¢ climlesi fa majorde baslayip c¢eken

derecesinde son bulurken, “a5” ciimlesi tonik derecesinde son bulur.

EFaa Fa ® % #

Sekil 3. 23. ikinci boliim, Kodetta [84-89.61¢.]%

“ab” climlesinin ardindan 85-89. dl¢iiler arasinda boliimiin kodettas: yer alir.
Kodetta icerisinde sag elde “@” cilimlesinin son Olgiilerine benzer materyaller
bulunurken sol el “a@” climlesinin bitisindeki ritmik motifi tekrar eder. Bolim fa

majorde sona erer.

% Weber, a.g.e., s. 13.
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Lied Formu’ndaki ikinci bolimde temanin dikey bir yapilanmada basladigini
goriiyoruz. Ses kontroliinii kolaylastirmak i¢in sag elde yazilan parti iki ele
boliistiiriilerek calinabilir (1. 6l¢ii ile 4. 6l¢iiniin tigiincii vurusuna kadar olan kisim).
Ozellikle temann ikinci gelisinin ilk yarisinda (9-12. dlgiiler) ayn1 1. Béliimiin A
Temasi’nda oldugu gibi akor ve tema i¢ ice oldugundan tist hattaki melodiyi 6n plana

cikartirken ses legatosunu saglamak zorlayici olacaktir.

Sekil 3. 24. Ikinci boliim, A bdlmesi [8-12. 6l¢.]%

25. 6lgiiden itibaren ise sag elde yatay seyreden, armonik yapilanmanin sol elde
verildigi bir tema ile karsilagilmaktadir. Burada icracinin dikkat etmesi gereken husus
ikna edici bir climle kurgusuna ulagma g¢abasi olmalidir. Ayni zamanda iginde
bulunulan tempo da diisiiniilerek triole onaltilik, otuzikilik, altmisdortliik nota
gruplarinin  oldugu Ol¢iilerde ifadesel calisi korumak climlenin karakterini

siirdiirebilmek bakimindan 6nem teskil etmektedir.

% Weber, a.g.e., s. 10.
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Sekil 3. 25. Ikinci béliim, A bdlmesi [21-33. 6l¢.]%

Do minér tonunda olan B Kesiti’nde ise sol elde ostinato ritmik yapida kendini
stirekli duyuran bir eslik partisi dikkat cekmekte ve bu ritmik yapilanma adeta temaya

karakterini vermektedir.

~’:—.'” — ; :F‘ :"_”.mr.

Sekil 3. 26. Tkinci boliim, B bolmesi [35-44. 61¢.]%°

% Weber, a.g.e., s. 11.
9 Weber, a.g.e., s. 11.
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43. 6l¢ii itibariyle sag elde daha kii¢iik nota birimleriyle yogunlasan bir sdylem
dikkatimizi ¢ekmeye bashiyor. Burada gozetilmesi gereken husus kiiciilen nota
birimleriyle karakterin kaybolma tehlikesidir. Tempoyu koruyarak sadece yogunlasan
partinin miizikal ifadesine odaklanmak isimizi kolaylagtiracaktir.

(Ornek: 43-47. 6lgiiniin sadece ilk notasr)

Sekil 3. 27. Ikinci boliim, B bolmesi [42-48. 6l¢.] %

48. ol¢ii itibariyle miizigin ses olarak daha dolgunlastigi, ifadesel olarak da
daha fazla yogunlastig1 dikkatimizi ¢ekiyor. S6z konusu ifadeli ¢alisa ulasilabilmesin
yant sira, ses ve sdylemin gelismesi i¢in ise sag elde armonik eslik hattinin temanin
altinda yerini aldigin1 ve 51. dlgiiden sonra da oktav kullanimlarinin yogunlagtigini

sOylenebilir.

100 Weber, a.g.e., s. 12.
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Sekil 3. 28. Ikinci boliim, B bolmesi [47-56. 61¢.]**

55. olgliden itibaren iiclii araliktan olusan ¢ift ses kullanimlariyla birlikte

buraya kadar sozlinli ettigimiz tiim teknik uygulamalar i¢ ice gegmis sekilde

islenmektedir. Kesit 64. olgiide sol elde ostinato ritmik yapilanmanin kendini

duyurmasiyla sona ermektedir.

101 Weber, a.g.e., s. 13.
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Sekil 3. 29. Ikinci boliim,

65. ol¢.]12

B bdlmesi [54

9

Son A Kesiti ise 65. 6l¢iide baslamaktadir. Burada temanin sol ele gegcmesi ve

lde temaya akici sekilde onaltiliklarin eslik etmesi dikkat ¢cekmektedir.

sag e

102 \Weber, a.g.e., s. 13.
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Sekil 3. 30. Ikinci boliim, A bdlmesi [63-74. 6lg.]**®

73. olglide ise temaya, B Kesitinde ilk kez karsimiza ¢ikan ritmik yapilanma
eslik etmektedir. Dolayisiyla burada kesitler arasindaki teknik kullanimlarin i¢ ice

gectigini gorilmektedir.

Sekil 3. 31. Ikinci boliim, A bdlmesi [72-77. 6l¢.]*%

2. boliimde miizik ayni ritmik yapilanma ile sonerek sona ermektedir.

108 Weber, a.g.e., s. 14.
104 Weber, a.g.e., s. 14.
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3.1.3. Ugiincii Bsliim - Allegro (Menuetto)

Eserin tgilincii boliimii meniiet-trio-menuet seklinde icra edilen Menuet-Trio
formundadir. Triolu formlar genel olarak Kkatli lied formundadir, triodan onceki
bolmeler lied formunu olustururlar. Trionun basladigr bolme baslikta trio oldugu
belirtilerek ayrilirlar. Fakat bazi meniietlerde ilk bolme gelismeli yapida da
olabilmektedir.% Menuetto kendi igerisinde ii¢ kesitten olusur. Ikinci kesit tipki sonat

allegrosunda oldugu gibi gelismeli yapidadir.

Ucgiincii boliimiin bélmeleri, temalari, ciimleleri, ciimlelerin yer aldig1 dlgii
araliklari, temalarin hakim tonlar1 ve climlelerin kalis derecelerini gdsteren form

semasi1 Tablo 3.4.’te yer almaktadir.

Tablo 3. 4. Ugiincii Béliim Form Semas1

Bolmeler Temalar Ciimleler | Olcii Arahg Tonal Dizayn | Kalglar
A Tema A a 1-8 Mi Minor \%
b 9-24 iv
Gegis Kopriisii 24-33 VI
Tema B c 33-41 Do Major |
cl 41-49 |
Gegis Kopriisii 49-57
B 57-102
Tema A’ al 102-116 Mi Minor i
Tema B’ c2 116-124 i
Kodetta 124-136 i
TRIO C d 137-144 Mi Major \%
di 145-152 \%
D e 152-160 V7
f 161-171 |
el 172-185 |
Kodetta 185-197 |

105 Caplin, a.g.e., s. 609.
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Sekil 3. 32. Ugiincii boliim, Tema A, “a, b” ciimleleri [1-24.61¢.]%®

A temasi; 1-8. dlgiiler arasinda yer alan “a” climlesi, 9-24. 6l¢iiler arasinda yer
alan “b” ciimlesinden olugsmaktadir. B temasi, 33-41. olgiiler arasinda yer alan “c”
climlesi, 41-49. oOlgiiler arasinda yer alan “cl” ciimlesinden olusmaktadir. Sergi
bolmesinin ig¢inde temalar disinda; A temasmin ardindan 24-33. Olgiiler arasinda
gelismeli bir yapida olan A temasindan B temasina gecis kopriisii, 49-57. dlciiler

arasinda ise B temasindan gelisme bolmesinde ge¢is kopriisii yer almaktadir.

106 Weber, a.g.e., s. 14.
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A temasimin “@” ciimlesi mi mindrde besinci derecede kalis yapar. “b”
climlesinde yine mi mindriin besinci derece akoru hakimken doérdiincii derecesinde
baslayip dordiincii derecesinde son bulmasi, ciimlenin la minore gegtigi izlenimi verir.
“a” ctimlesindeki ¢ikic1 melodik yap1 “b” ciimlesinde inici olarak gelmis ve her iki
climle arasinda kontrast bir yap1 olusturmustur. Bir diger farklilik olarak 6l¢ii sayilari
“@” ctimlesinde daha az (8), “b” climlesinde daha fazladir (15). Bu asimetrik 6lgii
sayilarinda “b” climlesinin ortasindaki ctimle ortasi uzama eki etkili olmustur. Her iki
climle arasindaki diger bir farklilik ise “a” ciimlesinin eksik Ol¢iiyle baglamasi, “b”
climlesinin 6lgiiniin gli¢lii zamaninda baslamasidir. A temasinin ardindan gelen ve do
major akorunda son bulan gecis kopriisli ayn1 zamanda temanin kodettas: roliinii de
iistenmektedir. Do major bir sonraki temanin tonudur. Gegis kopriisii bir sonraki

temanin tonunu hazirlamistir.
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Sekil 3. 33. Ugiincii boliim, Tema B, “c, ¢1” ciimleleri [30-45.61¢.]*"

107 Weber, a.g.e., s. 15.
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B temasinin “c” ciimlesi do majorde baslayip yine ayni tonun birinci
derecesinde kalis yapar. “cl” climlesinde ayni1 ton ve kalis 6zelliklerini gosterir. Bu iki
climle onceki temanin climleleri gibi kontrast degil kosut yapidadir. B temasinin
ardindan gelen gecis kopriisii ise hem B temasinin hem de serginin kodasi roliinii
tistlenerek tam bir kalisla do majorde son bulur. Ana tonun mi minér olmasi bu kismin
gelismeye tonal olarak hazirlik saglama goreviyle do majorde getirildigi fikrini ortaya
cikarir. B temasinin tonunun ana temanin biiyiik iiclii pes tonu olmasi nadiren de olsa
gorilmektedir fakat geleneksel olarak ana temanin tonunun mindr oldugu durumlarda

ikinci tema kiiciik iiclii tiz majdr tonda (ilgili majoriinde) gelir.1%8

Sekil 3. 34. Ugiincii boliim, B Bélmesi [57-68.61¢.]*%°

Boliimiin B bolmesi 57-102. odlgiiler arasin1 kapsamaktadir. B bolmesinde A
temasinin “@” climlesinin ilk melodik motifi islenmistir. Bununla birlikte “b”
climlesindeki akorsal ilerleyisler ile ilk gegis kopriisiiniin inici melodik motifi de yer
almaktadir. 92. Ol¢lide goriilen tekrar eden yedili akorlar disinda B temasindan
herhangi bir materyal belirgin bir sekilde gelismede yer almamaktadir. “a” climlesi
melodik motifinin do majorde gelmesiyle baslayan bolme farkli tonlarda geliserek
ilerlemis ve herhangi bir tonda belirgin bir kalis sergilememistir. B bolmesi kromatik

inici bir melodiyle mi mindrdeki yeniden sergiye baglanir.

108 Usmanbas, a.g.e., s. 108.
109 Weber, a.g.e., s. 16.
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Sekil 3. 35. Uciincii boliim, Tema A’, “al”, Tema B’ “c2” ciimleleri [102-
121.61¢.]*0

A’ temast; 102-116. oOlgiiler arasinda yer alan “al” ciimlesi, B temasi ise 116-
124. dlgiiler arasinda yer alan “c2” ciimlesinden olugmaktadir. Bu bdlmenin i¢inde
temalar diginda 124-136. 6lgiiler arasinda bolmeyi bitiren bir kodetta yer almaktadir.
Bu bolmeye gelismeli yapr oOzelligini kazandiran onemli unsurlardan birisi, A
bolmesinin B temasi do majorde gelirken bu bolmede B’ temasinin ana ton olan mi

mindre donmesidir.

Bu bolmede, A bolmesinden farkli olarak temalarin sadece ilk ciimleleri
yeniden getirilmistir. Bununla birlikte A’ temasinin “al” ctimlesi alt1 61¢iiliik bir ctimle
sonu uzama ekiyle uzatilarak gelistirilmigtir. B’ temasinin “c2” climlesi ise B
temasinin “cl” ciimlesinin mi minérde getirilmis halidir. Kodetta ise “a” ciimlesi

materyallerinden olugsmaktadir.

10 Weber, a.g.e., s. 17.
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Bo6lmenin sonunda yer alan dolapla B bdlmesinden itibaren ropriz yapilir.
Roprizin ardindan son 6lgiideki puandore yapilarak “attacca subito il Trio” ifadesiyle
aralik vermeksizin Trio’ya gecilir. Bu ifade ayni zamanda trionun bu boliimiin bir

parcasi oldugunu gosterir.

{ : =
5 BERTT A FEEs, "?}B}fﬁ*fﬁﬁé :
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Sekil 3. 36. Ugiincii boliim, Trio, C Bdlmesi, “d, d1”, D Bdlmesi “e, f” ciimleleri
[137-161.61¢.]

Trio bélmesinin C temasi; 137-144. dlgiiler arasinda yer alan “d” ctimlesi, 145-
152. oOlgiiler arasinda yer alan “d1” ctimlelerinden, D temasi ise, 152-160. olgiiler
arasinda yer alan “e” climlesi, 161-171. dlgiiler arasinda yer alan “f” cimlesi, 172-185.
Olciiler arasinda yer alan “el” ciimleleri ve 185-197. olgiiler arasinda yer alan
kodettadan olusmaktadir. Trionun tamami menuet bolmesinin aksine mi major
tondadir. “d” ciimlesindeki Sekil 3.36.’da da gosterilen ti¢lemeli ritmik motif, A
bdolmesinin A temasi ile bu bélme arasinda bir motifsel iliski kurar. Menuete gore
triodaki climleler daha simetrik 6l¢ii yapisina sahiptir. C bolmesindeki ciimleler ¢ceken
derecesinde kalis yaparken, D bolmesinin ilk ciimlesi (e) ¢eken fakat diger ciimleler
eksen derecesinde kalis yaparlar. Boliim {iglemeli ritmik motiflerin yer aldig1 kodetta

ile son bulur.

11 Weber, a.g.e., s. 18.
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Menuet’ye ilk bakista diger boliimlere oranla daha yalin bir yazim oldugu
dikkatimizi ¢ekiyor ancak tempo gz oniinde bulunduruldugunda ilk anda ¢ektigimiz
gorsel fotografin bizi yaniltabilecegini de sdyleyebiliriz. Ozellikle siirekli farkli
vuruslara denk gelen nota gruplarinin eserin nabzini bozmadan icra edilmesi teknik

acidan zorlayict bir faktor olacaktir. Bir diger zorluk da ti¢lii ¢ift ses kullanimlaridir.

Oncelikle 4. ve 7. dlgiiler arasinda karsimiza ¢ikan, her biri farkli bir vurusa
denk gelen ayn1 bag icerisindeki iki adet sekizlik ve bir adet dortliik notadan olusan
nota gruplarina bakalim. Burada her grubu ayn1 hareketle ¢almali ve birbirinden farkl

olacak sekildeki vurgulardan kagcinmaliyiz.

r—
‘_Yl l'_
it
E—= = IS
farms R E P =" 1 Vi hu d |
--1;% ;:—-: o e :‘-'q:-f*
= == F R =

-
1 L] N
7S UEN | TR L E— fres iz T ol
FasFE=irEs==: L W
. { B o e
RN B ISP = 1
1. »
S e h - :
\E ,’_r_'. m——r s m— - T ‘,.xzv% §_,0-,‘ +—t = { == 1

£ ¥ e F o "% #

Sekil 3. 37. Ugiincii boliim, A Bélmesi [1-12. 6lg.]*?

21. olgiide ise ilk defa tcli cift seslerle karsilasiyoruz. Bu kullanom B
bolmesinde 6zellikle 63. l¢iiniin son vurusu ve 74. dl¢iiniin son vurusu ile 84. 6l¢iiniin
son vurusu ve 93. Ol¢iiniin son vurusu arasinda gelistirilerek yeniden karsimiza
cikacaktir. 29. dlgiiniin ikinci sekizliginde baglayan ve 31. dl¢iiye kadar devam eden
iki ol¢iiliik kesit temponun hizlanmasina sebebiyet verebilecek bir yapidadir. Bunun
yant sira 29. olcilide baslayan iki bagl notalarin ilkini vurus basi seklinde ¢almak da
bulunulan dSlgiiler itibariyle eserin nabzinin kaybolmasina sebebiyet verebilir. Ayni
kullanim A’ bélmesinde 112. 6l¢iiniin ikinci sekizliginden baslayacak ve 114. 6l¢iide

bitecek sekilde yeniden karsimiza ¢ikmaktadir.

12 \Weber, a.g.e., s. 14.
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Sekil 3. 38. Ugiincii boliim, A Bolmesi [24-34. 6lg.]**®

37. dlgiiniin son vurusunda baglayan ve 40. 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar devam
eden kesitte yine baglangiglart siirekli farkli vurusa denk gelen ancak hem ritmik hem
de nota olarak birebir ayn1 kullanimlar ile karsilasiyoruz. Ayni kullanim 45. 6lgiiniin

son vurusu ve 48. Ol¢iiniin ilk vurusuna kadar olan dlgiilerde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 3. 39. Ugiincii boliim, B Bélmesi [36-50. 6l¢.]**

113 Weber, a.g.e., s. 14.
14 Weber, a.g.e., s. 15.
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Eserin temposunun ve nabzinin bozulmasi igin adeta tuzak olarak
diisiinebilecegimiz bu tarz kullanimlara Menuet’de genel olarak ¢ok dikkat etmeliyiz.

Sergi’de karsilastigimiz benzeri art arda kullanilan nota gruplar1 Yeniden Sergi’de de

karsimiza ¢ikacaktir.

Trio’da, Menuet’in aksine ¢ok sakin karakterde bir tema ile karsilagiyoruz. Bu

tema igerisinde tek dikkati ¢eken triole akor kullanimlaridir.
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Sekil 3. 40. Ugiincii boliim, C Bélmesi [137-146. 6l¢.]*°

153. dlglide baslayan ciimlede ise sag eldeki temaya, sol elde armonik eslik

sesleri acilarak igslenmis bir parti eslik ediyor.
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Sekil 3. 41. Ugiincii boliim, D Bolmesi [147-161. 6l¢.]*

Teknik agidan icraciyr zorlamayacak, sadece miizikal kaygilarin 6n planda

oldugu bir kesitle kars1 karstya oldugumuz sdylenebilir.

115 Weber, a.g.e., s. 19.
116 Weber, a.g.e., s. 19.
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3.1.4. Dordiincii Boliim - Presto (Rondo)

Eserin dordiincii bolimii bes bolmeli monotematik rondo formundadir. A
bolmesi {i¢ farkli climle ve varyasyonlar ile alt1 ciimleden, B boélmesi iki ciimleden,
Al climlesi ii¢ ciimleden, C bolmesi bes ciimleden, A2 bolmesi ise dort ciimleden
olusmaktadir. B6lmeler birbirinden C bolmesinin ilk ciimlesi hari¢ tonal olarak
ayrilabilir. Bolmeler arasinda gecis ve doniis kopriileri bulunmaktadir. B6liim bir koda
ile son bulur. Dérdiincii boliimiin bolmeleri, temalari, ciimleleri, climlelerin yer aldigi
6l¢ii araliklari, temalarin hakim tonlart ve climlelerin kalis derecelerini gosteren form

semas1 Tablo 3.5.’te yer almaktadir.

Tablo 3. 5. Dordiincti B6liim Form Semasi

Bolmeler Ciimleler | Olcii Arah@ | Tonal Dizayn | Kalslar
A a 1-8 Do Major \Y
al 8-15 V7
b 15-27 V7
c 27-49 \Y
a 49-57 \Y
a2 57-68 I
Gegis Kopriisii 69-90 V7/IV
B d 91-102 Sol Major 1
di 103-120 V7
Dontis Kopriisii 121-132
Al a 132-140 Do Major \Y
al 140-147 V7
bl 147-161 V7V
Cc e 161-191 Fa Minor i
f 192-200 Lab Major |
fl 201-208 |
209-225 |
226-241 VII
Dontis Kopriisii 241-252
A2 a2 252-260 Do Major \%
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Tablo 3. 6. (Devami)

a3 260-268

cl 269-278

b2 278-288 v
Koda 288-331 |

Sekil 3. 42. Dordiincii bolim, A Bolmesi, “a, al” ciimleleri [1-9.61¢.]*

A bolmesi; 1-8. olgiiler arasinda yer alan “a” ciimlesi, 8-15. dlgiiler arasinda
yer alan “al” climlesi, 15-27. olgiiler arasinda yer alan “b” ciimlesi, 27-49. dlgiiler
arasinda yer alan “c” ciimlesi, 49-57. Glgiiler arasinda yer alan “a” ciimlesi ve 57-68.
Olgliler arasinda yer alan “a2” ciimlelerinden olusmaktadir. Rondo’nun tiim

bolmelerindeki climlelerin dl¢ii sayilart asimetrik yapidadir.

A bdlmesinin “a” ve “al” climleleri birbirine kosut yapidadirlar. Her iki ciimle
de eksen derecesinde baslayip ceken derecesinde son bulmuslardir. “al” ciimlesi bir
ol¢i kisaltilmistir. Yine ayn1 tondaki “b” ciimlesi ritmik motif olarak diger ciimlelere
benzemektedir fakat 6l¢ii sayisi olarak 6nceki ciimlelerden daha uzundur. “c” ctimlesi
de benzer bir motifsel yapida gelmektedir fakat diger ciimlelerden farkli olarak son on

bir ol¢iisii climle sonu uzama eki olarak uzatilmistir. “b” ve “c” ctimleleri bir donem

17 Weber, a.g.e., s. 19.
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olarak ele alinirsa, ilk iki cimle olan “a” ve “al” de kosut bir donem olarak goriilebilir.
“c” climlesinin uzama eki ise ardindan gelen “a” ve “a2” ciimleleri donemine bir gegis
kopriisii gérevi goriir. Dolayisiyla bu bolme kendi igerisinde ii¢ kiiclik bolmeden
olusan gelismemis lied yapisi olarak ele alinip yorumlanabilir. Bu ciimlelerin ardindan
¢eken tondaki yeni bolmeye gegmeden 6nce 69-90. Olgiiler arasinda gelismeli yapida

bir gecis kopriisii yer almaktadir.

Sekil 3. 43. Dérdiincii boliim, B Bolmesi, “d” ciimlesi [91-102.61¢.]**8

B bolmesi; 91-102. 6lgiiler arasinda yer alan “d” ctimlesi ile 103-120. dlgiiler
arasinda yer alan “d1” ciimlelerinden olusmaktadir. B bolmesinin tonu ana ton do

majoriin ¢eken tonu olan sol majordiir.

A bolmesi alt1 ciimleden olusurken 6lgii sayisi olarak en kisa olan B bolmesi
sadece iki ciimleden olugsmaktadir. Bununla birlikte climlelerin tonal dizaynlarinda da
A bolmesine gore farkliliklar bulunmaktadir. A bolmesinde tonal degisimler daha az
olurken B bolmesinde daha fazladir. “d” ve “d1” ctimleleri igerisinde ilk dort dlgiileri
sol majorde baslarken sonraki 6lgiiler mi mindr akorlariyla ilerler. Ornegin “d” ciimlesi
sol majorde eksen derecesinde baslayip sol majoriin altinci derecesinin ¢eken
derecesinde son bulur (V/vi). Bu ciimlenin besinci 6l¢iisiinden itibaren mi mindr

modiilasyonu yapilip dereceleri buna gore de diisiiniilebilir. Besteci bu iki tonun

118 Weber, a.g.e., s. 21.
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birlikte islenmesiyle ctimlelerde iki kararli bir yap1 olusturmustur. “d” ctimlesinin sonu
mi mindriin bir akoruyla bitmesine ragmen “d1” ciimlesi yine sol majorde baslar.
Cimlenin ilk dort Olgilisiiniin ardindan yine mi mindr tonuna modiilasyon yapilip
ardindan gelen ve mi mindriin ¢eken akorunda baslayan doniis kopriisiiniin basina
kadar bu tonun farkli derecelerinde ilerleyisler goriiliir. “d1” citimlesi “d” climlesine
gore alt1 Olgli climle sonu uzama eki almistir. “d1” climlesi mi minériin ikinci

derecesinin yedili akoruyla son bulur (ii7).

Sekil 3. 44. Dordiincii boliim, Doniis Kopriisii, A1 Bolmesi, “a, al” climleleri [119-
141.61¢.]11°

Ana bolme olan Al boélmesine doniisii saglayan koprii, 121-132. olgiiler
arasinda gelismeli yapida yer alir. Doniis kopriisiinde “d1” ciimlesinin uzama kisminin
materyalleri kullanilmis, mi mindriin ¢eken derecesi olan si majorde baslayan ciimle
do majoriin ¢eken derecesi olan sol major yedili akorunda son bulmus ve yeni

bdlmenin tonu olan do majore zemin hazirlamistir.

119 Weber, a.g.e., s. 22.
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Al bolmesi; 132-140. dlgiiler arasinda yer alan “a” ciimlesi, 140-147. dlciiler
arasinda yer alan “al” ciimlesi ve 147-161. Olgiiler arasinda yer alan “b1”
climlelerinden olusmaktadir. A1 bolmesinde A bdlmesinin yalnizca ilk {i¢ ciimlesi
yeniden getirilmistir. A1 bélmesinde “a” ve “al” climleleri A bolmesiyle ayn1 sekilde
gelirken, “b1” ciimlesi ilk bdlmeden farkli olarak ciimle sonu uzama ekiyle
uzatilmistir. “b1” climlesinin kalisi da ilk bélmedekinden farkli olarak, ardindan gelen

climlenin tonu olan fa mindriin ¢eken derecesinde yedili akor olarak getirilmistir.

Sekil 3. 45. Dérdiincii boliim, C Bolmesi, “e” ciimlesi [160-171.61¢.]*%°

A1 bdlmesi C bolmesine, diger bdlmelerin aksine herhangi bir koprii olmadan
direkt olarak baglanir. C bélmesi; 161-191. dl¢iiler arasinda yer alan “e” ciimlesi, 192-
200. olgiiler arasinda yer alan “f” ctimlesi, 201-208. oOlgiiler arasinda yer alan “f1”
climlesi, 209-225. dlgiiler arasinda yer alan “g” ciimlesi ve 226-241. dlgiiler arasinda

yer alan “h” ctimlelerinden olugmaktadir.

Boliimiin dordiincii bolmesi olan C bdlmesinde tonal dizayn acisindan en
dikkat ¢eken nokta ilk ciimlesinin fa mindrde, diger ciimlelerinin la bemol majorde
gelmesidir. “e” climlesi fa mindérde eksen derecesinde kalis yapar, “f”, “f1” ve “g”
ciimleleri la bemol majorde eksen derecesinde kalis yaparlar, “h” ciimlesi ise yedinci

derecede kalis yaparak ¢eken etkisi yaratir.

120 Weber, a.g.e., s. 23.
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C bolmesinin ardindan A2 bdlmesine gegmek icin 241-252. 6l¢iiler arasinda
son doniis kopriisii gelir. Diger kopriilere gore en sade koprii olan bu kisimda tek sesli
olarak ilk once inici olarak seyredip sonra ¢ikici olarak devam eden bir melodi, A2
bolmesindeki “a2” ciimlesinin ilk iki notasinin melodik motifi ile son bularak her iki

bdlmeyi motifsel olarak birbirine baglamaktadir.
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Sekil 3. 46. Dordiincii boliim, Doniis Kopriisii, A2 Bolmesi, “a” ciimlesi [238-
252.61¢.]*%

A2 bdlmesi; 252-260. 6lciiler arasinda yer alan “a2” ciimlesi, 260-268. dlciiler
arasinda yer alan “a3” climlesi, 269-278. dl¢iiler arasinda yer alan “c1” ciimlesi ve

278-288. dlgiiler arasinda yer alan “b2” ciimlelerinden olugmaktadir.

Boliimiin son bdlmesi olan A2 bdlmesinde climlelerin siralamasi diger A
bolmelerinden farkli olarak gelmistir. Ilk ciimle olan “a” ciimlesi ilk bolmeyle birebir
ayni sekilde getirilmisken “a3” climlesi oldukga degistirilmistir. “c1” ciimlesi de “c”
climlesine gore oldukca degismistir. Her ii¢ cliimle de ¢eken derecesinde kalis
yapmislardir. “b2” ciimlesinde ise “b” cilimlesinin ikinci yaris1 gelistirilerek

getirilmistir.

121 Weber, a.g.e., s. 25.
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Sekil 3. 47. Dérdiincii boliim, Koda [283-294.61¢.]*?

Boliimiin ve eserin kodasi, 288-331. Olgiiler arasin1 kapsamaktadir. Kendi
icerisinde epizotlara da bdliinebilecek olan koda burada tek bir yapi olarak ele
alimmistir. Kodada her bélmeden ve kopriilerden materyaller kullanilmistir. Gelismeli

yapidaki bu kisim do majorde tam kalisla son bulmaktadir.

Son boliimde ¢ok hizli bir Rondo ile karst karsiyayiz. Bu boliimde teknik
zorluga ¢ok daha farkli bir pencereden bakip daha genel bir yaklasimda bulunmak
aciklayici olabilir. Teknik zorluk sadece hizli ¢calmak, arka arkaya akorlar, oktavlar
calmakla bogusmak degildir. Ayn1 zamanda parmak hiz1 ve bu hiz1 saglayan komut
mekanizmamizin balansinin ayarlanabilmesi hususudur. Yani parmaklarimiz istedigi
kadar hizl1 calabilsin, art arda gelen her bir notay1 bir adim onceden diisiinmez ve
parmaklarimiza c¢aldigimiz tempoda hatta biraz daha hizli komut veremezsek bir
noktada tikanabiliriz. Bu tarz durumlarda eserin hizlanmasma ve Ogrenmemize
yardimc1 olabilecek tiim teknik calismalarin yani sira ayni zamanda notalar
sOyleyerek ¢aligmak, ezberlemek ve tempomuzu sadece ¢alarken degil sdylerken de
hizlandirmak esere ¢ok biiylik fayda saglayacaktir. Yani bu eserdeki teknik zorluk
sadece hizli ¢alabilmek degil ayn1 zamanda hizli diisiinebilmek ve bunu galisimiza

yansitabilmek olacaktir.

122 \Weber, a.g.e., s. 26.
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Teknik acidan icraciy1 ¢ok zorlayacak kullanimlarin oldugunu sdyleyemeyiz.

Dikkatimizi ilk ¢eken teknik kullanim farklilig1 ¢capraz el uygulamasidir.

Sekil 3. 48. Dérdiincii boliim, C Bélmesi [199-208. 6l¢.]**

Kontrolii zorlastiran ve i¢inde bulunulan tempo diisiintildiigiinde teknik ag¢idan
icraciy1 zorlayabilecek oktav kullanimlar1 da boliim icinde dikkat gekmektedir (Ornek:

261 auftakt ile -268 arasi).

Sekil 3. 49. Dérdiincii boliim, A2 Bdlmesi [259-270. 6l¢.]***

Bir diger teknik zorluk sol elde agik araliklarla kurgulanmis eslik partisi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

123 \Weber, a.g.e., s. 19.
124 \Weber, a.g.e., s. 19.
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Sekil 3. 50. Dérdiincii bolim, A2 Bolmesi [271-282. 6l¢.]'%

295. olglide baglayan sag elde art arda gelen inici eksilmis arpejlerin ilk
notalarin1 temiz calabilmek i¢in notay1 gérmeden elimizi atmamiz temiz bir icranin

Oniine gececektir. Ayrica teknik ¢alismalarla bu vb. kesitler desteklenmelidir.

Boliimiin sonunda tema son kez sol elde oktav esligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Teknik agidan zorlayici bir kesit oldugu agikca goriilmektedir.

Lo!ég ﬁgi

Sekil 3. 51. Dérdiincii boliim, Koda [315-331. 6lg.]*%

125 \Weber, a.g.e., s. 20.
126 \Weber, a.g.e., s. 20.
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SONUC

Eserin boliimleri arasindaki tempo iliskisinin hizli-yavas-hizli-hizli seklinde
oldugu goriilmiistiir. Ol¢ii birimlerinde de ¢ok biiyiik degisiklikler olmamistir. Tonal
tasariminda diger bolimlerden farkli olarak iigiincii boliimde iki farkli tonun hakim
oldugu gériilmiistiir. Ugiincii boliim ayn1 zamanda form agisindan da digerlerinden
farkli olarak donemindeki sonatlarin tiglincii boliimlerindeki triolu lied yapisini

degistirerek B bolmesi gelismeli bir yapida tasarlanmistir.

Sonat allegrosu formundaki birinci boliim dort 6lgiilik bir giris temasiyla
baslar. Sergi bolmesi iki ana temadan olusmus, bu temalar yeniden sergi bélmesinde
tekrar etmistir. Gelisme bolmesi ise iki epizottan olusmustur. Boliimdeki ciimlelerin
Ol¢ii sayilar1 asimetrik yapida ve birbirinden farkli uzama cesitleriyle uzatilmustir.
Boliimiin sergi bolmesinin tonal dizayninda |-V derece iliskisi kullanilmig fakat
yeniden sergi bélmesinde bu diizen bozulmus fakat ikinci tema yine ana ton olan do

majorde gelmistir.

Ug bolmeli lied formundaki ikinci bolimde Klasik Dénem sonatlarinin ikinci
boliimlerine sikga goriilen yavas tempolu bir lied kullanilmistir. Liedin bélmeleri hem
tonal hem de karakter olarak birbirinden ayrilir. Birinci bolime gore ciimlelerin 6lgii
sayilart daha simetriktir Ve climle uzamalar1 bulunmamaktadir. A’ bélmesinde A

bdlmesinin ilk ciimlesi tekrar ederek gelmistir.

Meniiet-trio-menuet seklinde icra edilen Tgiincii bolim Menuet-Trio
formundadir. Menuet kendi igerisinde ii¢ kesitten olusur. Ikinci kesit tipki sonat
allegrosunda oldugu gibi gelismeli yapidadir. Trio ise mi major tonda iki farkli bolme

ve bir kodettadan olusur.

Bes bolmeli monotematik rondo formunda olan dordiincii boliimiin A bolmesi

ti¢ farkli climle ve varyasyonlari ile alt1 climleden, B bélmesi iki climleden, A1 climlesi
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ti¢ ciimleden, C bolmesi bes cimleden, A2 bolmesi ise dort ciimleden olusmaktadir.
Bolmeler birbirinden C bdlmesinin ilk climlesi hari¢ tonal olarak ayrilir. Bdlmeler

arasinda geg¢is ve doniis kopriileri bulunmaktadir. Boliim bir koda ile son bulur.

Eserin Klasik Donem’den Romantik Dénem’e geciste 6nemli bir rolii oldugu,
kendinden sonra gelen bestecilerin piyano stillerini etkiledigi, Weber’in piyanistik
eserlerinin en 6nemli 6zelliklerinden birisinin orkestra seslerini piyanoda betimlemesi
oldugu, eserin boliimlerinin formlarmin sirasiyla sonat allegrosu, lied, triolu sonat ve
rondo seklinde tasarlandigi goriilmiistiir. Op. 24 Piyano Sonati her ne kadar Klasik
Donem o6zelliklerini de tagisa da armonik ve form yapisi agisindan Romantik Donem

bireyselciligini yansitmaktadir.
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