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1905 yilinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, ilk manifesto sahibi akim olarak
tiim Avrupa’da duyulmaya baslamistir. Ekspresyonist sanatg¢ilar, sanatin 6zii olan
disavurumu sanat eserlerine daha bilingli bir sekilde yansitmaya calismislardir.
Savaglarin da etkisiyle, i¢sel yaratma gereksinimi gii¢ kazanmis, Ozellikle Ernst
Barlach ve Wilhelm Lehmbruck gibi ekspresyonist heykeltiraslar toplumsal konulara
fazlasiyla egilmislerdir. insani duygu durumunu analiz etme ve yansitma cabasina

giren ekspresyonist heykeltiraslar, bedeni disavurum araci olarak kullanmiglardir.

20. ylizyilin ortalarina gelindiginde, sanatin merkezi artik Paris degil New
York’tur. Ekspresyonizmi ve Soyut Ekspresyonizmi daha iyi anlamamiz agisindan
¢ikis noktasiin bilinmesi énem arz etmektedir. 20. yiizyilin, fasist Avrupa’sinda
i¢sel diirtiilerin ifadesine gitmek sanatcilar i¢in kolay olmamustir. Eserler “’dejenere’’
olarak yorumlanmistir. 20. yiizy1l ortalarinda gerceklesen sanat gdcli bu doneme

tekabiil etmektedir.

Beden Imgesi, Ekspresyonizmden &nce sanat alaninin vazgegilmez
unsurlarindan biri olmustur. Modern ¢ag ile birlikte anlam ve bi¢im olarak degisime
ugrayan beden imgesi, her donemin heykeltiras1 tarafindan farkli yorumlanmistir.
Beden, ekspresyonist heykeltiraglar igin yalnizca bir bi¢im ve formdan ibaret olarak
kalmamig, donemin atmosferinin yansitilmasina, insani duygu ve diisiincelerin

anlasilip yorumlanmasina yardime1 olmustur.

Bat1 Avrupa Ekspresyonist Heykelinde Bicimsel Tavir ve Beden Imgesi adli
tezde; ekspresyonist ve soyut ekspresyonist heykeltiraglarin i¢ diinyasinda yasadigi
duygu degisimlerini yansitmada ve psikolojik egilimin ifadesini analiz etmede
kullandig1 Ekspresyonizm irdelenecek, heykeltiraglarin bedenin nasil algiladigi ve
onu nasil bi¢imlendirdiginden bahsedilecektir. Ayni1 zamanda Ekspresyonizm
felsefesini ve isleyisini daha iyi anlamamiz ag¢isindan, farkli sanat dallarindaki

ekspresyonist egilimlere de yer verilecektir.



Bu kapsamda literatiir taramasi yapilmis, Sanatgilara ait kataloglar ve
makaleler incelenmistir. Bati Avrupa ekspresyonist ve soyut ekspresyonist donem
heykel sanatiyla smirlandirilan metin dahilinde, sanatgilarin beden imgesine
yaklasimlar1 ve arastirmaya konu olan eserler incelenmistir. Heykel calismalarinda
beden imgesi iizerinden ele alinan konu ve olaylar donemsel 6zellikleri gbz Oniine
alinarak irdelenecektir. Ekspresyonizm ile birlikte, modern donem heykeltiraslarinin

ve eserlerinin gegirdigi degisimler de konu edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm, Beden, imge, Bigim,
Modern Heykel
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ABSTRACT

Expressionism, Which emerged in 1905, began to be heard all over Europe as
the first manifesto movement. Expressionist artists tried to reflect the expression,
which is the essence of art, to their Works of art more consciously. With the
influence of wars, the need for inner creation gained strength, and expressionist
scluptors such as Ernst Barlach and Wilhelm Lehmbruck in particular focused on
social issues. Expressionist sculptors, who tried to analyze and reflect the human

emotional state, used the body as a means of expression.

By the middle of the 20th century, the center of art was no longer Paris but
New York. In order to better understand Expressionism and Abstract Expressionism,
it is important to know the starting point. It was not easy for artists to express their
inner impules in the Fascist Europe of the 20th century. The Works have been
interpreted as ‘’degenarate’’. The art migration that look place in the middle of the

20th century corresponds to this period.

The body Image has been one of the indispensable elements of the art field
before Expressionism. The body image, which has changed in meaning and form
with the modern age, has been interpreted differently by the sculptors of each period.
The body was not only a shape and form fort he expressionist sculptors, but also
helped to reflect the atmosphere of the period and to understand and interpret human

feelings and thoughts.

In the thesis named Formal Attitude and Body Image in Western European
Expressionist Sculpture; Expressionism, which is used by Expressionist and Abstract
Expressionist sculptors to reflect the emotional change they experience in their inner
world and to analyze the expression of psychological tendency, will be examined,
and how the sculptors perceive the body and how it shapes it will be mentioned. At



the same time, expressionist tendencies in different branches of art will be included
in order to better understand the philosophy and functioning of expressionism.

In this context, literatiire review was made, catalogs and articles of artists
were examined. Within the text, which is limited to the sculpture art of the Western
European expressionist and abstract expressionist period, the approaches of the
artists to body image and the works that are subject of the research are examined.
Subjects and events handled through body image in sculpture works will be
examined by considering their periodic characteristics. Along with expressionism,

the changes of modern are sculptors and their works will also be discussed.

Keywords: Expressionism, Abstract Expressionism, Body, Image, Form, Modern
Sculpture
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GIRIS

Bat1 Avrupa Ekspresyonist Heykelinde Bigimsel Tavir ve Beden Imgesi adli
tez ¢alismasi, ekspresyonist ve soyut ekspresyonist heykel sanatini bigim ve imge
kavramlar1 ile birlikte irdeleyerek, tiim yonleriyle ele almayr amacglamaktadir.
Ekspresyonist ve soyut ekspresyonist heykel sanati ile ilgili bilgi toplamak, arastirma

yapmak ve fikir edinmek isteyen kisilere hitap etmektedir.

Konuyla ilgili kitaplar, yerli ve yabanci makaleler, internet kaynaklari,
yiiksek lisans ve doktora tezleri incelenmis, ekspresyonist heykel sanatina katki

saglayan Oncii sanat¢ilar ve heykelleri hakkinda bilgi edinilmistir.

Tezin ilk boliimiinde, Ekspresyonizm ve ekspresyonist heykel ile ilgili genel

bilgi verilmistir. Bu sekilde sade bir baglangi¢ yapilmasi amaglanmistir.

Ikinci boliimde, énemli ekspresyonist heykeltiraslar ile ilgili genel bilgiler

verilmisg, ayn1 zamanda eserlerinin incelemeleri yapilmistir.

Ugiincii boliimde, ekspresyonist egilimdeki ana diisiincenin tiim yodnleriyle
anlasilabilmesi ve psikolojik analizinin yapilabilmesi amaciyla, farkli sanat

dallarinda ekspresyonizme yer verilmistir.

Dordiinci  boliimde, tezin diger bir konusunu olusturan, soyut
ekspresyonizmin dogusu ve gelisimi ile ilgili bilgiler verilmis olup, ayn1 zamanda

soyut ekspresyonist heykel tizerinde durulmustur.

Besinci boliimde, soyut ekspresyonist heykel sanat¢ilari hakkinda genel bilgi
verilmig, akimin ¢ikis noktasinin devami niteliginde anlati devam ettirilmis, ayni

zamanda eserlerinin incelemeleri yapilmistir.

Altinc1 bolimde, heykel yapan ekspresyonist ve soyut ekspresyonist

ressamlara yer verilmis ve eserleri incelenmistir.

Tezin son boliimiinde ise, Bati Avrupa ekspresyonist ve soyut ekspresyonist
heykelinde bi¢imsel tavir ve beden imgesine ayrintili bir sekilde deginilmis, modern

heykel sanatgilar1 ve eserleri hakkinda bilgi verilerek eser incelemeleri yapilmistir.



BIiRINCIi BOLUM
EKSPRESYONIZM VE EKSPRESYONIST HEYKEL

Ekspresyonizm, insanoglunun genel duygularinin tiim yo6nleriyle aktarildigi
inanglarin dile getirilmesi olarak tanimlanabilir!. Wassily Kandinsky, insanin
icguduleri ile ilgili olarak su ifadelere yer vermistir; “'Nesnel unsurun dissal
ifadesine karsi duyulan ka¢inilmaz arzu, “’i¢sel ihtiyag’’ olarak adlandirimus itkidir.
Sanatin i¢sel ruhu, belirli donemlere ait dissal formlart daha ileri ifadelere ulasmak
iizere basamak olarak kullanmaktadir’’?. EKspresyonizm, entelektiiel alanda birgok
seyi etkilemis, yalniz siir ve resmi degil, mimarlik, tiyatro, miizik, bilim, tiniversite
ve okul reformlarin1 da yonlendirmistir.

Ekspresyonist iislup, sanatginin yasama karsi igcten gelen tepkilerinin ortaya
cikarilist olarak belirtilebilir. Sanatsal bigimlerin abartili anlatimindan uzaklasilmus,
derin ig¢sel duygularin anlatimi 6nem kazanmistir. Ekspresyonist sanatci, kaygi,
sikinti, sinirlilik, korku, endise gibi anlik duygular1 yansitmaya calismistir®.

Bu duygularin yansitilmasindaki temel amag; Kisinin i¢ diinyasina inebilme
kaygisidir. Sanat¢1 bu kaygisinin iistiine giderken, ayn1 zamanda eserindeki duygu
durum degisikliklerini de izleyiciye dogru bir sekilde aktarmak istemektedir.
Ekspresyonist sanat¢i i¢in Onemli olan, kendinde uyanan tinsel hissiyatin ve
ithtiyacin, izleyicide de uyanmasini saglamaktir. Diger sanat tiirevlerinde de durum
farkli degildir; Ekspresyonist bir miizisyenin bestesinin, sairin nesirinin, mimarin
yap1 ve insalarinin, bir tiyatrocunun oynadigi piyesin, izleyiciyi diisiinsel bir etki
altina almak ve onu manen bir yolculuga ¢ikarmak istemektedir.

Ozkan Eroglu, Ekspresyonizm adli kitabinda konuyla ilgili olarak su
ifadelere yer vermistir; “'Ekspresyonizm, hemen biitiin sanat dallarin etkilemesi
baglaminda da ¢ok degerlidir ve tam anlamiyla bir akim olabilmeyi basarmus biricik

olusumlardan biridir’*.

! Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 1. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul, 1984 s.7.
2 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, 1.Baski, Altikirkbes Yayin, istanbul 2015 s.71.
3Lionel Richard, a.g.e., s,14.

4Ozkan Eroglu, Ekspresyonizm, 1. Baski, TEKHNE Yayinlari, istanbul 2018, s.9.



Ekspresyonistler, toplumsal sorunlar ile ¢ok yakindan ilgilenmis, gelecegin
diinyasin1 giizellestirmek ve daha iyi bir yer haline getirmek gayesi igerisine
girmislerdir. Tek kaygilar1 insanliin nasil kurtulabilecegi sorusuna olumlu bir cevap
bulmaktir. Amaglar seyirciyi eglendirmek veya ona hos duygular vermek degildir.
Yerine getirmeleri gereken gorevleri olduguna inamirlar. Insanoglunun, gevresinde
olanlara kayitsiz kalmamasini, bilingli olmasini, uyusukluktan arinmasini
istemektedirler. Ekspresyonizm, 1935-1945 wyillar1 arasinda tabu olarak kabul
edilmistir®.

20. ylizyila genel olarak bakildiginda; Bilim ve Sanat alanlarinda siiregelen
yenilik ve gelismelerin toplum tarafindan hizh kabul gérememesi daha Onceki
yillarda da rastlanan bir durumdur. Fakat bazi durumlarda bu aligma siirecini oldukca
zor hale getiren olaylar ve kisiler olmustur. Bunun en biiyiik 6rnegi Nazi sanatinin
temsilcileridir. Onlara gére Ekspresyonizm ¢’dejenere’’ bir sanattir ve bir amaci
yoktur. Fakat bu gibi durumlar ekspresyonist sanat¢ilart durdurmamastir.

Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi akimlar, soyutlama teknikleriyle heykel
sanatina kesfetmedigi alanlari agmistir. Heykel, 20. yiizyilin basinda, her zaman
kendine temel aldig1 6geleri (hacimlerin yogunlugu, yiizeylerin birligi, sert malzeme,
yaratilan eserlerin uzun omiirlii olmas1) terk etmeye baslamistir®.

Ekspresyonist heykelde ¢esitliligin artmasinin en 6nemli sebeplerinden biri materyal
degisiklikleri olmustur. Arayis i¢inde olan heykeltiraslar, alisilmadik malzemeler
kullanmaya baglamis, ayni zamanda hemen her tiirlii bosluktan yararlanmaya
calismislardir. Boylece hem farkli heykel elemanlar1 elde etmisler, hem de tiirli
estetik bigimlerini i¢inde barindiran ¢alismalara yonelmislerdir. Ekspresyonist heykel
sanat¢isi, yaraticilik adina denemekten ¢ekinmemis ve deneyerek bir¢ok yaratic
sonuca ulasmistir.

Ekspresyonist heykelde 6znel boyutun derinligi, nesnel boyuttan ¢ok daha
onemlidir. Ekspresyonist sanat¢i, 6znenin Oncelikli oldugu disiincesine dair
devamliliga inanmaktadir. Bunun i¢in de figiirlerinde soyutlamaya gitmesine, dis
gerceklige kendilerini kapatmalarina yol ag¢mustir. Ekspresyonist heykeltiraglar,
yapitlarini icra ederken, kendilerini de bunlarla birlikte kisisellestirerek ortaya koyma
egilimleri de fazladir’.

5Lionel Richard, a.g.e.. s.18.
6 Ozkan Eroglu, Modern Sanat, 1. Baski, Tekhne yayinlari, istanbul 2015, s.334.
7 Ozkan Eroglu, Modern..., 5.368-369.



20. yiizy1l heykellerinde 6zellikle gordiigiimiiz soyutlama egilimi pek ¢ok
nedenden kaynaklanabilmektedir. Bazen begenilmek bazen ise anlagilabilmek
amaciyla bagvurulan soyutlama ve deforme etme egilimi ekspresyonizmde 6zellikle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir¢ok bilimsel, ekonomik ve toplumsal degisimin yasandigi
20 yiizyilda, sanat eserlerinin estetik kaygisi olmadan 6zgiin bir bi¢imde icra
edilebilmesi 6nemli goriilmiis, ¢agina ayak uyduracak sekilde degisim gegirmesi
kaginilmaz olmustur. Bu nedenle sanat¢inin alisilmadik bir imge veya big¢imi ele
almasi sasirtict degildir.

"Uslup ve kisilik unsurlart sanat eserlerinin donemsel ozellikleridir. Ancak,
tislup ve kisilik her ¢agda, tiim yiizeysel farkliliklarina ragmen aslinda yakin iligki
icinde olan belirli formlar yarattigindan, bu formlar sanatin bir (0znel) yiizii olarak
ele alinabilir’®. Ekspresyonist heykelde sanatci, bir baska varligi, yani farkli bir
bilinci ele almis olur. Var olana farkli bir anlam yiiklemek ister®.

1.1. Terim Olarak Ekspresyonizm

20. ylizyilda aktif olan sanat tarihgilerinin ¢ogu ekspresyonizm teriminin,
Almanya’ya ‘Soyutlama ve Ozdesleyim’ adl1 kitabmn yazar1 olan, Wilhelm Worringer
araciliglyla girdigini ve onun tarafindan ilk kez 1911°de kullanildigini
soylemektedirler. Modern sanatin kesfedilmesi anlamina gelen Ekspresyonizm
terimi, Almanya’daki tarihsel duruma uygun bir anlam kazanmadan o6nce, oradaki
sanatsal ortamin bir pargas1 haline gelmistir.

Ekspresyonizm, onceleri sadece bicimsel olarak ele alindigindan dolay1
farkli iilkelerde buna benzer estetik yeniliklere baska adlar verilmistir. Bu nedenle,
Alman olan ya da Almanya ile iliskisi olan Hans Arp, Lyonel Feininger, Otto
Freundlich, Erich Heckel gibi bazi ressamlar ayni resimleri ele aldiklar1 halde Kimi
tilkelerde Ekspresyonist, Kiibist, Kiibist-Ekspresyonist, kimi iilkelerde ise Dadaist ya
da Siirrealist olarak siniflandirilmiglardir. Rusya’da, genellikle Fiitiirist olarak
adlandirlan sanatcilar bile Ekspresyonist olarak tanimlanmiglardir’®.

8 Wassily Kandinsky, A.g.e., s.70.
% Ozkan Eroglu, Modern..., s.371.
10 Gos.yer.



Fransa’da ise, Ekspresyonizm uzun siire bilinmeyen bir kavram olarak
kalmistir. Ancak diger akimlar ile sik¢a karistirilmakta ve kiyaslanmaktadir. Savas
nedeniyle Alman 1rkina karsi olusan tepkilerin ¢1g gibi biiyiimesi de bu durumda
etkili olmustur'®.

Alman olan ve Almanca konusan sanatg¢ilar, yaptiklari ise bakilmaksizin
bliyiik bir 6nyargiya maruz kalmislar ve kotiilenmislerdir. Buna 6rnek olarak; Ernst
Barlach ve Wilhelm Lehmbruck gibi sanatgilar verilebilir. Hatta bu Onyargi
sanat¢ilar arasinda Oyle biiylik bir yikima neden olmustur ki, aralarinda kendi
hayatlarina son verenler dahi vardir. Fakat bu fliziicii olaylar bile 20. yiizyilin
ortalarina gelindiginde Alman ekspresyonist heykeltiraslarin taninmaya baslamasina
engel olmamistir. Ekspresyonizm teriminin duyulmaya baglamasi da bu yillara
tekabiil etmektedir.

Kurt Hiller 1945°den sonra yazdigi anilarinda israrla, bu terimin
Empresyonizm’den hosnut olmayan geng Fransiz ressamlar tarafindan bulundugunu
iddia etmistir. 1911 Nisan’indan sonra o donemin sanat elestirmenleri Berlin
Sezession’u sergisi konusunda yazdiklari yazilarda da bu fikri belirtmektedirler.
Almanya’da “’Ekspresyonizm’’ sozciigiinii ilk kullanan kisi olarak bilinen Walter
Hegmann’in 1911 Temmuz’un Der Sturm (Firtina) dergisinde yazdigi bir yazida
savundugu da budur. Hegmann, ¢’Bir grup Fransiz-Belgika kokenli sanatci
kendilerine ekspresyonist demeye karar vermislerdir’’ demistir'?,

1.2. Empresyonizme Karsi Bir Tepki

Sanatta yepyeni bir akim ve egilim olan ekspresyonizmin ne anlama geldigi
uzun yillar anlagilamamis ve en sonunda, empresyonist estetige karsi tepki gosteren
herkes ekspresyonist olarak tanimlanmistir. Gergegi tanitmak, aynisin1 aktarmak ve
oykiinmek istemeyenler ekspresyonist sayilmaktadir. Yapit artik dis diinyanin
gercegini konu etmek yerine, sanatg¢inin gergegini savunur. 1912°de ‘Bebuquin’ adli
romanin yazart Carl Einstein, Die Aktion dergisinde bu nokta iistiinde durarak;
Sanata diisen gorevin, giinliik rastlantisal, ruhbilimsel ve ussal gerceklerin yarattigi
baskilarin ¢oziilmesini saglamak ve kisisel yaraticilik ve diigsel bir itici giicle
yeniden kurmay1 basarmak oldugunu sdylemistir®,

Ylionel Richard, a.g.e., s.12.
2p.g.e.,5.8.
B Ag.e., s.9.



Birgok sanat akimi, kendisinden oOnceki sanat akiminin bir devami
niteligindedir. Art arda olusan ¢ogu sanat akimi aslinda bir 6nceki akimin karsit bir
hareketi olarak goriilmiistiir. Ayn1 durum Ekspresyonizmden kisa bir siire Once
taninmis, devrim niteliginde bir olay olarak goriillen Empresyonizm akimi iginde
gecerli kilimmustir. 100 y1l 6ncesine bakildiginda, bu karsit akimlarin benzer diisiince
yapist i¢inde olduklar1 da fark edilir. Ornegin; sanatsal gercekgilik yerine, toplumsal
gercekeiligin (halkin) 6n plana ¢ikmasi her iki akimda da goriilebilmektedir.

Ozkan Eroglu, bu konu ile ilgili su ifadelere yer vermistir; ’Ekspresyonizm,
Empresyonizmden giiclii bir kaynak bulur. Yani Ekspresyonizmi, Empresyonizme
karst bir gelisme gibi géoren kati tutum, hatali bir tutumdur. Empresyonizminde
ekspresyonizmin  dogusuna neden oldugu konusunun da alti ¢izilmelidir.
Empresyonizm goz ile bir disa vurma saglarken, gozden ruhsal olana evrilmeyi
sanat¢ilarin ozellikle radikal yapitlarinda ileri siirmesini bilmisti. Ekspresyonizm de
ruhun duyduklarina agirhikl olarak teslim olmustur’ 4,

Ekspresyonist i¢in asil gercgek, kisinin i¢indedir. Disaridan goriinen gergek
0zglin olamaz. Gergek bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun
goriintlisii  arkasinda saklidir. Ekspresyonizm, Empresyonizm’e oldugu kadar,
Naturalizm’e karst da biiyiik bir tepki kazanmistir. Kandinsky’nin 6nerdigi icsel
yaratma gereksinimi, Nolde’nin istedigi igsellik, Barlach’in gozlemleme giicii, Carl
Einstein’in Bebuquin’inde temel kural olarak tsteledigi us disicilik, Carl Sternheim
ve Alfred Doblin’in kisa Oykiilerindeki icgiidiisel giigler, disa vurucu ya da 6z
savunucu somut bir 6znellik olarak ortaya ¢ikmuistir.

Naturalizmin aksine, daha dnceden tasarlanan diisiince, anlatilacak bir konu,
cogaltilacak bir 6rnek ya da distan gelen bir itki sorunu degildir. 1911°de Schonberg
Manual of Harmony’de sanat¢inin bagkalarinin gilizel olarak diisiindiigii seyi
vermekte basariya ulagsmaya c¢alismadigini, tam tersine kendisi i¢in 6nemli olan
anlattigin1 yazmaktadir. Sanatgr bir yil sonra Der Blaue Reiter yilliginda ise,
Naturalizm 1ile onun bir dali olan Empresyonizmin temelini olusturan, dogayi
sinirlandirmay1 begenmemede birlestiklerini acikga gdstermistir'®.

14 Gzkan Eroglu, Ekspresyonizm..., s.10.
5 lijonel Richard, a,g.e., 5.10



Ekspresyonizmin, Natiiralizme karsi olan tutumu ekspresyonist anlayigin
Ozeti niteligindedir. Gergegin disarida degil, kisinin i¢inde aranmasi gerektigi ¢iinkii
gercegin ancak kisinin i¢inde var olabilecegini gostermeye g¢alismaktadir. Bu da
gercegin somutlastirilmasi ile miimkiin olmaktadir. Somutlastirilan gergek, artik elle
tutulur ve gozle goriliir hale getirilmis, kanitlanmustir. Izleyici, bu gercegi
sorgulayabilecek ve tizerinde diisiinebilecek imkana sahiptir.

Wilhelm Worringer, ‘Soyutlama ve Ozdesleyim’ adli kitabinda Natiiralizm
ile ilgili su ifadelere yer vermistir; “’Dogal ornegin sanat yapitinda oynadigi rolii,
sanat yapitimin psisik olarak meydana geldigi siire¢ i¢inde bir ilk faktor olarak kabul
ettigimizden dolayi, biz, bu genel anlamdaki tislup kavramini kabul edemeyiz; ¢iinkii
bu genel anlamdaki itislup kavrami, ilk ve onemli bir faktor olarak dogal érnegi

tekrarlama cabasini icine alir’°.

1.3. Primitivizmin Ekspresyonizme Etkisi

Primitivizm kisacas1 modern olarak nitelendirdigimiz pek c¢ok sanatg¢inin
modernlesmenin getirdigi bazi dinamiklere karsi tavrinin ifadesidir. Bu karsi tavrr,
batili sanatgilarn, Ilkel toplumlarin sanatna yodnelik ilgisinden beslenir; ‘primitif
sOzcligli ayrica ket vurulmamis her tiirlii ifadeyi, 6rnegin; ¢ocuklarin ya da akil
hastalarinin bi¢imsel disavurumlarin1 da kapsamaktadir.

Batili sanatgilar primitivizm ile kendilerinin de pesinde oldugu saf ve
dolaysiz bir yaratma diirtiisic bulmuslardir. ‘Primitivizm’ konusu, o6zellikle
giiniimiizde, Tarihsel, Sosyolojik, Antropolojik ve Estetik boyutlariyla batili
somiirgeciligin bir uzantisi olarak ele alinmaya baslanmistir. Sanat¢ilarin, miizelerde,
fuarlarda ve antikaci diikkanlarinda ‘primitif’ olarak nitelendirilen kaynaklarla kars1
karstya gelmesi bunun bir géstergesidir'’.

16 Wilhelm Worringer, Soyutlama Ve Ozdesleyim, 1.Baski, Hayalperest Yayinevi, istanbul 2017 s.41.
7 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 7. Baski, SEL Yayincilik, istanbul 2016, s.35-36.



Primitif sanatin yayginlagsmasindaki en temel unsur olan modern sanatgilar,
basta sanat olarak degerlendirilmeyen bu yapitlara anlam katmis, yeniden ele almis
ve onlara manevi deger bi¢gmislerdir. Aslinda bu deger 20. yiizyilin ilk yillarinda
maddi bir degerdir. Somiirgeci iilkelerin giliclerini kanitlamak ve para kazanabilmek
amaciyla Avrupa’ya getirdigi bu yapitlarin daha sonrasinda bambagka bir boyuta
yiikselmeleri modern sanatgilar sayesinde olmustur. Modern sanatin getirdigi bazi
kurallara bir isyan niteligi tasiyan primitif eserler, bu kurallarin yikilabilmesi i¢in
birer kaynak niteligindedir.

Mary Hollingsworth, ‘Diinya Sanat Tarihi’ adli kitabinda bu konuyla ilgili
olarak su ifadelere yer vermistir; “’Kabile sanatinin, Alman Ekspresyonist ressamlar
iizerinde onemli bir etkisi vardir. Ornegin Emil Nolde dini resimlerinin duygusal
giictinti vurgulamak ic¢in Ekspresyonist bicimleri kullannugtir. Kabile sanatindaki
heykelciligin enerjisi ve yogunlugu, Alman FEkspresyonist ressamlar grubu Die
Briicke iiyelerine de esin vermistir. Grubun manifestosu, geleneksel degerlere koklii
bir baskaldiridir ve ¢agdas toplum ile ilgili en icten duygu ve korkular: aktarma
istegini beyan eder. Die Briicke nin sert ve saldirgan resimleri ve tahta oymalari,

toplulugun amacimi basarili bir bicimde yansitmaktadir’ 8,

18 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, 1.Baski, inkilap Yayinevi, istanbul 2009, s. 445-446.



1.1.4 Die Briicke (1905-1913)

Die Briicke, 1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde dort mimarlik
Ogrencisinin bir araya gelerek kurdugu gruptur. Kurulusunun bir sonraki yilinda ise
grup, tahta baski seklinde manifestosunu yaymlamistir.

Ernst Ludwing Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Fritz
Bleyl’den olusan bu gruba, sonradan Emil Nolde, Otto Miiller gibi isimler dahil
olmustur. Die Briicke sanatcilari, Alman Ekspresyonist sanatinin onciileridir. Die
Briicke grubunun en Oonemli 6zelligi, ‘yeni bir sanat’ arayisini bir tiir misyona
dontistirmesidir. Grubun adi, Nietzche’nin “’hedef degil, koprii olmak gerek’’
soziinden hareketle, eski sanat ile yeni sanat arasinda ‘koprii’ olmak ¢abasini
yansitmaktadir.

Die Briicke sanatgilari ayni zamanda ahsap baskiya da yogun bir ilgi
duymuslar, hatta Kirchner’in yazdigr Die Briicke manifestosu ahsap baski yoluyla
cogaltilmistir. Akim, ahsap baski sanatinin 20. yiizyilda yayginlik kazanmasindaki
temel etkenlerden biri olarak degerlendirilmistir. Fovlar gibi, Die Briicke’de
kendileriyle Van Gogh ve Gauguin arasinda benzerlikler ileri siirdiilerse de, sanatin
resimsel niteliklerine verdikleri onem dolayisiyla onlardan hemen uzaklasmislardir®®.,

Gorilinen gercegin yavas yavas dnemini kaybettigi 20. ylizyilda ortaya ¢ikan
Die Briicke grubu, kisa bir donem varligini siirdiirse bile, ekspresyonist sanatgilar
i¢cin 6nemli bir yere sahiptir. Toplumun i¢inden ¢ikagelmis olan bu sanat¢ilar igin asil
anlatilmak istenen toplumun yasadig1 zorluklardir.

Tiim bu sanatgilar, Dresden’de bir is¢i mahallesindeki bir kasap diikkaninda
durmaksizin ¢alismislar ve eserlerinin konular1 giinliikk yasamlarindan almislardir.
Bunlara 6rnek olarak; doga goriintimleri, sokaklar, portreler, atdlyelerinden ve canli
modellerinden gériintiiler gosterilebilir?,

¥ Ag.e.,s.37
20 ionel Richard, a.g.e., 5.32.
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Dresden’deki sergiler yoluyla gen¢ sanatgilara, sanatsal giidii ve Ornek
saglanmigtir. Hatta baz1 Fovist sanatgilarda, Die Briicke grubuna girmeye
baslamiglardir. Fiziksel gii¢ ve devrimci bir etkinlik kullanmadan, i¢gilidiiyle sanata
dontstiiriilen ilk sey; hala figiiriin somut varliginin arkasinda sakli duran ruhsal
giiciiniin, yalinlagtirllmis formundan olusan gilicli bir disavurumcu sanata
evrimlesmesi islemidir.

Fovlar, Gauguin’den rengin genis ve hafif boyali ylizeyler olarak
kullanilmasin1 alip, oncelikle slislemeye yonelik bir sanat anlayisiyla ilgilenirken,
Kirchner ve arkadaslari, anlik olarak giliclerin 6nemini saptamaya ve salt bigimle
ilgilenmemeye calismislardir.

“Gauguin, geleneksel formu i¢sel anlatima feda etmektedir. Sanati, ruhsal
olana, dogal nesneler ya da kelimeler ile ifade edilemeyecek olan o derin noktaya
dogru durmadan ilerler. Temsili yontemleri terk etmesi dogal ifade araglarina

yonelmesine yol agmamigtir’ "L,

1911 sonunda, dagilmaya baslayan Die Briicke grubu yerine Miinih’te,
Kandinsky ve Franz Marc ¢evresinde, Der Blaue Reiter adli grup kurulmustur. Her
iki grupta da benzerlik yoniinden Naturalizm ve Empresyonizme karsi ¢ikilmakta;
insanin  koklerine doniis Ozellikle Kandinsky ve c¢evresindekilerin aklindan
¢tkmamaktadir.

Die Briicke sanat¢ilari; ’Yaratici diirtiistinii ¢arpitmadan dogru bir sekilde
yansitabilen herkes bizdendir’’, demektedir?,

21 \Wassily Kandinsky, a.g.e., s.18.
2 Ggs.yer.
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1.1.5 Der Blaue Reiter (1911-1914)

Almanya’da 1911-1914 yillar1 arasinda etkili olan bir baska ekspresyonist
grup; Wasilly Kandinsky, August Mack ve Franz Marc’in bulundugu Der Blaue
Reiter’dir. Sadece iki sergi agabilen Der Blaue Reiter grubu, kisa siiren etkinligine
ragmen farkli egilimlerden, akimlardan ve iilkelerden birgok sanat¢iyr bir araya
getirebilmis ve etkili olmustur?. Der Blaue Reiter’i Die Briicke’den ayiran baslica
ozellikler: grubun farkli egilimlere agik tutumu ve kadrosunun figiirden ¢ok soyut
ekspresyonizme olan yonelimidir. Fakat beslendikleri kaynaklar farkli degildir. 1912
yilinda yayimlanan Der Blaue Reiter yilliginda, Almanya ve Rusya’dan Kkiiltiirel
nesneler, naif resimler ve orta ¢cag heykelleri yer almistir.

Belli bir yer ve zamanla simirlandirilamayacak kadar genel bir egilim
olmasina karsin Ekspresyonizm, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi gruplarin
etkinligi sayesinde, 20. yiizyilin ilk yarisinda Almanya ile 6zdeslestirilen bir egilim
olmustur. Almanya’da Birinci Diinya Savasina uzanan siire¢ gerek figiiratif, gerekse
soyut anlamda ekspresyonist ‘ruhun’ ¢ok ¢esitli ve zengin 6rneklerinin goriildiigii bir
donem olmustur.

Almanya’da, Hitler’in iktidar1 sirasinda gergeklestirilen Dejenere sanat
(1937) sergisinde sanatcilarin birgogu yer almistir. Akademik ve Klasik sanati
destekleyen Hitler, Almanya’da Ekspresyonizmin kokiinii kazimak adma su
ciimleleri kullanmistir; “'Bu ¢iiriimeyi durdurmak icin elimizden geleni yapacagiz’ .

Fakat bu durum ekspresyonistleri durdurmamustir.  “'Bir  takim
olumsuzluklara baskaldiran sanat¢i tipinin ekspresyonizm i¢inde dogdugunu

goriiriiz” ",

B A.g.e., s.37-39.
24 Gés.yer.
25 (3zkan Eroglu, Ekspresyonizm..., s.21
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IKiINCi BOLUM

ONEMLI EKSPRESYONIST HEYKELTIRASLAR

Ekspresyonist heykel, Almanya’da etkili oldugu donemde, anlasilma ve
alisilma siireci gecirmistir. Ekspresyonist heykel dogayi taklit etmeyi kabul etmemis;
psikolojiye, toplumsal konulara ve igsel diinyaya egilmistir. 20. yiizy1l heykelinde,
Archipenko, Brancusi, Epstein, Nadelmann ve Duchamp-Villon gibi biiyiik sanatgilar
ortaya ¢ikmistir. Fakat bunlarin higbiri ekspresyonist tarzda eserler vermemistir. Bu
donemde Almanya’da yasayan sanatgilar grubundan, uluslararasi tine kavusan higbir
sanat¢1 ortaya ¢ikmamustir. Ancak Barlach, Freundlich ve Lehmbruck gibi birkag
sanat¢1, daha genis bir izleyici kitlesi tarafindan taninmistir. Diger sanat akimlarinda
oldugu gibi, Ekspresyonist heykel de smirlart kesin ¢izilmemis bir akimdir.
Ekspresyonizm, zamanin genel havasinin tiriinii olarak goriilmektedir ki bu durumda
Archipenko’dan Picasso’ya ve Arp’dan Henry Moore’a degin tiim modern sanatgilar
aslinda Ekspresyonizme bagli kalmislardir.

Ekspresyonizm ve diger modern sanat akimlarinin ayni zamanlarda ortaya
¢ikmig olmast diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi Almanya’da da karigikliga neden
olmustur. Adolf von Hildebrandt o donemde sanat ortamina egemen olan Neo-
klasizm akimina karsi ¢iksa da Sanatgilarin bir bolimi, yine de klasik heykel
bi¢imlerini ele alarak, bunu modern sanat bigimleriyle harmanlamislar ve bu da bir
tiir Maniyerizm’e doniismiistiir.

Digerleri ise Archipenko 6rnegini izleyerek, heykelcilige tiimiiyle 6zgiin bir
anlatim dili katmak istemislerdir. Fakat Barlach ve Lehmbruck yaptiklar1 heykeller
ile ozellikle 6n plana ¢ikmuslardir. Ikinci grupta da Oswald Herzog ve William
Wauer’dan s6z etmek miimkiindiir?.

%jonel Richard, a.g.e., s.109-110.
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Ekspresyonizm ile birlikte heykel, kendine 0zgli bir enerji ve ritim
kazanmistir. Devinim ve ritim heykel sanatinin ana 6geleri haline gelmistir. 1910
dolaylarinda sayisiz dansoz figiirii liretmis olan Rodin’in kiskirtmalariyla bir yandan
Archipenko ve Belling gibi heykeltiraslar 6zellikle dans etme temasini islemislerdir.
Bazilari i¢in heykel igsel bir ritim donemi gecgirmektedir. Digerleri i¢in de devinime
ulagsma ¢abalar1, bigimleri soyutlama noktasina varincaya kadar yalinlastirmaya
yoneltmistir. Ekspresyonist heykel, 20. yiizyillda 6n plana ¢ikmamasina karsin,
Modernizm ile birlikte anilmaya ve kiyaslanmaya baglanmustir.

Lionel Richard, ’Ekspresyonizm Ansiklopedisi’’ adli kitabinda su ifadelere
deginmistir; “’Almanya ekspresyonizm ile birlikte, 20. yiizyilin en biiyiik
heykelcilerini kazanmigtir; Barlach ve Lehmbruck. Bu sanat¢ilarin yansittiklar
ekspresyonizm havasi, onlarin basarisini kolaylastirmistir. Ekspresyonist heykel,
kiiciik ¢capta olsa da yapict bir giictiir. Ekspresyonizm ile heykelcilik gelismis,
Almanya’da baska hi¢hir akim bu ilerlemeyi saglayamamistir. Bu nedenle, Ernst
Barlach ve Wilhelm Lehmbruck, Alman Ekspresyonizmi igin olduk¢a degerli
heykeltiraslardir”’.

Ekspresyonist heykel sanat1 ne kadar Almanya merkezli olsa da diger birkac
iilkenin sanatcisini da etkilemistir. Bunlarin en bilindikleri arasinda, Isvicreli
heykeltiras Alberto Giacometti gelmektedir. Diger heykeltiraglar ise, 1913’°de
Antwerp’de Ozan Van Osaten’nin onuruna, granit iizerine yaptigl mezar tasiyla
Belgika’li Oscar Jespers gelmektedir. Oliim temali ve siirekli kiyamet giinii
korkular1 isleyen yapitlariyla Germaine Richier, Fransa’da tanimnmis bir
Ekspresyonist heykeltirastir. 1930’larda Kiibizmden ayrilan ve akimin 6zilinii yeni
bir yogunlukla anlatmaya ¢alisan Zadkine ve sarmal kivrilmis bi¢imlerden olusan
kok demetleriyle Etienne-Martin bu sanatgilar arasinda sayilabilir?’.

27 Gés.yer.
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Resim 2.2. Rudolf Belling, “Dans¢i”’, 1916, Bronz
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2.1. Ernst Barlach (1870-1938)

Yaraticilik, yeni bir fikrin ve hareketin tiretilmesinin arastirmacilik ruhu ile
desteklenerek gelistigi genis bir diinyanin agilimidir. Resim ve Heykel sanati, insanin
giinliik yasantisinda karsilastigi her seyin bir disavurumudur. Bu sanatlarin gelismesi
icin yaraticilik ise insan olmanmn bir pargasidir®. Heykeltiras, ressam, grafiker ve
yazar olan Barlach insanligin ortak degerlerine vurgu yapan eserleri ile kiiltiirler arasi
diyalog kurmaya calismis bir sanat¢idir. Sosyal yonii giiclii olan sanat¢inin, etkileyici
tislubuyla olusturdugu eserlerinde manevi degerleri gérmek miimkiindiir?®.

Savasa sahit olmus pek ¢ok sanat¢i gibi, Barlach’in eserlerinde de savasin
yikici etkilerini gormek miimkiindiir. Insanlarm acizligini yansitabilmek amaciyla sik
stk bicim ve ifadeden yararlanmistir. Eserleri, insan bedeninin kusurlarmi ve
kirilganhigmi yansitabilmek icin ¢ogunlukla orantisizdir. Ozellikle heykellerin
uzuvlart oldukca ince tasvir edilmistir. Yiiz ifadelerinde bir¢ok duygu durumunu
gérmek miimkiindiir. Barlach icin 6nemli olan, bu duygu durumunu seyirciye
yansitabilmektir.

Heykelleri, grafikleri ve metinleri sanatgimnin vizyonunu ve yasadigi
gercekleri etkileyici bir bigimde sunmaktadir. Sorulari, siipheleri, korkulari ile arayig
icerisindedir. Bugiiniin Almanya’sinda, baska higbir ekspresyonist sanatginin
olmadigi kadar, giincelligini koruyan Barlach’in eserleri halen etkisini
siirdiirmektedir®®. Bu giincelligin korunmasindaki en biiyiik nedenlerden biri, tiim
insanligin ortak sorunu olan savasin getirdiklerini islemektir. Insanlar bu eserler ile
tanigmalarina gerek kalmadan aralarinda iletisim kurma imkani edinmistir.

Ernst Barlach’in eserlerinde; aglik, sefalet, 6liim ve matem gibi karanlik
konular islenmektedir. Ayn1 zamanda seving, miizik, sarkilar, giillmek ve dans etmek
gibi temalar insanin temel ruh hallerini yansitir. Genellikle heykellerinde,
endiselenen, kulak veren, dua eden, miizik yapan ve dans eden figiirler goriiliir. Bu
figiirler en basit ve yalin formlarla islenir®.

28 Heike Stockhaus-Jiirgen Doppelstein-Levent Calikoglu, Ernst Barlach Bir Modern Cad Heykeltirasi,
istanbul, 2006, s.16.

29 Heike Stockhaus-Jiirgen Doppelstein-Levent Calikoglu. a.g.e., s.8.

0A.g.e.,s.12.

31 A.g.e.s.10.
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Ciinkii 6nemli olan yansitilan gerceklik degil, anlatilmak istenen duygudur.
Bu nedenle gorsel olana egilim ikinci plandadir. “Duygular saf disi birakildikea,
valnizca topla tiifekle diinyanmin iistesinden gelmenin hichir degeri olmaz. Bu,
duygularda gerceklesebiliyorsa, o zaman toplara gerek kalmaz’"*.

Barlach, eserlerinde yogun olarak evrensel insan sevgisini yansitmistir. Sanatci
calismalarida mutlulugu da hiiznii de Ekspresif bir bigimde ele almustir®,

Ernst Barlach, 50 sene boyunca iiretkenligini siirdiirmiistiir. Bagimsiz estetik
coziimlere duydugu 6zlem Barlach’i, Hamburg ve Dresden’deki sanat egitimden
sonra Paris’e gotiirmiis, orada Fransiz Fin de Siecle sanat akimiyla tanigtirmistir.
Rusya’ya yaptig1 seyahat Barlach’in sanatsal yoniinii degistirmistir. Bu seyahatten
edindigi izlenimleri, 6zellikle orada gordiigii koyliilerin sadeligi ve dogalligi, ona
insanin kaderini ve varolusunun kaynagim1i ve amacini diisiinmesi ic¢in ilham
vermistir. Sanatgi, yaptigi eserlerde soguk ve rasyonel algilanan nesnel diinyay1
asmak; onun Otesine ulagmak, ekspresyonist iislupla insanin manevi i¢ diinyasini
gostermek istemektedir. Figiirlerde islenen, kirsal kesimin insanlar1 ve kiiltiirii ile
ilgili konularin, donemin Nasyonal Sosyalizm ideolojisinde yeri yoktur.

Barlach, mutlak bir gercegin ve tanrisalligin varligina inanmigtir. Her zaman
tutkulu inancini eserlerine yansitmistir. Eserlerini yaratmasi i¢in gerekli olan tek
seyin akilc1 ve elestirel bir ruh degil, ayn1 zamanda Tanr1 kavrami oldugunu dile
getirmistir. Eserlerinde isledigi varolussal temanin nedeni de budur®.

Barlach’in, toplumsal gercekleri islemesini saglayan Oncii giiciin inang
oldugunu goriiriiz. Bu inang, yaratim giicli ile birlestiginde gorsel olarak farkli
eserlerin ortaya konmasini saglamistir.

Barlach’in 1906’dan itibaren yaptigi heykellerinde ilk calismalarinin
aksine, hemen hemen kisisel ifadeye rastlanmaz ve bu durum Barlach’1 diger Alman
ekspresyonistlerden farkli kilmaktadir®.

32A.9.e.5.115.
3 A.g.e.s.20.
3 A.g.e., s.26.
$Ag.e., s.31.
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Diinyadaki koklii degisimlerden sadece ekspresyonistler degil, donemin
birgok sanatgisi etkilenmistir. Ornegin ekspresyonistler, calismalarinda gergegin
kisisel algilanigini 6n plana ¢ikartmiglardir. Ernst Barlach yasadigi dénemde
“Mistisizm”’ ile yakin iliski igerisinde olmus ve kendisini topluma adamustir.
Barlach her yerde gecerli olan, insanin layik oldugu kiiltiire temel olabilecek
degerlerin manen esdegerli tasvirini aramaktadir. “’Sanat¢t her seyin ne kadar mistik
oldugunu gosterdiginde — tabii, bu umutsuz bir sey, bulaniklik i¢inde kalmaya devam
etmelidir demek ister sadece. Ama sanat¢t gizemi agina bir diinya olacak sekilde

bicimlendirirse, o zaman olagan seylerle sonsuza yiikselmistir’ .

Bizzat savasin i¢inde hayatimi siirdiirmek zorunda kalan bir¢ok sanatci gibi
Barlach’in da eserlerini hissederek ve empati kurarak yaptigi anlagilmaktadir. Koti
yorumlarin ve Onyargilarin oldugu bir sanat ortaminda dahi, yilmadan toplumsal
sorunlar1 anlatmaya yonelmistir.

Rusya’da gecirdigi zamanin, Barlach’in eserlerine olan etkisinin ana nedeni
burada gordiigii aclik ve sefalettir. Toplumsal sorunlari gérmezden gelmeyen sanatgi
icin karsilastig1 insanlar yikima bir kez daha sahit olmasini saglamustir. Ozellikle
Rusya’nin sokaklarinda karsilastigi dilenciler sanat¢iyr etkilemis, ileriki yillarda
dilenci adl1 heykel serilerini olusturmasina 6nayak olmustur.

Birinci Diinya Savasi yillarinda Almanya, Hitler’in iktidar1 ele
gecirmesinden sonra yokluk ve politik kargasa icerisinde kalmistir. Savasin
getirdikleri insanlig1 etkiledigi kadar sanatta da igsel ve disavurumcu sanat eserleri
tiretilmesine yol agmis ve bu donemde Ekspresyonizm altin ¢agini yasamistir.
Barlach, higbir politik dernege katilmadig: gibi, politikanin da gelecekte bir ¢6ziim
tiretecegini diisiinmez. Alman klasiginin tinsel tutumuna yonelen Barlach, hicbir
ideolojiyi iistlenmemistir. Ona gore kurtulus insanin kendi i¢ sesindedir. Insanin var
olmasi, kozmik, sosyal ve fiziksel gerceklere bagldir®’.

%A.g.e.,5.79.
37 A.g.e.,s.37.
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20. ylizyilmn ilk yarisinda uygulanmis olan soykirimin sanat¢ilar tizerindeki
etkisi, donemin politikasina olan inanglarimi yerle bir etmistir. Bu nedenle asil
yoneldikleri bu yanlis politikanin getirdigi sonuglar olmustur.

Barlach’in kamusal mekandaki ilk biiyiikk eseri, sik sik ‘Siiziilen’ ya da
‘Melek’ olarak anilan, Birinci Diinya Savasi kurbanlarinin anisina yapilmis ‘Giistrow
Anmiti’ 1927°de Giistrow Katedraline yerlestirilmistir. Ertesi yil ‘Ruhani Savasgi’ ve
‘Magdeburg Amiti” bunu takip etmistir. Bagka anitlar i¢in tasarilar hazirlamis fakat bu
tasarilar, Nasyonal Sosyalist fikirli bolgesel politikacilar tarafindan engellenmistir.
Barlach, son anittim1 1931 yilinda yapmustir. Bu amit, diinyadan korumak ig¢in
cocugunu kollarma alan bir anne figiiriinii islemektedir.

Ernst Barlach’in heykellerindeki sadelik, giinliik diinyanin kaybolmaya yiiz
tutmus biiyiisiinii icinde barindirmaktadir. Barlach’in figiirleri hem gergek yasama
cok yakindir, hem de hayali bir gelecegi temsil eder. Figiirlerindeki ufak hareketler
hem bir toplumsal mesaj niteligi tasimakta, hem de basitlik ve yalinlig1 ile dikkat
¢ekmektedir.

Barlach’in eserleri burjuvaya degil ruha hizmet etmektedir. Bununla ilgili
olarak soyle sdylemektedir; <’Demek sanatla ilgili seyler konusunda aydinlatilmay
asmisiz artik. Yani natiiralizmi ve akil ve mantigin iktidarini, baska seylerde de daha
ilerleyecegiz. Yalnizca yiizeyle kalmaywp tekrar hacim yaratacagiz. Kentsoyluluktan
kurtulup ruhani bir yuva kurma cesaretini kazanacagiz’ .

38 Gés.yer.
39A.g.e., 5.35.
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Cogu ekspresyonist caligmada oldugu gibi, Barlach’in g¢alismalarinda da
savas konusu yliceltilmistir. Barlach’in ¢alismalarinda genel olarak; Ahsap, al¢1 ve
bronz gibi malzemeler kullanilmig ve bu g¢alismalarda ¢ogunlukla savascilar konu
edinmistir. Kocaman gozlii vahsi savascilar, bakislarin1 geleceg§e yoOneltmistir.
Barlach’m ¢alismalarinin ana konusu insandir. Insanoglunun kiiltiiriine ait izler
gormek miimkiindiir. Primitif kiltiirler de modern heykel calismalarinda etkisini
gOstermis, Insandaki biyili ifade giicti otantik ilham kaynagina dontismustiir.
Barlach’in kiligh savascilari, daha sonraki yillarda goriilen anaerkil kadin {izerine
calismalarinda da gorildiigli gibi, dogaiistiiniin giliciinii anlatir. Barlach’in
heykellerindeki figiirler, savasin aci tablosunu yansitmakta; sefillik, 6liim, aglik, yas
ve aciy1 disa vurmaktadir. Barlach, Alman klasiginin uygarlastirici tinsel tutumuna
biitiin kalbiyle inanmistir. Buna dini bir diisiince olan ‘olusma fikri’ de eklenir.

20. ylizy1l sanatcilar i¢in 6zellikle savas yillarinda birlik olma durumu sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu insanlar ortak bir sorun ile yasamakta ve bu sorunlar
donemin sanatgisina agir gelmektedir. Ciinkii sanatsal faaliyetler agisindan devrim
niteligi gosteren bir donemin savas ile sinanmasi trajik bir durumdur. Kendilerinde
hissettikleri sorumluluk duygusu, eserlerin konusunu belirleyen nedenlerden biridir.

“Icle disin o hayretler uyandirict birligini Rusya’da buldum, o simgeseli: Biz
insanlar béyleyiz, hepimiz dilenci ve sorunlu varliklariz aslina bakilirsa. Bu yiizden
de gordiiklerimi sekle doniistiirmeliydim ve dogal olarak icimde bir kardeslik
duygusu biiyiimeye basladi aci ¢eken, basit, hasretle yanan, oldugundan kurtulmaya
¢abalayan ve bunun i¢in de bastan ¢ikmuis, ickiye, sarkiya, musikiye yenik diigmiis

insanlara karsi... .

40 Gés, yer.
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Ernst Barlach’in 1923 senesinde alg¢1 kullanarak yaptigi ‘Korku’ adli heykeli,
adindan da anlagilacagi tizere, Barlach’in ifadecilige gosterdigi Onemi temsil
etmektedir. Bu heykelde figiirin hareket devamliligi  kesin hatlar ile
sinirlandirilmistir. Bununla birlikte, heykelin hatlar1 itibariyle 1sikta ani degisim
gbzlenmemektedir.

Heykelde dizler biikiilmiis, biikiilen dizler figiiriin tistiindeki giysiyi germis
ve On plana ¢ikarmustir. Heykelin durusu statiktir. Bu haliyle muisir heykellerine
benzetilebilir.

Omuzlar bilingli olarak c¢ikintili yapilmistir. Bu sekilde beden, kati ve
simetrik bir havaya biiriinmiistiir. Fakat heykeldeki asil zenginlik, kafa bolgesinde
yogunlagsmustir. Ozellikle ifadenin giiciinde yogunlastigii gérmekteyiz. Barlach,
olumlu veya olumsuz duygu durumlarimi eserlerine yansitmasiyla taninan bir
heykeltirastir. Bu eserinde de korku ve endise duygusunu ¢ok net bir bicimde disa
vurmaktadir!,

Resim 2.3. Ernst Barlach, “Korku”’, 1923, Bronz

41 https://www.ernst-barlach-stiftung.de/ernst-barlach/plastiken/das-grauen/
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Ernst Barlach’in insani duygular1 6n planda tutmasi, heykellerine bakan ¢cogu
kisi tarafindan kolayca anlasilabilmektedir. Ozellikle kirilgan, parasiz ve giicsiiz
insanlarin ¢ektigi izintllyli yansitmak onun toplumsal konulara ve toplumun
kendisine duydugu yakinligi gostermektedir.

Barlach, ‘Dilenci’ adli heykelini 1930 yilinda tamamlamistir. Sanatginin,
Rusya’ya yaptig1 geziler, dilenci figiirlerinin ilham kaynagidir. Barlach, 1907 yilinda
yaptig1 Rusya gezisi sirasinda, halkin ¢ok da iyi durumda olmadigini fark etmis ve
bundan etkilenmistir.

Bu heykelde, uzuvlar1 belirgin bir sekilde inceltmistir. Bu sekilde bize
dilencinin kirilganligin1 ve acizligini anlatmak istemistir. Bag, ozellikle gévdeden
daha biiyiiktiir. Bu durum, Barlach’in yiizdeki ifadeyi iyice 6n plana ¢ikarmasi ve
goriiniir hale sokmast ile ilgili olabilir?2,

Resim 2.4. Ernst Barlach, <’Dilenci’’, 1930, Bronz

42 https://www.ernst-barlach-stiftung.de/ernst-barlach/plastiken/der-bettler-gemeinschaft-der-

heiligen/
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2.2. Wilhelm Lehmbruck (1881-1919)

En 6nemli ekspresyonist heykeltiraglardan biri olarak kabul edilen Wilhelm
Lehmbruck, heykellerinde Rodin ve Gotik sanattan etkilenmis, yarattigi bigimler
igsel, gilicli bir gerilimden yiikseliyormuscasina ve bu yiikksek gerilimle
cogaliyormugcasina ortaya c¢ikmustir. Devinimleri, en igsel derinliklerden
fiskirtyormus gibi goriiniirler. Govde, ruhun tiim parlakligini goriiniir kilmak i¢in bir
yana itilmis gibidir®.

Sanatc1 ilk donemlerinde klasik-dogalci bigimde yapatlar iiretir. Lehmbruck,
Birinci Diinya Savas1 yillarinda hastanede galismis, orada gordiigii ve yasadiklari onu
derinden etkilemistir. Sanat yasami boyunca da bu etkileri ortaya cikarir. Kadin
figlirlerinde dinginlik ve agir baslilik, erkek figiirlerinde ise ac1 ve melankoli izlenimi
hissedilmektedir.

Ekspresyonistler; isyankar bir ruh ile, iglerini tuvale, kagida ve heykel
materyaline dokmtislerdir. Bu davranis, Romantizm ile igine gomiilmiis insanin artik
suskunlugunu bozdugunu gostermekte ve yasamin anlami {izerine sorgulamalar
yapmasini saglamaktadir®,

43 Lionel Richard, a.g.e.,s.114.
4 https://www.britannica.com/biography/Wilhelm-Lehmbruck
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Yarali ve 6len askerler ile gecirdigi deneyimler, onun sanatina melankoli ve
hiiziin olarak yansimistir. ‘Oturan Genglik’ (1918) adli ¢aligmasi buna ornektir.
‘Oturan Genglik’, omuzlari diismiis ve yere bakmakta olan umutsuz bir insan1 temsil
etmektedir. Bu ylizden mutlak depresyonu gdsteren bir heykeldir.

Figlir basmi egmis ve act c¢eker hale getirilmistir. Uzatilmis uzuvlarin
arasinda goriinen uzam da, heykelin bir parcas1 gibidir*.

Bu figiir donemin insanini yansitir niteliktedir. Aci, keder ve ¢aresizlik eserde
yogun olarak goriliir. Wilhelm Lehmbruck, bu eseri yaptiktan bir sene sonra intihar
etmistir. Belki de ac1 ¢eken bu figiir kendi i¢ diinyasinin bir yansimasidir.

Resim 2.5. Wilhelm Lehmbruck, “Oturan Genclik”, 1916-1917, Algl

4 Gés, yer.
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Alman Heykeltiras Wilhelm Lehmbruck’un ekspresyonist olarak goriilmesi,
ozellikle beden imgelerinde yer alan melankoli ve duygusal ifadeden kaynaklanir.
Heykelleri genellikle uzun ve ¢iplaktir. Lehmbruck’un ilk heykelleri, akademiye
uygun ve muhafazakardir. Sanat¢1 ‘Diz Cokmiis Kadin’ adli heykelinde, oldukca
basitlestirilmis formlar kullanmis, Klasizm’e kars1 olan coskusunu ortaya koymustur.

Bu heykelde, ideallestirilmis yiiz yumusak bir sekilde modellenmistir. ifade
hassas ve ice doniik, ayn1 zamanda daha az dogal ve psikolojik olarak daha gii¢liidiir.
Bu figiiriin kdseli, uzamis uzuvlart ve onun melankolik yiiz ifadesinin ahenkli
durusu, sanat¢cinin olgun islerini karakterize eden bir tavir olan teslim olmus
kotiimserligi akla getirmektedir®.

Resim 2.6. Wilhelm Lehmbruck, ’Diz ¢6kmiis Kadin”’, 1911, Bronz

4 Gos, yer.
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2.3. Alberto Giacometti (1901-1966)

Sanat hayat1 boyunca Kiibizm, Siirrealizm ve Ekspresyonizm ile ilgilenen
Giacometti, sanat hayatinin ilk yillarinda modele bakarak c¢alismaya baslamistir.
Ardindan, aslina uygun heykel yapamadigi gibi bir saplanti zihnini iyice rahatsiz
etmeye baslayinca modele bakarak heykel yapmay1 birakmis ve ezberden calismaya
baslamistir. 1935 yilinda tekrar modele bakarak ¢aligmaya baslayinca, siirrealistler
tarafindan dislanmis ve gruptan ayrilmak zorunda kalmistir. Giacometti’nin
heykellerindeki ana konu insandir. Fakat diger sanat¢ilardan farkli olarak insani
goriindiigii gibi, belli bir uzakliktan yapan ilk heykeltirastir®’.

Alberto Giacometti, figiire bi¢imsel anlamda yeni bir soluk getiren nadir
sanat¢ilardandir. Biistten baslayarak ayaklara kadar olan tim ayrintilar
Giacometti’nin beden imgesine bakis agisinin gorsel bir niteligidir. Yarattig
figiirlerin sanatsal gercekligi bir kenara birakilmis, igsel gergeklik {iizerinde
durulmustur. Bunun en bariz O6rnegi figlirlerinin ince ve uzun olmasidir. Bu
insanlarin acizliklerinin ve kirilganliklarinin bir sembolii niteligindedir. Bu agidan
bakildiginda sanat¢inin kendi duygu durumunun da bir yansimasini islerine Katmis
olmas1 muhtemeldir.

Giacometti’nin bazi heykelleri ne kadar duragansa, bazilar1 bir devinim
halindedir. Sokakta yiiriir gibidirler. Biiyiik bir hareketsizlik i¢inde siirekli yakinlasip
uzaklagirlar. Yiiriiyen adamlari disinda Giacometti’nin biitiin heykellerinde ayaklar,
daha ¢ok kaideyi andiran, yatik, tek bir kiitleye ge¢mis gibidir®®.

47 Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, 2. Baski, Utopya Yayinevi, Ankara 2013, 5.197-
199.
8 Jean Genet, Giacometti’nin Atélyesi, 4. Baski, Metis Yayinlari, Istanbul 2012. 5.20-25.
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Giacometti’nin her heykeli goriiniir bir bigimde farklidir. Ozellikle boyutlari
nedeniyle, izleyiciye tanr1 ve tanri¢a izlenimi verirler. Heykellerindeki biist, ¢ok
uzakta ve ¢ok yukaridadir. Dev boyutlarda olan al¢i ya da bronz kiitle, basin
kurtuldugu olanca 6zdekligin, ayaklarda toplandigi izlenimini uyandirir. Heykeller,
¢ok uzaktaymislar gibi son derece geriye gekilmis, bir ufuk ¢izgiSinden tiizerinize
dogru gelmektir®.

Figiirlerin, gergek insan boyutundan bariz sekilde uzun olmasi ile izleyici
esere asagidan bakmak durumunda kalmaktadir. Bu uzun figiirlerin, yasanilan
sorunlarin insanin i¢sel diinyasinda biraktigi yikici etkiyi anlatmayi amaglamasi ile
izleyici, bu duyguyu yogun olarak hissetmektedir. Ayn1 zamanda heykellerdeki
biistiin oldukga kii¢iik olmasi da ifadede belirsizlik olusturmaktadir. Cilinkii sanatci
icin asil 6n planda tutulan, formun yapisi ve hareketidir.

Giacometti biist ile ilgili olarak su ifadelere yer vermistir; “Isi
kolaylastirmak i¢in modelden uzaklastim. Biist de git gide ufalmaya basladi. Béylece
anladim ki gercekligi goremiyormusum. Ama gercekligi oldugu gibi gormeye
calismak bana yaptigim her kompozisyondan daha tutkulu geliyordu. Bir basin ne

oldugunu bana diinyadaki kimse aciklayamaz’*°.

Alberto Giacometti, kendini her ne kadar bir akima veya diislinceye ait
hissetmese de teknigi ve ¢aligmalarinin 6zii bakimindan ayn1 zamanda Ekspresyonist
olarak kabul edilmektedir. Bu da sanatgimin Kkisisel saplantilarinin eserlerini
olusturma siirecinde sik sik ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kendi i¢ine ¢ekilen
sanat¢l, hissettigi yalnizlik kavramini acinacak bir hale getirmemis, daha ¢ok
iletisimsizlikten dogan bir gizlilik s6z konusu olmustur. Mental ve teknik anlamda
gelisme cabasinda olan sanat¢inin yaptigi eserler adeta kendiyle yiizlesmesi
niteligindedir. Belki de ¢aligsmalarini bozup tekrar tekrar yapmasi kisisel ylizlesmenin
bir sonucudur.

4 Gés.yer.
50 Alberto Giacometti, Yozilar, 3. Baski, Yapi Kredi yayinlari, istanbul 2015, s.174.
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Alberto Giacometti’nin en iinlii yapitlarindan biri olan, 1961 tarihli ‘Yiiriiyen
Adam [’ heykeli anitsal bir bronz heykeldir. Eserin Giacometti tarafindan yapilan
birka¢ kopyasi bulunmaktadir. Her biri de ayni isimle adlandirilir. Heykel oldukca
uzundur ve ylizeyi kabaca dokulandirilmistir. Figlir ince ve kirilgan bir yapiya
sahiptir. Hem ince hem de uzun bir figiir olmasi, izleyicide anitsal bir etki
birakmaktadir. Figiirdeki bu incelik, Giacometti’nin bir¢ok figiiriin de gérdiigiimiiz,
insanoglunun tek basinaligini ve kirilganhigini, 6limlii olusunu yansitmaktadir®?.

Resim 2.7. Alberto Giacometti, “Yiiriiyen Adam I”’, 1961, Bronz

Giacometti’nin 0zdeslestigi olgun tarzin erken bir 6rnegi olan bu figiir,
heykelin on cephesini ve hareketsizligini muhafaza etmektedir. Giacometti’nin
heykellerinde genellikle uzama egilimi goriilmektedir. Bu 06zellik eserlerindeki
anitsallig1 arttirmak acisindan 6nemlidir. Figiir, ifade ve durus tarzi ile kirillganlik
hissini vermektedir. Figiirlerin canliligi kendisini rahatsiz etmektedir. Caddeden
gecen birinin agirhiginin olmadigini, 6ldiigiinde veya bayildiginda ayni kisiden daha
hafif oldugunu belirtmistir. Giacometti bu heykeliyle, varligimin bilinci ve bu varlig
barindiran fiziksel bedenin asli olmamasini yansitmaya calismistir. Kadinin bir agag
gibi biliyiidiigii kaide egiktir. Bu egiklik, hem figiirlin dikeyligini hem de
birlestirilmis ayaklarmn dis hatlarmni vurgulamaktadir®.

51 https://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C3%BCr%C3%BCyen Adam |
52 Alberto Giacometti, a.g.e., s.257.
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Heykellerindeki figiiratif algiy1 su ciimlelerle ifade etmistir; ’Once, yontuyu
model ile aramdaki gercek mesafeye getirebilmek icin i¢giidiisel olarak
kiiciiltiiyordum. On bes metre uzakliktaki o geng kiz seksen santimetre degil, on
Santimetre kadardi. Ayrica benim biitiinii  yakalayabilmek, ayrinti icinde
bogulmamak icin uzakta durmam gerekiyordu. Ne var ki ayrintilar her zaman beni
rahatsiz ediyordu... O nedenle siirekli geri gidiyordum, oyle ki sonunda modeli
gozden kaybediyordum’ 2.

Resim 2.8. Alberto Giacometti “Ayakta Duran Kadin”, 1948, Bronz

3 Gés,yer.
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Alberto Giacometti, ‘Venedikli Kadin V"’ adli heykelini, Fransa’y1 temsil
etmek i¢in, Venedik Bienali’ne katildigi y1l yapmistir. Bir kadinin ince figiiriinii
olusturmak i¢in, kili tek bir cubuktan yapilmis ¢erceve etrafinda sekillendirmekle ise
baslamistir. Bu heykel, bienali temsil niyetindedir. Bu nedenle serginin adi ‘Venedik
Kadinlart” olmustur.

Heykellerin 6zellikleri arasinda; ipliksi siluet, ellerin viicut boyunca
pozisyonu, anatominin geri kalanindan orantili olarak daha kii¢iik olan kafa, biiyiik
ve birlesik bacaklar goriiriiz. Heykelin bacaklar1 6ne dogru hafif¢e biikiilmektedir.
Bu heykelde viicut, asir1 sekilde uzatilmistir. Yiizdeki ifade belli belirsizdir. Bu
haliyle, Misir’in anitsal heykellerine benzetilir.

Heykelin bedeninde gordiigiimiiz, bel kivrimlari ve gogiis ayrintilari her ne
kadar dikkatli verilmisse de ifadesi de bir o kadar siliktir. Bu sekilde, kisisellikten
uzak durulmaya calisilmis ve figlire gizemli bir hava verilmistir. Boylelikle
heykeltiras, kadin bedenini herhangi bir konuma sokmadan (bir metres, bir kiz
arkadas, bir anne) sadece insani 6zellikler ile gostermis bulunmaktadir.

Figiiriin yliksekligi viicut kapali bir formda iken ellerin agik olmasi, yiiziin ve
sacin aldig1 bicim, gogislerin boyutu ve karnin egriligi heykelin diger goriinen
ozelliklerindendir. Tiim bu 6zellikler her bir figiiri kisisellestirmekte, ona bir imge
veya sembol olarak bakmamamizi saglamaktadir™.

54 https://goulandris.gr/en/artwork/giacometti-alberto-venice-woman-v
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Resim 2.9. Alberto Giacometti, ‘'Venedikli Kadin V’’, 1956, Bronz
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UCUNCU BOLUM

FARKLI SANAT DALLARINDA EKSPRESYONIZM

Daha onceki sanat akimlarinda oldugu gibi Ekspresyonizm de farkli sanat
dallarindan  beslenmistir. Bir¢ok yazar, ressam, heykeltiras ve tiyatrocu,
ekspresyonist egilimin 1s18inda eserler ortaya koymuslardir. Bu farkli sanat
dallarinda iiretim yapan sanatg¢ilarin ortak 6zelligi; yasadiklari ve deneyimledikleri
ruhsal siiregleri eserlerine yansitabilmektir. Ayni zamanda tiim ekspresyonistler bu
siireci, izleyicilerine ve okuyucularina hissettirebilmeyi amaglamistir. Ozellikle resim
sanatinda ortaya konan eserler ile sahne sanatlarinin, edebi ve ii¢ boyutlu
calismalarin oniine gegilmis, daha biiyiik bir kitleye ulagilmistir.

3.1. Resim Sanatinda Ekspresyonizm

“Resim bir sanattir ve sanat gegici, yalitilmis ve belirsiz bir iiretim degildir,
insan ruhunun gelistirilmesi ve arindirtlmasi, yani ruhsal tiggenin yiikselmesi icin
kullanilmas: gereken bir giice sahiptir’ ™.

Ekspresyonizm akiminda resimler genellikle, metafizik konular1 ele
almaktadir. 20. yiizyilin akimlariin bazilari, ¢agdas endiistriyel yasamin yarattigi
hayal kirikligina tepki gostermislerdir. Ekspresyonist resimlerde, ruhani ve igsel tavir
sergilenmektedir. Ekspresyonist ressam, dis diinyaya karsi tavrini ve isyanini
resimlemektedir. Bu nedenle model sik¢a kullanilmaz. Fakat model veya bir manzara
karsisinda resim yaparken bile onceligi gordiigiinii degil, hissettigini resmetmektedir.
Ekspresyonist ressam bir diisiince diinyas: igerisindedir ve yapitt da bu kaynaktan
dogar. Ornegin Avusturalyali ressam Oscar Kokoschka, nesne ve figiirii resimde
birbirine bagdastirir. Onun kullandig: renkler, ¢cevresinde goriilen bigimleri tamamen
degistirmektedir. Portreleri de karsisina aldig1 insanlarin, i¢ diinyalarin yansimalari
olmaktadir.  “Rengin baslica amaci ekspresyonizme olabildigince yardim

etmektir’ ®.

55 Wassily Kandinsky, a.g.e., 5.96.
%6 Lionel Richard, a.g.e., s.23.
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Bir ekspresyonist resimde kullanilan canli renklerin arasinda siyah ve benzeri
koyu renkler gérmek miimkiindiir. Bu renk karsitligi cogunlukla biiyiik bir ruhsal
gerilimi gostermek amaciyla koyulmustur. Bu durum soyut ekspresyonist resim
sanatgcilari i¢in de gecerlidir. Mark Rothko’nun ¢aligsmalar1 buna iyi bir 6rnektir.

Wassily Kandinsky, ekspresyonist resimde kullanilan renkler ile ilgili su
ifadelere yer vermistir; “'Oysa renkler, daha duyarl bir ruhta daha derin etkiler
bwrakirlar. Boylece, renkleri izlemenin yol a¢tigt ikinci sonugla, yani renklerin ruhsal
etkileriyle karsilasiriz. Her renk kendisine 6zgii bir ruhsal titresim yaratir. 11K fiziksel
izlenim de yalnizca bu ruhsal titresime giden bir yol olarak énemlidir’ ™.

Cogu ressamin resimlerinde dinsel tasvirlere rastlanmaz, fakat istisna olarak
bu diinyadan kagis ile ilgili duygularn isleyen kimi resimlerde dinsel konulara
yaklasilmistir. Ornek olarak Emil Nolde’un resimlerinde, ilkel kavimlerin basit
yasamini konu aldigr gozlemlenmistir. Nolde, bu 06zlemini Biiyilkk Okyanus
adalarinda bilimsel bir sefer yapan ilim adamlarina katilarak gidermis ve ilkel
kavimlerin sanatlart ile ilgilenmistir.

Resimlerinde ayni1 zamanda, Incil’den sahneler de gbriiliir. Dinsel konulara
olan egilim, Die Briicke’nin bir diger ressami Kari Schmiedtrottluff’ta da
goriilmektedir. Fovizm akimina da yakin olan, Georges Rouault’da da ayni dinsel
konu anlayisi, yapitlarinda bir Tanriya sigmis duygusu bigiminde yansimaktadir®®,

57A.g.e., 5.56.
58 Gos.yer.
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Alman ekspresyonist ressamlarin en dnemli sanat¢ilarindan biri kabul dilen
Beckmann, kendine 6zgii bir Ekspresyonizm iginde, diisiinsel yani agir basan bir
resim anlayist gelistirmistir. Resimlerinde dini konular isleyen Beckmann, Birinci
Diinya Savasi ile birlikte eserlerinde tslup degisikligine gitmis, yasadigi koti
deneyimlerinin etkilerini eserlerine yansitmistir. Renkleri daha kuvvetli ve parlak
kullanmis, form ve bi¢imi sert kontiirlerle belli etmistir. Resimlerindeki figiirler,
sanat¢cinin duygu ve diislincelerini temsil etmektedir.

Ancak 1930’larin basinda tslubu bir kez daha biiyiik bir degisim gegirmis,
yapitlar1 6zellikle Amerika’ya gogtiikten sonra iyice armnmis ve yalinlagsmistir. Bu
degisim 1933’te yaptign ‘Ayrilis’ adli yapitindan sonra siirekli yineledigi tcli
resimlerde daha da belirginlesmistir. Renkleri daha gelisigiizel kullanan
Beckmann’in bigimleri de daha dolu ve yapisal bir boyut kazanmustir.

Beckmann, gesitli agilart yansittigi Gotik kokenli bir mekan anlayisi ile icra
ettigi anitsal olmaya yonelik bir bi¢imselligin uyum iginde birlestigi; ‘Kral’,
‘Korebe’, 'Aktorler’ ve ‘Akrobatlar’ adli yapitlarinda, yazinsal bir anlatimla dolu,
bireysel, simgesel bir diinya yaratmay1 amaglamistir.

Sanatc1, eserleriyle onu izleyenler arasinda, duygular araciligiyla bir bag
kurmay: amaglamis, ¢agdas toplumun kétiiliiklerine ve akildisi eylemlerine karsi
gicli bir bi¢cimde direnmis, disiinsel ve duygusal bir tepki gostermekten
cekinmemistir®.

9 https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/02/the-night-gece-1918-19-ressam-max-beckmann/
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Max Beckmann’in, ‘Gece’ adli tablosu, 1930’lu yillarda, c¢ogu
Ekspresyonist resim gibi, Naziler tarafindan diglanmis ve asagi goriilmiistiir. Max
Beckmann, diger Ekspresyonistler gibi, toplumsal konulara sik¢a egilmis, savasin
etkilerini eserlerine yansitmistir. Bu resimde, savasin etkileri acik¢a goriilmektedir.
Iskence edilen insanlar ve iskenceciler resmin ana konusudur. Resimdeki figiirlerin
hepsi, birbirine baglanmig gibidir.

Resmin on tarafinda yer alan biri sonmiis digeri ise yanmakta olan mum,
tikenmigligi ve umudu sembolize etmektedir. Beckmann eserinde, yasadigi
donemdeki toplumsal ve politik olaylara sembolik gondermeler yapmustir. Resimde 4
kadin ve 4 erkek vardir. Erkeklerden biri iskence edilen, ii¢ii de iskenceci olan,
kadinlardan biri iskence goren, diger ligli ise sahitlik eden konumundadir. Resimde
anlik bir iskence sahnesi vardir. iskence odas1 dar ve kiigiiktiir. Sanki burada, ‘kag1s
yok’ denmek istenmistir. Karmasik psikolojik durumlar basit formiiller ile
anlatilmaya calisilmis, istemsiz bir bolinme gergeklestiren gen¢ kadin mum
tarafindan tehdit edilmistir. Sagdaki kadin kayitsiz bir sekilde ayaklarimi yerden
kesmis, tecaviizii engellemeye calistyor gibidir. Maymun benzeri bir sadist olarak
resmedilen ortadaki varlik, bir insanin dayanabilecegi acinin derecesini 6lgmek
istemektedir®. “’Sonsuzluktaki olciisiiz yalmzhik: Asi duygular: yasamak bicim

yaratmamn kendisidir. Bicim kurtulustur’ 2.

Resim. 3.1. Max Beckmann, “’Gece’’ 1919

80 Gés.yer.
®1Lionel Richard, a.g.e., s.41.
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Matisse’in 1908 yilinda yaymladigi ‘Ressamin Notlari’ baglikli yazisi,
ekspresyonist egilim ile ilgili bize fikirler vermektedir. Matisse, bu yazisi ile
ekspresyonist ressam i¢in yon bulma konusunun 6nemine deginmektedir;

“Bir ressamin diistinceleri ile yapitlarinda sundugu ifade aymi seydir ve
ressamin  distinceleri ne kadar derinse, ifadesi de 0 kadar derindir.
Kompozisyon, bir ressamin hislerini ifade etmek i¢in emrindeki ¢esitli elemanlari
diizenleme sanatidir. Bir resimde, her kisim kendine verilen rolii, birincil ya da
ikincil sekilde oynar. Sanat¢cuun rolii, aymi bir bilim adamunki gibi, kendisine
tekrarlanan dogrulart kavramayi igerir fakat onlari en derin anlamlariyla anladiktan
sonra, onlara yeni anlamlar yiikleyerek kendisine ait hale getirebilmelidir %2,

Ekspresyonist egilimin ana motivasyon kaynagi gercegi aramaktir. Kisisel
ve toplumsal konular1 ciddiye alan ekspresyonist resim ve heykel sanatgilarinin da
asil yaptig1 bu iki gercegin pesinden kosmaktir. Iki veya ii¢ boyutlu fark etmeksizin
sanatin 0ziinli, modern sanat 1s18inda tekrar ele almak ve hatirlatmak asil amagtir.

Ekspresyonist resimde sanatgmnin ifade kabiliyeti Onemlidir. Sanatci
amagladiklarint ve uyguladiklarini izleyicinin anlamasi i¢in somut gergeklikten
faydalanmaktadir.

donebilmesi gereklidir. Ekspresyonist sanat¢i zihninde olusan diisiinceler 1s18inda 6z
benliginin sorgulamasin1 yapar. Ozgiirliik veya limitsizlik sanatcinin ancak
diisiinmesiyle ve sanatini fikirlerinin 1s181inda engelsiz bir sekilde icra ettigi siirece
miimkiin olmaktadir.

62 Ozkan Eroglu, Ekspresyonizm..., s.11-12.
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3.2. Mimari Sanatinda Ekspresyonizm

Wilhelm Worringer, mimarlik ile ilgili su ifadelere yer vermistir; ’Mimarlik,
aslinda sadece belli bir tektonik diisiincenin geligim tarihini canlandirr, o6zii
bakimindan su halde, matematik-fiziksel baghliklarin mantiksal gelisiminden fazla
olarak bir estetik gelismeyi anlatmaz. Béyle bir gelisim asamasinin psikolojik
ozelligini belirleyen bir anlami olamaz’ 3.

Ancak 1910°dan baslayarak, Avrupa’yi etkileyen ve sanatsal anlagmalari
zorlayan biiyiik akimlar, mimarlig1 da kapsamaktadir. Ekspresyonizm adini alan sey
yalniz estetik bi¢imlere saldiran bir kiiltiirel kaynagsmayi temsil etmekle kalmiyor, bir
diinya goriist ile toplumsal diislinceleri de kapsamina aliyordur. Mimarlik, insanin
giinliik yasantisin1 etkilemektedir. Birinci Diinya Savasi’ndan Once zamanin
sanat¢ilarinin yaptig gibi eserlerde kent, yol ve cesitli yapt goriintiileri sik sik konu
edinilmektedir. Der Sturm, Die Aktion, Die Erhebung, Das hohe Ufer gibi dergiler
ve yayinlarda mimarlarin yazilar1 ve ¢izimleri yaymlaniyordur. Bu dergi ve yayinlar,
genellikle edebiyat acisindan  Ekspresyonizmin temsilcileri olarak  kabul
edilmektedirler.

1910-1915 yillar1 arasinda olgunluga erisen ve ekspresyonist akimin igine
diisen yeni kusak mimarlar, kendilerini ¢etin bir durum i¢inde bulmuslardir. Bu
kusak Art Nouveau’nun dliimiinii ve islevselligin ortaya ¢ikisini ¢ok iyi goriiyordur.
Art Nouveau’nun diis kurucu giiciinii sevmis, yaratict bir 6znelligin siirekli ¢igek
acmasi olarak goriilen zenginligiyle biiyiilenmislerdir. Bu kusak, kisisel diis giiciiniin
vurulmasi ve sanayilesmis bir toplumun g¢agcil teknik istekleri arasinda bir denge
kurmaya caligmaktadir.

Birey, mimarlik yoluyla tiimiiyle yaratic1 olabilmekte ve yaraticilik islevi
dolayistyla da tanriyla 6zdeslesmektedir®.

8 Wilhelm Worringer, a.g.e., 5.81.
64 Lionel Richard, a.g.e., s.117-118.
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Tipki diger ekspresyonist sanat dallarinda oldugu gibi mimarlikta da asil
Oonemli olan diis giiclinlin yansitilmasidir. Aynt zamanda bu diis giicliniin yansitilig
sekli ve anlamlandirilmast da biiyiikk 6nem tasimaktadir. 20. yilizyilin mimarlarinin
diger bir ortak yonii; yeni ve ¢esitli malzeme arayisi igine girmeleridir. Bu da onlarin
yapilarinin 6zgiin olabilmesi igin bir faktordiir. Ekspresyonist mimaride genellikle
tarithsel c¢ikarimlar yaparak, bulunulan yerin Kkiiltiirel yapisinin saglamasi
yapilmaktadir. Toplumun ge¢miste yasadigi ve tanik oldugu olaylarin karmasi,
bicimsel insa ile tanimlanmistir. Mimari yapilarin yasamaya elverisli olmasini altin
kural sayarak tasarlayan mimarlar, islev ve gosteris agisindan normal binalara gore
biraz daha farkli yollar denemislerdir. Sehrin konstriiksiyonunu ve kiiltiiriini
bozguna ugratmadan temaya uygun tasarimlar iiretmeye gayret etmislerdir.

Mimarlikta ulasilmasi ¢ok kolay olan bir sanatlar birlesimi, halk yiginlariyla
is birligi ve bir Onciiniin topluma verdigi kendi i¢sel goriisiinden dogan itici giigtiir.
1919 Mart’inda Weimar’da kurulan Bauhaus da, 1923 yilina degin
Ekspresyonizmden esinlenmistir. Art Nouveau’cularin 6rnek temsilcilerinden biri
olan Scheebart, daha ¢ok dayanikli, bitkiler kadar zengin ve giinlik cevreyi
degistirebilen hayali bir ger¢ek yaratmak istemektedir. Bunun igin kullanilacak
gereg, camdir. Bu gerecle her bi¢im yaratilabilmektedir. Kristalin saydamlik 6zelligi
dolayisiyla insan, gevresi ile bagliligmi siirdirmek zorunda kalarak, evren ile
yeniden biitiinlesmistir.

Tiim ekspresyonistler gibi, Bruno Taut da zamanin kurallarina kars1 ¢iktilart
icin degil, insanliga yeni bir bigim Ongordiikleri i¢in Scheebart’in diisiincelerini
desteklemistir.

Bruno Taut, tiim sanatsal {riinlerin insanin tinsel yasamindan koklendigi
goriisiinde 1srar etmistir. Taut i¢in yapi yapmak, yararli bir sisteme duyulan
ihtiyagtan ¢ok farklidir. Mimarlik bi¢imlere can veren yaratici diis giicii ile
dogmustur.

Her seyin istlinde olan yaratici tin, Ekspresyonist sanatsal deneyimlerin
gelisiminin temelidir. Kandinsky ve Franz Marc da yeni bir tinselligin bulunmasin
amaglamiglardir. Ekspresyonistlerin nefretlerini anlatmak i¢in kentsoylu olarak
adlandirdiklar1 gergege karsi ¢ikan bu 6zlem, bu mimarligin ¢ogunu gizemcilige ya
da dinsel diisiincelere yoneltmistir®.

% Lionel Richard. a.g.e., s. 119-121.
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Alman bir mimar olan Hermann Finsterlin, 20. yiizyilin baslarinda Alman
ekspresyonist mimarlik hareketinin 6nciilerinden biri olarak kabul edilmektedir, fakat
ekonomik iklim nedeniyle hicbir projesini gerg¢eklestirememistir. 1922 yilindan sonra
Yeni Nesnellik hareketine dogru ilerlerken ekspresyonist mimarlar ¢gemberine dahil
olamayacagini diisiinerek kendini boyama ve yazma alaninda gelistirmistir. Mimar,
cizimlerinde diiz, yatay ve dikey g¢izgilere yer vermemistir. Bunun yerine organik
formlarla ¢alismis, jeolojik ve zoomorfik kaliplarin birbirine kaynastigi formlar
kullanmistir.  Ekspresyonist mimar; Yeryiizi, hayvan davranislari, hayvani
benzetmeler ve biyolojik bagkalasimlari ele alarak ¢alismalarini yiirtitmistiir.

Ayrica insan viicudunun belirli 6zelliklerini yapili ¢evrenin insa edilmis
organlarinda gérmemizi saglamistir. Evrendeki canlilardan ilham alan Finsterlin,
yapitlarinda yeni ve 0zgiin tasarimlar elde etmeye calismistir. Bunun igin bazen
dogal formlardan, bazen de seri iiretim malzemelerin sundugu yeni teknik ve
olanaklardan faydalanmistir. Bedendeki temel fizyolojik Ozellikleri temel alarak
calismalarim siirdiirmiistiir. Ozellikle kadm figiirleri, eserlerine ilham kaynagidir.
Finsterlin’e gore, bir binanin i¢i jeoloji ve biyoloji arasinda bir yerde dikkate deger
bir alandadir. Ug boyutlu egrilerden olusan mimariyi, viicudumuzdaki °’organik
bosluklar’’ ile karsilastirmigtir. Hatta hayvanlarda bulunan gogiis kafesi veya
uzuvlarindan da ilham almaktadir®,

Resim.3.2. Hermann Finsterlin “’Cam Ev’’ ,1924

86 http://arch365bilgi.blogspot.com/2019/03/hermann-finsterlin.html?view=flipcard
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3.3. Tiyatro Sanatinda Ekspresyonizm

Ekspresyonist tiyatro oyunlarinin gelisimi, elestirmen Paul Pdrtner’in
belirledigi, on bes yillik edebiyat devrimi iginde yer alir. Fakat ekspresyonist
oyunlarin nasil tanimlanacagi uzun siire tartisma konusu olmustur. Ekspresyonizm
alanindaki otoritelerden biri, Wolfgang Paulsen, gergek ekspresyonistlerle Aktivistler
arasinda bir ayrim yapmaktadir. Walter H. Sokel ise modern sanat akiminin
basarisina katkida bulunan Aktivistler ile, modern yazarlardan alinmig bazi ilkeleri
tekrar etmekten 6teye gidemeyenleri bir tutmamak gerektigini sGylemektedir.

Bu eserlerdeki politik goriisler kadar, bigim sorunlart hakkindaki
diistincelerde biiyilik ayriliklar gostermektedir. Ekspresyonist oyunlarin kendine 6zgii
bir anlatimi vardir ancak, verdigi biitiinliik izlenimi aldaticidir. Ciinkii bu anlatim
aslinda ¢ok degisik isluplar igerir. Paul Kornfeld tiyatro oyunlarini olusturan ana
Ogelerden birinin bu ayriliklar oldugunu dile getirmistir. Tiyatro oyunlarinda, gergcek
Ekspresyonizm 6znelciligi ile kendini belli eder. Topluma kars1 hep ilgisiz davranilir.

August Strindberg’in yazdigi ‘Sam Yolu’, Lionel Richard’in bunu kabul
ettigi ilk Ekspresyonist tiyatro oyunudur. Cilinkii tamamen soyut bir eserdir. Kisiler,
yasamindan dolay1 6nem kazanmaz. Yalnizca dramatik bir islevin gergeklesmesi igin
calisirlar®’,

Ekspresyonist tiyatronun asil amaci, yazarin yazdigi metnin, oyuncular
tarafindan yiiz mimikleri, viicut ifadeleri kullanilarak, seyirciyi diisiindliirmek ve
ruhsal anlamda doyurmasidir. Cilinkii fiziksel performans ile izleyici, somutlasan
diisiinceleri gorebilmekte ve sorgulayabilmektedir. izleyici, ekspresyonist tiyatro
oyunlarinda en az oyuncular kadar 6nemli bir yere sahiptir. Hissetmenin, harekete
gecmenin ve olup biteni kendi isteklerine gore sekillendirmenin verdigi performans
ile gosteri sanatgisi, seyircinin arzuladiklarini yansitabilmeyi hedeflemektedir.

57 Lionel Richard, a.g.e., s.157-159.
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Ekspresyonist tiyatroda; oyuncularin kiyafetleri, objeler, sahne ve sahnenin
arka plam ozellikle ¢ok renkli veya ¢ift renkli olarak secilmektedir. Izleyicinin
ilgisini sadece bir alanda toplamak istemeyen yazar, goziin biitiin sahne {lizerinde
gezmesini amaglamaktadir. Ekspresyonist tiyatrodaki oyuncularin, diger gosteri
oyuncularindan farkli oyun sergilemesi genellikle muhtemeldir. Ciinki
Ekspresyonizmin dogasinda disavurum iggiidiisli, yani ruhsal durumunu yansitmak
oldugu i¢in Ekspresyonist oyuncular farkli hal ve tavirlara girerek sahnenin tamamini
kullanabilmektedir. Hatta bir obje bile oyunun ana gosteri malzemesi olarak
gosterilebilmektedir.

Ekspresyonist oyunlar, konularini dis ¢evreden degil, kisilerden alir. Bu
kisiler klasik anlamda kimseler degil, canli ruhsal giiclerdir®®

Ekspresyonist oyunun iislubu, bir bigim sorununa indirgenemez. 1910’larda
madde bagimliligi yasayan Ekspresyonist yazar ve sairlerden olan Walter Rheiner
Ekspresyonizmi, zihinsel ve diislinsel bir aktivite olarak tanimlamistir. Madde
kullanimi zihnin ve bastirilmis iggiidiilerin agiga ¢ikmasini saglamaktadir. Bu ylizden
onun goziinde bu kurtaric1 6greti nedeniyle zamaninin tarihsel verilerini ve politik
gerceklerini hice saymis olmasit dnemli degildir. Yeni insan igin cosan ve soyut
duruma gelen umutlari, aslinda savasin neden oldugu kiiltiirel ¢okiis karsisinda ne
denli duyarli oldugunu gosteren bir baskaldiriyr agiga vurmaktadir.

Bu yazarlar, toplumu devrimci bir gozle degil, yalniz kendi hayallerinin
1s181nda goriiyorlardir.

Ekspresyonist tiyatronun toplumsal ger¢eklerden uzak diistiigi, bir komedi
bile ortaya koymamasindan anlasilmaktadir. Farkli bir toplumsal gelismeden dolay,
Almanya’da gergek¢i komediler yerine, tiyatrolarda acimasiz parodilere ve
karikatiirii asan abartilara yer verilmistir.

Ekspresyonizm ve Alman ekspresyonist tiyatrosu, tiim karsitliklari, istekleri ve
bigimleri ile bunalimli bir devire sahit olmustur. Ekspresyonist yazarlar devrin
sorunlarini ciddi bir sekilde incelememis, bunlara bir ¢6ziim bile aramamislardir.
Ancak sorunlar yazdiklarina dylesine islemistir ki, bizler i¢in bu eserler zamanlarin
en iyi sekilde yansitan birer aynadir®®.

68 Gos, yer.
89 A.g.e.,5.160-163.
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‘Gece Davullar:’, Alman oyun yazar1 Bertolt Brecht’in bir oyunudur. Brecht
kitab1 1919 ile 1920 arasinda yazmistir. 1k tiyatro prodiiksiyonunu 1922°de kaleme
almigtir. Oyunlarinda, Ekspresyonist tslup kullanmigtir. ‘Gece Davullar:’ oyunu
birkag¢ 0diil almis ve Almanya’nin her yerinde oynanmustir.

‘Gece Davullarr’, Brecht’in Marksist olmadan 6nce yazdigi ilk oyunlarindan
biridir. Ancak asil amaci, sinif miicadelesini anlatmaktir. Bu oyun, sevgilisiyle savas
nedeniyle ayr1 diisen Anna Balicke adli kadin etrafinda doner. Savas sona erdikten
sonra Anna, sevgilisinden haber alamamaktadir. Anna’nin ailesi, onun 6ldiigiine ve
onu unutmasi gerektigine karar verirler ve Anna’y1 zengin bir savas malzemesi
ireticisi ile evlendirmek isterler. Anna, kayip yillarin1 Afrika’nin iicra bir yerinde
savas esiri olarak geciren Andreas’tan habersizdir. Anna, Andreas donene kadar,
ailesinin istedigini yapmay1 kabul eder. Andreas savastan dondiigiinde oyunun son
sahnesinde birlesirler.

Oyunun ana disiincesi; Cepheden donen askerlerin, geri geldiklerinde
aradiklarint ve Dbeklediklerini bulamayip, bosuna savasmis hissi igerisine
girmeleridir. Gitmeden once sahip olduklari seyin c¢alindigini hissetmektedirler.
Anna ile evlendirilmeye ¢alisilan Murk, savasmadigi halde rahat bir yasam siiren,
savastaki askerin nisanlisi ile evlenen ve savas vurguncusu olarak gecimini saglayan
biridir. Bu nedenle Murk, is¢i smifinin aldatilmis olma hissini yansitmaktadir®.

Resim 3.3. Bertold Brecht"“in “Gece Davullari”ndan bir sahne. Sahneye Koyan: Otto
Falckenberg (Mlnih kammerspiele), 1922

7O https://en.wikipedia.org/wiki/Drums_in the Night
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3.4. Edebi Sanatta Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, Alman Edebiyat1 tarafindan Once, Naturalizm, Neo-
Romantizm ve Art Nouveau’a karsi ¢ikan bir akim olarak goriilmiistiir. Bu akimin
temsilcilerinden biri olan, Kurt Hiller, Ekspresyonistlerin sozciisii olmustur.
Almanya’nin 1912 Temmuzunda, ‘’Sadece bir tabiat yignagi, icine rastgele
izlenimlerin aktig1 bir ¢esit mum kalip, 6zenli ve incelik dolu tasvir makineleri’’
olmaktan Oteye gidemeyen bu yazarlar1 hor gordiigiinii “’Der Kondor’’ adli siir
kitabinda belirtmistir.

O donemde gelenekgilik karsiti yabanci sanat¢i ve yazarlar, Almanya’da
sicak bir ilgiyle karsilanmaktadir. Ornegin; Marinetti’nin bildirileri gibi galigmalar
dergilerde yaymlanmaktadir. Die Aktion dergisi ile birlikte ekspresyonist akimin en
onemli ve saygin dergisi Der Sturm’un yayincist Herwart Walden Marinetti’nin
tiriinlerini kamuoyuna ileten kisi olmustur. 1913 baharinda yazar Berlin’e gelmis ve
bu defa halk oniinde °’Fiitiirist edebiyatin teknik bildirisine ek’’ini okumustur.
Marinetti’nin Fiitiirizm etkisi abartilmaksizin, Alman siirinde tiim bir hareketin onun
onerileriyle yola ¢iktigi bilinmektedir.

Ekspresyonist sanat¢ilarin siiri ele alig sekilleri agisindan incelendiginde,
birbirleri arasindaki uslup ¢esitliligi dikkat ¢ekmektedir. Georg Heym ve Georg
Trakl kendilerini Rimbaud’nun izinde sayarlar ve lirik anlatim yoniinden yeni
izlenimlerle dolu olan siirleri, kurulus olarak klasik sayilmakta, Ernst Stadler, ritimli
diizyazinin canliligr ile daha ¢cok Whitman’1 hatirlatmaktadir.

Gottfried Benn, kesin, anatomik, hatta kaba olabilen bir iislup kullanir.
Johannnes R. Becher, Alfred Lichtenstein ve Jakob van Hoddis’in dizeleri, Heine
usulii kisa ve 6zlii olup alaycidir. Ekspresyonistler dili yenilemisler ve kendilerinden
oncekilerden ¢ok daha zengin bir s6z dagarcigindan yararlanmislardir. Bigimsel
kaygilarinin, iletmeye ¢aligtiklar1 mesajdan soyutlanamayacag agiktir. Burada onlari
birlestiren ana 6ge, insan’dir’.

1 Lionel Richard, a.g.e., s.129-130.
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Ekspresyonist yazarlar, Hristiyanlik ile Komiinizm ve Sosyalizmi
uzlastirmay1 denemigler, politik agidan ekspresyonist yazarlarin ¢ogu sol egilimli
olmuslardir. Sadece birkaci Nazi partisine katilmislardir. Ekspresyonistlerin asil
inandig1, insanin i¢indeki degisimdir.

Franz Kafka’min, ‘Doniisiim’, ‘Hiikiim’ ve ilk romani ‘Amerika’nin
Baslangici’ 1912°de yazilmistir. 1914°de Kafka, ceza kampinda ‘Dava’ romani
tizerinde ¢alismaya baslamistir. 1919’da yazdigi ‘Babaya Mektup’, devamli olarak
nisanint  bozmasindan sorumlu tuttugu, duygusuz ve kaprisli bir zalimle
hesaplagmasidir. 1922°de iiglincii roman1 ‘Sato’ adli eserini yazmistir. Kafka diinya
capinda iin yapmis tek ekspresyonist yazardir. Eserleri, Alman ekspresyonist akimini
icine alan on yil icinde yazilmislar ve ekspresyonist dergi, gazete, yayinevlerinde
yayinlanmislardir. Oldiigiinde alt1 kiiciik kitab1 basilmustir.

Kafka’'nin yazin dili sekilci, baglaglarla dolu, kesin ve nettir. Kafka’da,
mitleri ve ruh durumlarim kisilerinde canlandirabilme yetenegi vardir. Babasinin
giiclii kuvvetli bir ogul isterken, Kafka’nin hasta olmasi ve babasinin bu nedenle onu
reddedisi, ‘Doniisiim’ ve ‘Hiikiim’ adli romaninda agik¢a islenmektedir. Cogunluk,
ancak eserleri birka¢ kez okuduktan sonra onlardaki alayci ve giiliing yanlarint goriir.
Genelde tiim insanlarin i¢inde bulundugu anlamsizlik, ‘Dava’, ‘Sato’ ve ‘Ceza’ adl
eserlerinin konusunu olusturur’.

2pA.g.e.,5.131-132,
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Franz Kafka’nin ‘Déniisiim’ kitabinda, Ozellikle bahsedilen toplumsal
iligkilerin degismesinden kaynaklanan sorunlardir. Bu sorunlar elestirel bi¢cimde ele
alan Kafka, eserdeki bu elestirileri en ¢ok ekonomik etkenleri 6n plana g¢ikartan
yabancilasma agisindan ele almistir. Aslinda anlatilmak istenen bireyin, kendi
emegine ve Oziine yabancilasmasidir. Oykiilerindeki kahramanlarin her biri, modern
toplumun iiyelerini temsil etmektedir. Baskahraman Samsa, sanayi toplumunun
yalniz ve ¢aresiz bir tiyesidir. Zorluklar igerisinde, yasamini idame ettirmeye ¢alisan
bir pazarlamacidir.

Gregor, bir sabah uyandiginda bocege doniigsmiis oldugunu gérmiistiir. Ama
bunu bir sorun olarak goérmemektedir. Gregor’a goére tek sorun isini kaybetme
riskidir. Fakat yeni bedeni, yaptig1 ise uygun degildir. Bu nedenle isini kaybeder.
Gregor goriintlisii degisince, onceden aralari iyi olan kiz kardesi ile de sorunlar
yasamaya baslamistir. Kisacasi ailenin tiim tiyeleri, artik calisamayacak durumda
olan Gregor’u istememektedirler. Bu kitap, kiigiik burjuva ¢evrelerindeki yozlasmis
aile iliskilerini en ince ayrintilarina kadar anlatan kisa bir dykiidiir. Ayn1 zamanda
toplumun dayattig1, islevini ¢oktan yitirmis kaliplara biling diizeyinde baskaldiran
bireyin yasadiklarini ¢arpici bicimde ele almistir. Kisacasi sistem i¢inde kdlelesen,
stirekli olarak bazi sorumluluklar1 yerine getirmesi istenen, bu sorumluluklar yerine
getirilmediginde dislanan bir insanin dykiisiidiir’.

FRANZI KAFKA

DER JONGITE TAG » 32/28

SURT WOLTE YERLEAN NP0

Resim 3.4. Franz Kafka “’Doniisiim’’, 1916

73 https://parlakjurnal.com/donusum-kitap-incelemesi-franz-kafka/
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DORDUNCU BOLUM

SOYUT EKSPRESYONIZM VE SOYUT EKSPRESYONIST
HEYKEL

20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm egiliminden oldukga
etkilenen Soyut Ekspresyonizm: tek ve uyumlu bir anlatim dilinden ¢ok, ¢esitli
tekniklerin ve anlatim bigimlerinin bir araya geldigi bir akimdir. Soyut ekspresyonist
heykelde ise sanatcilar; bir 6znenin kimligini, temel olmayan tiim formlar1 ortadan
kaldirarak yansitmaya caligsmislardir. Bu ¢aligmalarda endiistriyel malzemeler sikca
kullanilmis, genellikle geometrik ve kiibik bigimler olusturulmustur.

4.1. Genel Olarak Soyut Ekspresyonizm

“Soyut Ekspresyonizm, 1940’larin son yillarinda ortaya ¢ikan birgok kisisel
tslubu kapsamak amaciyla elestirmenler tarafindan ortaya atilan bir terimdir,
1951°de New York Museum of Modern Art’da yapilan “’Amerika’da Soyut Resim ve
Heykelcilik’’ adli bir sergide bu iisluplar bir araya toplanmistir’"™,

[lham kaynag Ekspresyonizm olan bu akimmn, diger bircok Avrupa
akimindan farkli bir yol izledigi goriilmiistiir. Bunun ana nedenlerinden biri,
donemin sartlar1 geregi diislince ve fikirlerin form bakimindan dahi 6zgiirce ortaya
konamamasidir. Sanatta 0Ozgiir diisiincenin yok olmaya bagladigi donemin
Avrupasi’nda, soyut ekspresyonistler is yapamaz hale gelmistir. Rahat caligip
yasayabilecekleri bir yer arayan sanatgilar, yasadiklar1 sehirleri bir bir terk etmeye
baslamig bunun sonucunda da Amerika’ya go¢ etmislerdir.

Soyut Ekspresyonizm, Almanya’da ortaya ¢ikip, Amerika’da gelisme
gostermistir. Amerikali soyut ekspresyonizmin gelisiminde Avrupali sanat¢ilarin rolii
biiyiliktiir. Amerikan sanat ortaminda 1940’11 yillardaki yogun gelisim siirecinde
izlenen sanatsal gelisim, ABD sanat ortaminda, 1920’ler ve 30’larda {iretilen sanattan
bigimsel ve iislupsal agidan son derece farklidir. Ornegin; Ikinci Diinya Savasi dncesi
Amerikan sanat1 daha ¢ok yerel temalara odaklanmis ve figiiratifken, Ikinci Diinya
Savagi yillarinda ve sonrasinda gelisme gosteren, Amerikan sanatinin temel 6zelligi
soyut ve ekspresyonist olmasidir”.

74 Mary Hollingsworth, a.g.e., s.471.
7> Ahu Antmen, a.g.e., s.145-147.
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Amerikan Soyut Ekspresyonizmi, Amerikali sanat¢1t Ad Reinhardt’in (1913-
1967) deyimiyle; “’Giindelik yasamin gergekligi ile sanatsal gergeklik arasindaki
siirlarin birbirinden kesin olarak ayrildig1’’ sanatsal yaklasim olarak goriilmiistiir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasmin egemen {islubu haline gelen soyut
ekspresyonizmi, aslinda savag Oncesindeki ¢esitli modern sanat akimlarinin
mirasgisidir.

Gergeklerden kacip soyutlamaya siginma egilimi, o zamanin sanat¢isinin
toplum igindeki durumundan kaynaklaniyordu. Yazar toplum i¢inde kiiciik burjuva
konumundaydi, fakat bir aydin olarak belli bir simifa dahil degildi. Yazar bu
boslugun bilincindeydi ve bunun ona verdigi siziy1 kendi i¢ine kapanarak yok etmeye
calistyordu. Toplumun baskist altinda Alman aydininin ¢ektigi aci, onu kendinden
bagka erek aramayan bir sanata yoneltti. Sanat 6zgiirliige giden yol olarak goriilmiis
ve estetik duygu dini bir nitelige biiriinmiistiir’®.

Ikinci Diinya Savas: yillarinda sanatin merkezinin Paris’ten New York’a
tasinmasi, uluslararasi sanat ortaminda yasanan en c¢arpict degisimdir. Paris,
1940’lardan itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan g¢ikmistir. Bu merkez
kaymasiin arkasinda bircok etmen vardir. 1930°lu yillarda basta Almanya ve Italya
gibi Avrupa iilkelerinde, sanatsal yaraticilifin kokiinii kazimaya yonelik girisimler,
bircok Avrupali sanatginin ABD’ye gdc¢ etmesine yol acmustir. ikinci Diinya
Savaginin patlak vermesi ise, Avrupa’dan ABD’ye kacan sanatgilarin sayisini
artt1rm1$t1r77.

76 Gés.yer.
7 Ahu Antmen, a.g.e., s.143.
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Amerikali sanat¢ilarin dnciiliigiinde, donemin egemen Sanat {islubu haline
gelecek olan “’Soyut Ekspresyonizm’’ terimi, 1920’lerde Kandinsky’nin resimlerine
yonelik bir terim iken; Amerikali sanat elestirmeni, romanci ve dykil yazari Robert
Coates tarafindan, Alman ressam Hans Hofmann’in (1880-1966) 1946’da New
York’ta sergiledigi resimleri icin kullanilmistir. Sanatin merkezinin New York
olmasinin diger bir sebebi de; savastan Avrupa kadar yara almamis olan Amerika’nin
ekonomisi diizelmeye baslamis, yeni galerilerin ve okullarin agilmasi ile de biiyiik
bir ‘sanat ortam1’ sekillenmeye baglamistir’®.

Amerika’nin sanatc¢ilara sundugu birgok imkan, yeni nesil sanatgilarin,
Avrupa’dan ayrilmasini tetiklemistir. Yillar boyunca icra ettikleri sanatin artik kabul
gormemesi ve dislanmasi sanatcilarin garesiz kalmasina neden olmustur. Verilen
imkanlarin altindaki asil neden; Amerika’nin el attigi her konuda distiin olma
amacidir. Ozellikle rekabetin ve zorlu kosullarm had safhada oldugu savas yillarinda,
yetenekli sanatgilart himayeleri altina almak onlar i¢in yerinde bir karar ve kazangctir.

Paris, 14 Haziran 1940’ta Alman birlikleri tarafindan isgal edilmis, bes yil
boyunca yasam durmustur. Paris’in diigmesi demek, demokrasinin yerle bir olmasi
demektir. Onlar i¢in Paris bireyciligin zaferidir. Bir simge oldiiriilmiis, batt kiiltiiri
zincire vurulmus ve ifade Ozgiirligli bastirilmistir. Fasizmin, Hristiyanligin
uygarlastirici kazanglarina alismamis insanlarin, hayvan gibi davrandigi karanlik
caglara geri doniis oldugu soylenmektedir. 1939 yilinda, Amerika’nin, Bati
kiiltiiriiniin muhafizi olacagina inanilmaktadir’®.

8Gés.yer.
7% Serge Guilbault, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi?, 2. Baski, SEL Yayincilik, istanbul
2016, 5.71-73.
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Paris’teki kiiltiiriin yok edilmesi, ¢ogu diisiiniir ve sair tarafindan elestirel
kargilanmis; bilime, arastirmaya ve elestiri ruhuna karsi fagist saldirty1 iceren ¢ok
ciddi bir mesele olarak goriilmiistiir. Sanatgilar ve yazarlar, siiriip giden bu biiyiik
miicadelede yer alamayacak kadar kendi kisisel sorunlar1 ile ugrasiyorlardir.
Doénemin diisiiniir ve sairleri sanatgilardan, ideolojik farkliliklarini unutup fasizme
kars1 savasi destekleyen birlesik bir cephede toplanmasini beklemislerdir.

Modernizm ile ilgilenen sanatgilar, yillarca Avrupa’ya gitmek ve orada
O0grenim gormek zorunda kalmiglardir. Artik, zihinsel aligkanliklarin degistirilmesi
ve Paris ideolojisine benzer ama ondan farkli bir ideolojiyi yeniden kurmalar
gerekmektedir. Yeni Diinya, ABD’nin sanatin yeni merkezi oldugu konusunda
hemfikir olmaya baslamistir.

Fasizmin reddettigi Modernizm, Birlesik Devletler’de daha genis ve daha
soyut olarak goriilmektedir. Fakat kitle iletisim araglari, ¢ok bilgi sahibi olmasalar
da, Modernizm’i savunmaktadirlar. Modernizm, savastan 6nce ABD’de ragbet goren
bir anlayis degildir, fakat savas karsit1 sanatcilar tarafindan kullanilmistir. ABD’nin
oncelikle bir sanat bilinci kazanmasi gerekiyordur. ABD’de savas doneminde de hala
geleneksel sanat anlayisi ragbet gormektedir. Bu nedenle, Avrupa’dan yeni gelen
sanatcilarin isleri pek alici bulmamaktadir.

1943 yilinda Avrupali sanat¢ilar, ABD’yi layikiyla halka temsil edecek bir
sergiyi kurma ihtiyaci hissetmislerdir. Bu nedenle, ABD tarihinin en biiyilk modern
Amerikan sanati sergisi olusturulmustur. Bu sergi, sanatgiyr modasi gegmis siyasetin
bogucu denetiminden kurtarmak igin bir ilk adimdir. Ciinkii Amerika’da sanat, halen
siyasetgilerin  egemenligindedir. Bolgecilik Amerika’nin  sanatsal geleceginin
dizginlerini elinde tutmaktadir®.

Amerika’nin, sanatcilara yepyeni bir ortam sundugu bilinen bir gercektir. Fakat
yeni bir sanat ortami yeni sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Avrupali sanatcilarin
layikiyla islerini yapip yapamayacaklari Amerikalilar i¢in muamma olmustur.
Kendilerinden bekleneni goren yeni nesil Avrupali sanatc¢ilarin tek amaci islerini
kanitlamaktir. Bunun ig¢inde yerli sanatgilarin eserlerini incelemisler ve fikir
edinmislerdir. Konularda c¢esitlilik saglamak ve Amerika’nin modern sanat anlayigina
uygun hale getirmek diger bir amaglar1 haline gelmistir®..

80 Serge Guilbault,a.g.e., 5.75-77.
81Serge Guilbault, a.g.e., s.104.
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New York’lu sanat¢1 Hanniah Harari, bu konuyla ilgili olarak su ifadelere yer
vermistir; *’Sttunlarinizda manifestosu alintilanan sanat¢ilarin - “kiireselciligi’’
kendi kafataslarimin kiireleriyle simirli diipediiz. Boylesi don kisot¢a doviismeler,
marazi, bireycilik, kahramanca hareketler uzak romantik ¢aglara ozgii, bizim
cagimiza degil... Kendimizi ileri itmek icin ge¢misimizden yararlanmayt
ogrenmeliyiz.  Sanat¢ilar  diinyamin  ilerleyisine  ayak uydurmak zorunda
kalacaklardir. Uydurmazlarsa gergekten “arkaik simgeler’’ haline gelmis

olurlar’ 2,

Soyut Ekspresyonistler her ne kadar kendi estetik anlayislarini olusturmussa
da Bati’dan ilham almiglardir. Avrupa sanati olduk¢a cesitli sanatg¢iyr ve sanat
anlayisini baridirdigindan dolayi birgok tilkeyi etkilemistir.

Amerikan sanati, soyutlamaya yonelik devam eden ve degismez bir egilimin,
mantiksal dorugu olarak tanimlanmaktadir. Amerikan kiiltiirii uluslararast model
konumuna yiikseltilince Amerikali olanin anlami degismek durumunda kalmistir.
Tipik olarak Amerikali: Bati kiiltiiriiniin temsilcisidir. Boylece, Amerikan sanati
bolgesel sanattan uluslararas1 sanata, sonra da evrensel sanata doniismiistiir®,

Yeni sanat, giiclii ve enternasyonalist olan, ama komiinist tehdidinden kayg1
duyan yeni Amerika’nin suretinde yapiliyordur. 1948 yilindan sonra, bu yeni
Amerikan avangard sanatta kendini tantyabiliyordur®,

Motherwell bu konuyla ilgili olarak su ifadelere yer vermistir; “’Yeni olusan
“New York ekolii’’- cografi olmayan ama yon belirten bir terim- modern sanat
kiiltiiriiniin bir goriiniimiidiir. Bu ekole mensup sanat¢ilarin yapitlart “’soyut’’tur
ama ille de temsiliyetten uzak degildir’"®.

82 Gés.yer.

8 A.g.e.,5.248.
8 A.9.e.,5.278.
8 A.g.e., 5.283.
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4.2. Heykel Sanatinda Soyut Ekspresyonizm

Soyut Ekspresyonizm, duygusal yogunlugu ve kendini inkar etmenin bir
sonucu olarak non-figiiratif estetikle birlesmistir. Soyut ekspresyonist heykel,
sanat¢ilarin yeni sanat eserlerinin yaratilmasi i¢in sahip oldugu tanimlari ve
olanaklar1 genisletmis ve gelistirmistir.

Amerikan resminde Soyut Ekspresyonizmin etkili oldugu yillarda heykel
alaninda dikkat ¢eken baslica sanatci, 20. yiizyilin en biiylik heykeltiraslarindan biri
olarak goriilen David Smith’tir. Kiibizmin, Konstriiktivizmin ve Gergekiistiiciiliigiin
bicimsel dagarcigini icsellestirerek kendine 6zgii bir bilesime varmis olan Smith,
erken donem yapitlarinda Amerikan soyut ekspresyonist resminin etkilerini
barindiran agik, yassi ve metal heykeller yapmis, bu tiir yapitlar1 ii¢ boyutlu metalik
kaligrafiye benzetilmistir. Smith, 1950’1i yillardan itibaren daha biiyiik boyutlu ve
anitsal heykellere yonelmistir.

David Smith ve Alexander Calder gibi soyut ekspresyonist heykeltiraslar,
zaman zaman primitif totemleri akla getiren, ama son derece zengin bir endiistriyel
malzeme cesitliligini barindan yapitlar gerceklestirmistir. Bir donem savunma
sanayisinde kaynake1 olarak ¢alisan Smith, ¢agimizin tiim ¢agrisimlarinin malzeme
olarak metalde birlestigine inanarak, malzemenin kendisini de yapitlarinin simgesel
bir 6gesi olarak diisiinmiis, ¢agimiza 6zgii ilerleme hirs1 ve tahripkarhigin metalik
goriintiisiiyle ilgilenmistir®.

Uc boyutlu geleneksel sanatta oldugu gibi, heykeli oymak veya kalibin
almak, Soyut Ekspresyonist heykel sanatinda sik kargimiza ¢ikan bir 6zellik degildir.
Bunun yerine endiistriyel malzemeler sik¢a kullanilmis ve kaynak tekniginden
yararlanilmistir®’.

8 Ahu Antmen, a.g.e., 5.150-151.
87Ben Street, “Abstract Expressionism’’, Royal Academy of art, Piccadilly, 2016-2017, s.8-10
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Soyut Ekspresyonist heykel sanatinda sik¢a karsimiza ¢ikan dinamik formlar,
sanat¢inin  kurgulanmig tasarim ile anlik tasarim arasinda sikismis oldugunu
disiindiirebilir. Aynt zamanda 1s1k, formdaki dinamizmi aciga c¢ikartmak igin
yardimci faktor haline gelmistir. Soyut Ekspresyonist heykeltiraslardan olan David
Smith, geometrik sekillerden faydalanmistir. Bosluk ve doluluk kavramini 6nemli bir
bicimde irdeleyen Smith, insan beyninin bilingaltindaki ¢oziimlenmemis sembolleri
anlamlandirmaya c¢alismistir. Calismalarinda malzeme olarak genellikle metal
nesneleri kullanmis ve hacmi biiyiik ¢alismalar iiretmistir®®,

Soyut Ekspresyonist heykel sanati, 6zellikle bireyin diinyay1 nasil gérdiigiine
odaklanir. Smith, gergek insan formunun soyutlamalarini kimi zaman kullansa da
genellikle geometrik soyutlama yolunda ilerlemistir. izleyicinin gériinmeyeni goriip
yorumlamasi i¢in anlami sembollerin ve imgeselligin arkasinda gizli tutmustur.

Sanatcilar kendilerine odaklanarak, sorunlarini konu edindikleri sanat
eserleri yaratma cabasina girmektedirler. Sanat¢i Soyut Ekspresyonist heykelde,
evrende var olan nesnelerin ve figiirlerin i¢ diinyasindaki yansimalarini ele
almaktadir. Diisiincelerini ifade etmesi ve fiziksel eyleme doniistiirme siiresince
stirekli gozlem yapmaktadir. Dig gercekligin kendine gore kusursuz tahlilini
yaptiktan sonra teknigi itibariyle, kendi belirledigi materyaller sayesinde somut
gerceklige doniistiirmektedir®®.

8 Ggs, yer.
8 Shane Michael Kennedy, Expressionist Art and Drama before, During, and After the Weimar
Republic,(Portland State University),2015 s.29.
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BESINCI BOLUM

SOYUT EKSPRESYONIST HEYKEL SANATCILARININ VE
ESERLERININ INCELENMESI

Alexander Calder, Ibram Lassaw ve David Smith gibi bir¢ok soyut
ekspresyonist heykel sanatcisi, soyutlama ve deforme etme teknikleri ile bicimsel
tavir ve imgeyi yeniden yorumlamislardir. Karmasik diisiincelerin basit disavurumu
olarak algilayabilecegimiz soyut ekspresyonist sanat¢inin, bu yeni bakis agisi heykel
sanatinda bir devrim niteligi goOstermis, giizel olandan ¢ok goriinmeyen ifade
edilmistir.

Heykellerde sekiller, goriiniir diinyadan alinmayan formlar kullanilarak,
gercekei olmayan bir sekilde tasvir edilir. Igerigin, bi¢imin oniine gectigi ve
sanatin imge olarak kavranmaya baglandigi 20. yiizyilda, tipik olarak nesnel
olmayan tarzda heykeller yapan sanatgilar; aci, 6fke, ask ve seving gibi duygu
durumlarini, kendilerine 6zgii teknikler kullanarak yansitmislardir.

5.1. Alexander Calder (1898-1976)

Amerikali heykeltiras Alexander Calder, (1898-1976) Soyut Ekspresyonizm
dogmadan once, 1930’larda taninmaya baglamistir. Asil 6grenimi miihendisliktir.
Sanata merak saldigr igin, 1923-1925 wyillar1 arasinda New York’taki sanat
Ogrencileri birliginin kurslarina katilmis, orada miihendislik ve sanat arasinda
asilmasi biiytik sinirlarin olmadigim fark etmistir. 1926’da, Paris’te Picasso ve insaci
sanat ile tanigmis, insacilarin yani sira Mondrian’in da sanatindan etkilenmistir.
Heykelleri ‘mobile’ ve ‘stabile’ olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Genellikle
hurdaliktan topladig1 cesitli makine, araba ya da wugak parcalarmi kiiciik
miidahalelerle heykele ¢evirmis, yerine gore bazilarii da boyamistir. Duragan olan
heykeller belli bir yerde oylece duran, devinimi yanilsama olarak sunan
heykellerdir®.

% Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.239-240.
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Soyut Ekspresyonist heykeldeki hareket kavramini farkli sekilde yorumlayan
Calder, yeni nesil sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Heykellerini hava akimi
kullanarak hareket ettiren sanat¢i, devinime bagli olarak degisen 1s18in etkilerini de
eserlerine yansitmistir.  Calder’in agik yapitlari, siirekli bir hareket igerisinde
oldugundan dolay1, sanatgisi ile birlikte eser yeniden yaratilmaya devam etmektedir.

Calder’in devinimli heykelleri, bazen bir 6riimcek gibi tavandan yere dogru
sarkarlar, bazen yerde beklerler; riizgar ya da baska bir canlimin etkisiyle derhal
devinmeye baslarlar. Bu agidan heykel gibi deyimi, Calder’in hareketli islerine pek
uymaz. Kiitlesellikten vazgegen Calder, diger heykeltiraglarin fazlalik diye gozden
¢ikardigi artiklar1 toplayarak heykel yapmaktadir. Hurda metallerden, kemik ve agag
parcalarina, buldugu her seyi heykele ¢evirmeye meraklidir®,

Calder ilk olarak 1920’lerin sonlarinda, Paris’te yaptig: tel heykeller ile halkin
begenisini kazanmistir. Ozellikle farkli ve alisilmadik malzemeleri kullanmasiyla
taninan Calder, omzunun {izerinde bir tel rulosu ve cebinde bir ¢ift pense tasidigi
sOylenmektedir. Calder ‘Josephine Baker’ adli ¢alismasinda, donemin taninmis
sanat¢isini model olarak kullanmistir. Teli biikerek, kistirarak sekil vermektedir.
Calder, eserlerinde o kadar c¢ok tel kullanmigtir ki; Parisli elestirmenler ona *’tel
krali” admi vermistir. Alexander Calder’in diger bir ¢alismasi da ‘llkbahar’dir.
[lkbahar’1 ilk sergiledigi 1928 yilinda, New York Times, geleneksel olmayan heykel
malzemelerinin gelisini miijdelemistir. Bu heykel, tel kreasyonundan olugmaktadir.
Alexander Calder’in heykelleri ile birlikte, bakir tel ve diigmeler sanatsal ifade
araglar1 olarak kullanilmaya ve taninmaya baglanmistir.

Calder gocukluk yillarinda ¢6p kutularini karistirir, burada buldugu hurda
malzemelerini yaptigi calismalarda kullamirdi. ‘flkbahar’ adli heykeli, konu ve dlgek
bakimindan anitsaldir. Yiiksekligi 200 cm’nin iistiindedir. Figiir, teller ile ana hatlar1
belirlenmis sekilde yapilmis fakat ayni zamanda ayrinti da katilmistir. Figiiriin
elindeki ¢igek ve dalgali sag teli bunun gostergesidir. Daha sonra Calder, bu heykeli
baska bir tel ve balya kullanarak yenilemistir®.

N Gés.yer.
92 https://www.guggenheim.org/artwork/736
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Resim. 5.1. Alexander Calder, “’Josephine Baker III’’, Celik Tel, 1927
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Resim 5.2. Alexander Calder. “’Ilkbahar’’, Celik Tel, 1928
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Alexander Calder’in diger bir heykeli olan ‘Romulus ve Remus’, koruyucu
bir disi kurt tarafindan emzirilen Roma’nin mitolojik kurucularindan ilham alinarak
yapilmistir. Bat1 sanatinda da bu sahne sik sik tasvir edilmistir.

Calder’in bu heykelinde, erkek ¢ocuklarin cinsel organlari ve kurdun meme
uclart kap1 durdurucular ile temsil edilmektedir. Form hem hacmi hem de boslugu
gostermek i¢in biikiilmiis bir telden olusmaktadir®.

Resim 5.3. Alexander Calder. “"Romulus ve Remus . Celik Tel ve Boyali
Levha, 1928

% https://www.guggenheim.org/artwork/737
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5.2. David Smith (1906-1965)

David Smith, soyut ekspresyonist grup ile dogrudan iliskilendirilen
heykeltiraglardan biridir. Kendi kusagindaki bazi ABD’li heykeltiraglar gibi, Smith
de 1926-1929 yillar1 arasinda belli araliklarda New York’taki sanat Ogrencileri
birliginin aksam derslerine devam etmis, daha ¢ok resim c¢alismistir. Resim
calismalarinin yan1 sira firsat bulduk¢a heykelle ilgilenmeye baslayinca, daha dnce
para kazanmak i¢in 6grendigi metal kaynak tekniginin igine yarayabilecegini fark
etmis, Picasso ve Gonzalez’in kaynakla yaptig1 heykelleri goriince bunlardan ilham
almistir.

1935-1936 yillar1 arasinda, Avrupa’da tank ve lokomotif yapan bir
fabrikada ¢alismis ve hayran oldugu ustalarin islerini yakindan incelemistir. Smith,
sanat yasaminin ilk yillarinda, Avrupa sanati karsisinda oldukca kotii fikirlere
sahiptir. Avrupa’ya resim ve heykelin sirlarin1 6grenmeye gitmis fakat ortalikta sir
goérememistir. Avrupali sanatcilar da tipki kendisi gibi siradan insanlar olup, herkes
eline hangi malzemeyi gegirirse onunla sanat yapmaktadir.

Sanateilar; kille bicimleme, bronz dokiim ya da tas yontmanin disinda yeni
teknikler denemislerdir. Gereksinim duyulan aletler, fabrika ya da garajlarda kolayca
bulunabilmektedir. Smith, ilk heykellerini hurdaliktan topladigi demir pargalarindan
yapmistir. Bunlar boslukta gezinen, ti¢ boyutlu demir ¢izimlerdir ve organik
goriiniimdedirler. ‘Harfler’, ‘Kraliyet Kusu’, ‘Bir Irlandali Demircinin Sarkisi’ Ve
‘Avustralya’ sanat¢inin bu déonem yaptigi islerdendir.

Sanatci, 1950’lerin ortalarinda heykellerindeki ¢izgisel unsurlarin yani sira
yavas yavas hacimlere de yer vermeye baslamistir; bu donemde, paslanmaz celikten
meydana getirdigi parlak kiibik bi¢imler iiretmeye yogunlasmistir. Oncekilere gore
daha soguk olan bu heykellerin bazilar1 insan figiiriinii ¢cagristirirken, bazilar1 higbir
dogal nesneye referans vermiyorlardir. Dolayisiyla sanatc1, ‘Isaret Eden Kadin’ ve
‘Kiipler’ adli heykelleri gibi, birbirinden farkli teknigi ve konuyu biinyesinde
tasimaktadir®.

% Mehmet Yilmaz ,a.g.e., 5.240-241.
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“Baslangicta heykelle ilgili ¢cok yogun duygular icindeysem, sonucun ne
olacagini bilme gereksinimi duymam; en onemli sey, ¢oziim i¢in yapilan
miicadeledir. Isin sonu, gereginden fazla tam ve gidilebilecek son noktaysa, yani yeni
bir sorun ortaya koymayacaksa, bir ¢oziimden ziyade bir sorun ortaya koyacak bir
sondan basa dogru ¢alismaya hazirlarim kendimi.’’ Bazen bir heykele basladigimda,
ilk basta kafamda sadece belli bir par¢asit vardwr; Qerisi sanki bir riiyanin gidisati
gibi bilinmeyen bir yolculuktur. Sanati ortaya ¢ikartan sey; o isin teknigi, malzemesi
ya da kesinligi degil, yaratinin kendi igindeki celigkisidir’*®°.

Smith’in yontemi bir anlamda, Pollock ve Kooning’in resimdeki
yontemlerinin heykele uyarlanmasidir. Belli bir plan olmaksizin ise baslaniyor,
sanat¢inin 6nceki deneyimleri ve malzeme ile gidisat belirleniyordur.

Heykelde bu yontemi 1910’larda Picasso bulmus, insaci heykeltiraslar da
gelistirmislerdir. Smith bu ¢izginin devaminda yer alan sanatcilardandir. Amerikan
heykeline yeni bir tarz getiren sanatg, islerini diinyaya sunmustur.

% Géos.yer.



59

David Smith’in heykelleri gerek kullandifi malzeme gerek bigimsel
ozellikler bakimindan, yasadigi donemin heykellerinden olduk¢a farklidir. Smith’in
heykellerinde, genellikle iki boyutlu bir izlenim vardir. Bunun nedenlerinden biri,
gegmiste resim egitimi de almis olmasidir. Smith genel olarak eserlerinde, metal
artiklar1 ve tarimsal alet parcalar1 kullanmistir.

Bu malzemeleri birlestirmis ve bir kompozisyon olusturmustur. Cizgiye dnem
veren, uzayda c¢izim adimi verdigi seyi yaratmak igin ¢izgiye giivenen bir
heykeltirastir. Smith, heykellerinde kaynak teknigini kullanmaktadir. Bu 6zelligiyle
Julio Gonzalez ile benzesmektedir. Metalin, 20. yiizy1l heykelleri i¢in en etkileyici
ara¢ oldugunu diistinmiistiir.

Erken donem caligmalari, Siirrealizmden etkilenmistir. Smith’in heykelleri,
izleyicinin imgeyi anlamasinda 1srar etmeyen, insani nitelikli sekillere sahiptir. Smith
i¢cin form, sadece kendi bilingaltinin izin verdigi kadariyla vardir®.
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Resim 5.4. David Smith “’Avustralya’’, Boyal Celik, 1951

% http://www.artagogo.com/News/davidsmith/davidsmith1.htm
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‘Hudson Nehri Manzarast’, metal bir ¢izim algisini olusturmaktadir. Smith,
genellikle heykellerini agik havaya koymaktadir. izleyici, metal cizgilerin
arkasindaki manzaray1 gérmekte, bu goriintiiyii heykel ile birlikte diisiinmektedir. Bu
sekilde manzara, heykelin bir par¢asi haline gelmektedir.

Bir manzaray1r heykelde tasvir etme fikri, tamamen yeni bir kavramdir.
Yizyillar boyunca heykeltiraglar, insan ve hayvan bedenini veya nesneleri tasvir
eden cesitli heykeller yaratmislardir. Fakat bir manzaranin tasviri daha Once
distiniilmemistir.

Ciinkii manzaralar heykeltirasin degil ressamin alani olarak diistiniilmiistiir.
Smith, ‘Hudson Nehri Manzarasi’ adli eserinde geometrik formlar kullanmig, mimari
bir goriintii elde etmeye calismistir. Bununla birlikte, malzeme olarak cilali
paslanmaz celik kullanmistir®’.

Resim 5.5. David Smith “Hudson Nehri Manzaras:”’, Boyali Celik, 1951

97 Gos.yer.
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‘Cubi VI’ ve ‘Cubi XXI’, geometrik ve soyut bir sekilde de olsa insan
figlirlinli yansitmaktadir. David Smith’in ‘Cubi VI’ ve ‘Cubi XXI” adl1 heykelleri, bir
sanat¢t olarak olgun kariyerini yansitan paslanmaz celikten yapilmis bazi
eserlerindendir. Bu iki heykel, geometrik figiirlerden olusan soyut bir
kompozisyondur. Kare ve dikdortgen big¢imlerini barindirmaktadir. Kompozisyon
olarak dikey bir sekilde durmaktadir. Bu heykellerin, geometrik sekiller ile
olusturulmus olan bacaklari, govdesi ve basi bir insanin anatomik oranlarina
esdegerdir. Statik olan heykellerin kirik siluette bulunmasi, bir miktar duraganligi
bozmaya yardimc1 olmaktadir. Sekli asimetriktir. Uzayda bir kaymanin olabilecegini
ima etmektedir. Kullanilan malzeme, 15181 etkisini  heykel {iizerinde
hissettirmektedir.

‘Cubi VI’ adli heykelin altindaki X sekli, ¢apraz bacakli bir durusu andirmakta
ve kare "goOgiis" bir kol gibi yukari dogru uzanan uzun bir dikey dikdortgene
baglanmaktadir. ikinci ve daha yiiksek bir dikey dikdortgen, kafa olarak
yorumlanabilir. Ust ve alt boliimler, malzemenin yansitict 6zellikleriyle birlikte
heykelin kiitlesine ve biiyiik 6lgegine ragmen hassas bir sekilde dengelenmis bir
elmas sekli ile birlestirilmistir®®.

Resim 5.6. David Smith, “’Cubi VI’’, Paslanmaz Celik, 1963

% https://www.imj.org.il/en/collections/191659
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Resim 5.7. David Smith “’Cubi XXI’’, Paslanmaz Celik, 1964

Geleneksel heykel sanatinin disina ¢ikan David Smith, bilingaltinin getirdigi
alistlmadik fikirleri birgok eserinde hissettirmistir. Geometrik formlar1t bolca
kullandigi Cubi heykel serisinde goriildigii tizere, bu formlar anitsal nitelikler
barindirmaktadir. Cubi heykellerinin bulunduklar1 ortamdan yararlanmaya c¢alisan
Smith, manzaranin ve 1518 etkilerini formun kendisinde hissettirmeyi
amaglamaktadir. Diizensiz duran geometrik bigimler ayn1 zamanda yapisal yeniligi
simgelemektedir.

Cubi, bircok David Smith heykeli gibi paslanmaz ¢elikten imal edilmistir.
Bunun sebeplerinden biri ise, temel geometrik bigimlerin aktarim giiclinden
yararlanabilmektedir. Calismalar, heykelleri ¢evreleyen ortamdaki renklerin
heykellerin, Tlzerlerine yansimasini saglamak amact ile agik havada
sergilenmektedir®®.

% Mary Hollingsworth, a.g.e., s. 472.
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5.3. Ibram Lassaw (1913-2003)

1913°te iskenderiye’de diinyaya gelen Lassaw, heykele olan ilgisini geng
yasta kesfetmistir. Ailesinin isleri geregi, Napoli, Malta, Marsilya ve Istanbul’da
yagsamistir. Geng yaslarinda modellik yapmaya baslayan Lassaw, lisede iken heykel
dersleri almaya devam etmistir. Lassaw daha 20 yasinda iken, figiirii terk etmis ve
soyut islere yonelmistir. Lassaw 1937°de isbirlik¢i sergiler yoluyla, soyut sanati
tesvik etmeye odaklanan bir sanatcilar toplulugu olan “’American Abstract Artist”’
grubuna katilmistir. Silahli kuvvetlere katildigi 1942°de, sanatini icra etmeye ¢ok
vakit bulamamis, ancak burada 6grendigi kaynak yapma becerisi ileriki yillarda
islerini icra etmesinde kolaylik saglamistir. 1950’lerde, oksijen ve asetilen karigimi
ile kaynak yapmaya baslamis olan Lassaw, li¢ boyutlu heykeller yaratmaya ve
heykellerinde negatif alanlar1 genel kompozisyonun olmazsa olmazi haline
getirmistir.

Lassaw, yasamin tiim yonleriyle birbirine bagli olduguna inandig1 bir doga
gorligiiniic  savunmaktadir. Atom  enerjisinin  kesfinden etkilenen sanatgi,
heykellerindeki bi¢imler arasinda bosluk kullanmaktadir. Lassaw’in dogadan ve
bilimden etkilenmesi ve kaynak kullanmasi, heykellerini sekillendiren ana
unsurlardir. Onun i¢in Taoizm; yasamin iginden gecen yolu zorlamaktan ziyade,
bosluklar arasinda hareket etme vurgusunu cagristirtyordur. Lassaw’in Taozim ve
Budizme olan ilgisi arttikca, soyutlamanin sezgiselligine olan inanci da artmistir.
Lassaw'in ilk retrospektif sergisi, 1957'de Massachusetts Institute of Technology
tarafindan diizenlenmistir. Calismalar1 Whitney'in 1959'da “’Nature in Abstraction”’
adli gezici sergiye dahil edilmis ve ayn1 yil Documenta II' de gosterilmistir. Soyut
Ekspresyonizmin azalmasi, Lassaw'in ¢alismalarinin dinamizmini ve canliligini
etkilememistir. Bir sanatg1 olarak kendine meydan okumaya devam etmis ve heykel
liretme siireci zamanla gelismistir. Ik soyut heykellerinde, bir tel armatiir {izerine
dogrudan al¢1 ile ¢alismistir. 1940'larda ilk olarak dokme metal elementler igeren
isler Uretmistir. Kaynak yapmaya basladiginda ise, al¢i kullanimini tamamen
birakmistir. Hayati boyunca c¢aligmalar1 iilke ¢apindaki galerilerde ve biiylik
miizelerde diizenli olarak gosterilmistir. Amerikan soyut sanatin, en Onemli
heykeltiraslari arasinda gosterilmeye devam etmektedir®.

100 https://www.michaelrosenfeldart.com/artists/ibram-lassaw-1913-2003



https://www.michaelrosenfeldart.com/artists/ibram-lassaw-1913-2003

64

Ibram Lassaw, adin1 Budist merhamet tanris1 ‘Kwannon’ adli heykelinden
esinlendigi heykelini 1952 yilinda yapmistir. Bu heykel sanat¢inin, erimis bronz ve
giimiisten yaptig1 parildayan heykellerinden biridir.

‘Kwannon’ adli heykeli, kompozisyon olarak diger heykellerinden daha fazla
figlir igermektedir. Heykeldeki yatay kollar, kiigiik ayaklar1 ve ufak bir baslik ile
Budist tanrisina atifta bulunuyor gibidir. ‘Kwannon’, Lassaw’in diger heykellerine
oranla daha biiyiiktiir. Heykelin yiiksekligi, isin figiiratif ¢agristmlarina katkida
bulunuyor gibidir. Bu heykelin en iist kismi, diger yerlerine gore en dar olan
kisimdir. Bu bélimde daha az karmasik dikdortgenler vardir. Isin zirvesindeki
zayiflama, soyut bir kafa goriinlimiindedir. Hemen altindaki genis alan ise gévde
izlenimi vermektedir. Bu heykelde destekleyici unsurlar da vardir. Ciliz gériinen alt
kisimlar, heykelin ayaklar1 gibidir. Ayaklar heykele hareket katmis ve isi teknik
olarak desteklemistir. Bu nedenle heykel giiglii goriinmek yerine, dallar gibi kirilgan
gorinmektedir. Hatta bu dallar, formdan ¢ikmis izlenimi verir. Lassaw’in
calismalarinda, heykelin bi¢imi genellikle incedir. Her parga farkli kisimlara uzanir
ve farkli yonlere dogru gider. Ozellikle formun ortas1 daha karmagiktir. Heykelin
kollar1, akordeon gibi orta kisma c¢ekilmis gibidir. Dikdortgenin o6zellikleri bu

merkezi formda yogunlasir'®,

101 sarah A. Taylor, Toward The Open Lattice: Ibram Lassaw Within Abstract Expressionist Sculpture,
1945-1953 (Graduate School of the Universtiy of Oregon, Presented to the Department of Art
History), Oregon, Haziran 2012, s.52-55.
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Resim 5.8. Ibram Lassaw “Kwannon’’, 1952, Bronz

65



66

Ibram Lassaw’in 1952’de yaptigi ‘Monoceros’ adli heykeli, ilk bakista
soyutlanmig bir insan figiirii izlenimi vermektedir. Ancak 118.1 cm yiiksekligindeki
bu form, dongiisel uyum ve zarif bir hareket ¢aligmasidir. Lassaw bu heykelini,
oksidasyon kaynagini kullanarak icra etmistir. Erimis bronz ve giimiis pariltilarini da
heykelin yiizeyinde gérmek miimkiindiir.

Bu heykel de, Lassaw’in ¢ogu heykeli gibi diizensiz geometrik formlardan
olugmaktadir. Fakat bu diizensizlik digerlerinden daha az belirgindir. Bu da ise
goreceli bir piiriizsiizliik kazandirir. ‘Monoceros’ ayrica kare sekillerinden dolay,
digerlerinden daha fazla yinelenen formlara sahiptir. Bu formlar ortada esit sekilde
boliiniir ve 6zellikle de heykelin dis boliimlerinde bir¢ok kez tekrarlanir. Formlar,
heykeli fiziksel olandan uzaklastiracak kadar soyuttur.

Heykelin 3 ayagi var gibidir ve formun dengede durmasini saglamaktadir.
Bu ayaklar hafif bir metal seritten yiikselmesine ragmen, agir ve sikistirilmis
gibidirler. Govdeye dogru aniden genisleme hissi yaratir ve yukart dogru tekrar
daralirlar. Formundan dolayi, i¢ mekanin sikistirilma hissini uyandirmaktadirlar.

‘Monoceros’, agir bir heykel olmasindan dolayi, tek kisi tarafindan hareket

ettirilmesi zordur. Yiiksek kaliteli galvanizli telden yapilmis ve bronz ile

kaplanmustir. Is1 olmadan biikiilmiis ve sekillendirilmistir'®.

Resim 5.9. Ibram Lassaw ‘’Monoceros’’,1952, Bronz

192 sarah A. Taylor, a.g.e., s.58-60.
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ALTINCI BOLUM

HEYKEL YAPAN EKSPRESYONIST VE SOYUT
EKSPRESYONIST RESSAMLAR

Baz1 ekspresyonist ve soyut ekspresyonist ressamlar; Alberto Giacometti ve
Pablo Picasso gibi sanatgilarm etkisiyle heykel sanatina ilgi duymaya baslamistir. Iki
boyutlu ve yassi bir diizlemin, {i¢ boyutlu derinlikli bir diinyada ifade edilmesi
Onemsenmis, sanat¢ilar bu siiregte bigim ve imgenin olanaklarini sonuna kadar
kullanmaya yogunlagmustir.

6.1. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)

Emst Ludwig Kirchner, Die Briicke manifestosunda su ifadelere yer
vermektedir; “Ilerlemeye duydugumuz inancla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve
genglere ¢agrida bulunuyoruz. Biz bugiiniin gengligi olarak, gelecegi sirtlamatk,
eskinin  kurumsallasmis  diizenine kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin
ozgiirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim ictenligiyle

yaratmaya soyunan herkesi bizden sayryoruz’ "%,

Ekspresyonist resim ve heykel sanatinin ilk temsilcilerinden olan Kirchner,
burjuva kesimine karsi bir bagkaldir1 sonucunda, Ekspresyonizmden &ncesini
elestirmis, bunu da resimlerinde kullandig1 6zgiin renkler ve figiiratif formlar ile
belirginlestirmistir. Bu bagkaldirmin  etkileri yaptigi iic boyutlu islerde de
hissedilmektedir. Ernst Ludwig Kirchner’mm ‘Dans Eden Kadin’ adli heykeli,
sanatcinin Alman Ekspresyonist grup Die Briicke ile etkinlik sirasinda yaptigi ilk
heykellerden biridir. Kirchner, dans eden bir kadinin canli ahsap heykelini bir agac
govdesinden yapmistir. Aga¢ gdvdesini bir baltayla keserek ise koyulmustur'®,

103 Ahu Antmen, a.g.e., 5.40.
104 https://www.stedelijk.nl/en/collection/1171-ernst-ludwig-kirchner-tanzende
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Heykelin genel ylizeyini piiriizli birakmistir. Malzeme se¢imi ve ¢aligma
yontemi nedeniyle aga¢ govdesinin sekli, heykelin seklini biiyik Olciide
belirlemistir. Sanat¢i, Afrika yontu sanatindan oldukg¢a etkilenmis olup bunu
heykeline yansitmistir. Figlirdeki bas, gévde ve uzuvlarda ayrintiya girilmemistir.
GOz, burun ve dudaklar derinlemesine degil de yiizeysel islenmistir. Gogiislerdeki
bitisiklik ve heykelin bazi yerlerinde gordiiglimiiz boyamalar primitif sanata duyulan
ilginin bir diger gostergesidir.

Resim 6.1. Ernst Ludwig Kirchner, “’Dans Eden Kadin’’ Ahsap, 1911
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6.2. Erich Heckel (1883-1970)

Die Briicke grubunun kurucu tiyelerinden biri olan Erich Heckel; iki nokta
arasinda koprii kurmaya calismak i¢in dogasi geregi bir bosluk ya da ugurumun
varligina inanmaktadir. Heckel’e gore tehlikeli bir yoldan karsidan karsiya gegmekte
olan sanatgilar ardina bakmamalidir. Die briicke grubu kuskusuz ’tehlikeli’” olmay1
arzulamaktadir. Gittikce daha militan olan bu grup, militan bir ortamda yaratici
Ozglrliigii ve bohem bir yasam tarzini benimsemislerdir.

Almanya’nin siyasi atmosferi ve bu donemdeki somiirgecilik, Heckel’in
yasadigt donemin sosyo-politikasina yonelik kisisel tutumunu sekillendirmis
olacabilecegi diistinlilmektedir.

Heckel’in eserleri, geleneksel Avrupa sanat kurumundan kagmaya atifta
bulunmakta, sanatsal mecazlari yikmaya g¢alismaktadir. Ayni zamanda iki ve {i¢
boyutlu ¢alismalarinda, ilkelci imgeler kullandigi da goriilmektedir.

Die Briicke sanatcilari, dogalligin dogalligina hayran kalmis, erotizmden
yararlanmiglardir Eserlerinde goriildiigii tizere figiirlerin hareketlerinde hissedilen
erotizm donemin Almanya’sinda pek hos karsilanmamistir. Fakat Heckel,
figtirlerindeki ¢iplaklig1 siipheci ve utangag bir bakis agisiyla ortaya koymaktadir. Bu
durum figiirlerini ayn1 zamanda savunmasiz ve ¢cocuksu gostermektedir.

Erich Heckel, donemin bir¢ok sanatcisi gibi ilkel sanata ilgi duymustur.
Ucggen bir yiiz, biiyiik uzun gozler ve giiclii kaslar, belirgin bir sekilde keskin bir
burun ve diiz bir ag1z figiirlerinde goriilmektedir.

Die briicke grubu {yelerinin eserlerinin bir kisminda gordiigiimiiz
primitivizm etkileri aslinda modern sanatin otantikligine olan bir baskaldir1
niteligindedir. Afrikalilarin ilkelligini kucaklayarak medeniyeti elestirmek ve
yozlagmig Bati’ya kars1 ¢ikmak asil amagclaridir. Kisacast ilkel kiiltiirler, yeni bir

sanat arayis1 kadar, toplumsal bir elestiridir'%.

105 Ritika Biswas, “A DANGEROUS BRIDGE: Examining Erich Heckel’s Subversion of ‘Primitivism’ as a
Method of Questioning Bourgeois Notions of Childhood in Girl with Doll.” ‘Yale-Nus College,
Singapore, November-2016, s.1-5.
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Heckel, ‘Comelmis Kadin’ adli eserinde, ciplakligi ve erotizmi 6n plana
cikararak kadinin masumiyetini ve c¢ekingen olusunu vurgulamig, utangag
hareketlerinin disavurumunu betimlemistir. Heykelin sol kolu basinin arkasini, sag
kolu ise yiiziiniin sag yarim tarafini tutmakta ve ¢omelmis bir sekilde durmaktadir.
Bir seyler anlatmak istiyor fakat anlatmak istediklerini dile getiremiyor gibi
goriinmektedir. Durusu itibariyle sikismiglik hissiyati biiyiik oranda hissedilmektedir.

Heykelin kafasindaki siyah boyalar Afrikalilarin 6rgiilii sa¢ modelinin
izlenimini vermektedir. Yiiziindeki mutsuzluk ve ifadesizlik hissiyati mimiklerinden
anlagiliyor gibidir. Heckel’in bu heykeli S kivrimli bir durusa sahiptir ve bu sayede
kendi igindeki hareketliligi saglamistir. Primitif sanatinin 6zelliklerini biinyesinde
barindiran bu heykelde, gercek viicut oranlarina bagli kalinmaksizin sadece
anlatilmak istenen diisiince ve hareket betimlenmistir.

Resim 6.2. Erich Heckel, “Cémelmis Kadin” Ihlamur Agaci, 1912
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6.3. Willem De Kooning (1904-1997)

Willem De Kooning, Hollanda’dan 1926 yilinda gog¢ etmistir. 1930’larda
Gorky ile iy1 bir arkadaslik kurmus, 1940’larin basindan beri de Pollock’tan 6nce
taninmaya baglamistir. 1940’1l yillarda De Kooning ve Pollock’un Soyut
Ekspresyonist eylem resimleri ne kadar birbirine benzese de Pollock’un kutulardan
tuvale boya damlatmasini kimse taklit etmeye cesaret gosterememistir. Bu nedenle
de eylem resmi yapmak isteyenler De Kooning’in ¢alismalarina yakinlik

duymuslardir. Onlara gére Kooning’in tarzinin hareket alan1 daha genistir®.

Kadin ve Erkek bedeni, sanatgi igin 6zellikle dnemli bir konu olmustur. Bu
konuyu resim ve heykellerinde sik¢a kullanmaktadir. Caligsmalari ile ilgili olarak su
ifadelere yer vermistir; "Nasu/ iyi bir resim yapilacagiyla hi¢ ilgilenmedim ..."Bunun
tizerinde miikemmellik fikri iizerine ¢alismadim, ne kadar ileri gidebilecegimi
gormek icin...” .

Kooning, resimden {i¢ boyutlu usta eserler liretmeye gecis yapan 20. yiizyil
sanat¢ilarindan biridir. Soyut ekspresyonist heykelin en 6nemli ¢aligmalarindan biri
olarak gosterilen ‘Istiridye Avcilari’, 1972 yilinda yaratildigindan beri, Kooning’in
kisisel koleksiyonunun bir pargasidir. Kooning, Istiridye Avcilar’inin birgok ¢izimini
de olusturmustur. Bu ¢izimler genellikle taslak halindedir.

Istiridye Avcilart aym1 zamanda bir heykel serisidir. Sanatgmin smirlarin
asma ve yeni bir yon bulma istedigini gostermektedir. Heykelde ilk bakista goze
carpan, egri blgrii yiizeyidir. Beden imgesi ve bicim oldukca agik bir sekilde
yansitilmis; en ilkel bigimde insan olmanin ne demek oldugunu vurgulamstir.

106 Mehmet Yilmaz, a.g.e.,s.232.
107 https://www.moma.org/artists/3213#fnref:1
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Resimlerinde oldugu gibi Kooning’in heykelleri; sanat¢inin en biiylik
eserlerinden bazilarini {ireten icgiidiisel bir ekspresyonist yaratict giiciin sonucudur.
Bu yaratict giicii resimlerinde ve heykellerinde hissettirmek isteyen Kooning, bazen
g0zii kapali is yapmaya ¢alismistir. Bu gelistirdigi teknik ile isiyle dogrudan sezgisel
bir iligki igerisinde girmistir. Bu heykelin goriilen yiizey dokusu, ancak 1slak kil ile
caligsarak miimkiin olmustur. Aslinda sanat¢i icin bu malzemeye baslarda sicak
bakmamis, fakat neler basardigimi goriince kili sevmistir. Kooning’in 1slak kil
kullanmasi, malzemeyi gerektigi gibi hareket ettirme, yogurma ve biikmesi i¢in
avantaj olmustur.

Istiridye Avcilar1 serisi, son 50 yilda iiretilmis en dikkat ¢ekici sanat
eserlerinden biridir. Bircok yonden yaraticisinin ruhunu yansitmaktadir. Agir ve
biiyiik boy ayaklariyla yiiklii olan figiir, dogrudan ¢iktig1 zemine sabit haldedir. Kafa
kiigiik, gozler c¢okiiktiir. Burusuk bir buruna ve biizlilmiis dudaklara sahiptir.
Heykelin boynu yok gibidir. Bas dogrudan viicut ile kaynasmistir. Beden oldukca
kambur ve uzuvlar biiyiiktiir. Figiiriin sol kolu kendi etrafinda kivrilir'%,

‘Istiridye Avcilar1’, sanatginin  bilyiik olgekli heykel serisindeki ilk
calismasidir. Bu heykel gerceklesmeden dnce Kooning, bir siirii resim ve tagbaski
serisi olusturmustur. Eserlerinde genellikle kadin bedeni kullanan sanatei, ilk defa
erkek bedenine yonelmistirt®.

108 https://www.christies.com/lot/lot-willem-de-kooning-1904-1997-clamdigger-5846076/
109 Ggs, yer.
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Resim 6.5. Willem De Kooning, ‘’Istiridye Avcilar:’’, Bronz, 1972
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YEDINCi BOLUM

BATI AVRUPA EKSPRESYONIST HEYKELINDE BiCIMSEL
TAVIR VE BEDEN IMGESI

Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm gibi 20. yiizyill sanat akimlari,
soyutlama teknikleriyle heykel sanatina birgok Ozgiinlik ve yenilik imkan
sunmustur. Heykel sanatinda beden, yiizyillar boyunca disavurum konusu olarak
goriilmiis, estetik degeri agisindan da sikca eserlerde yer etmistir. Fakat estetigin
sadece giizelligi degil, ayn1 zamanda duygunun niteliklerini yansittigi goriildiigiinde
beden, temsil edilenin anlamini ortaya ¢ikartmak i¢in daha 6nce gériilmemis oranda
biiyiik bir degisim ge¢irmistir. Ekspresyonist heykel, bicimsel ve diigsel olarak ruhsal
boyuttaki ifadeleri yansitmayi amaglamis ve bu amaca yonelik eserler iiretilmistir.
Ciinkii ekspresyonist heykeltiras, i¢indeki yaratma diirtiisii ile ayni1 duygusal tutumu
barindiran izleyici bulmayr amaglamistir. Bu nedenle beden, sanatg¢i ve izleyici
arasinda bag kurmanin en etkin yollarindan biri olarak goriilmiistiir.

7.1. Modern Heykelde Bigcimsel Tavir ve Beden

Sanat tarihinin her sahnesinde yenilige ve gelisime acik olan heykel
sanat¢ilari, farkli yollarla kendini ifade etmek ve diislincelerini aksetmek
istemislerdir. Figiiratif heykel sanatinda da farkli materyallerin kullanimi, uygulanis
bicimleri ve konulari, zaman ¢izelgesine gore degisim gostermistir.

“Modern sanatin ortaya ¢ikisina kadar insan bedeni, neredeyse heykel
sanatiyla ozdeglesmis ve onun en onemli yaratma konularindan biri olmustur. 19.
yiizyilin sonlarina dogru beliren modern sanat yapitlari, beden estetigi iizerinde
biiyiik bir degisiklige neden olmus ve geleneksel anlayista yapilan beden
imgelerinden ayrilmaya baslamistir. Modern sanat ister soyut olsun, ister soyutlayici
olsun, bunlarin her ikisi de “soyut” kavraminin iceriginde birleserek ‘“soyut”

sananun biitiinselligini olustururlar’*°,

100sman Yilmaz, a.g.m., s.48.
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Orta Cag Avrupa’sinin hiimanist yaklasimi insan bedenine duyulan ilginin
artmasina neden olmus, beden yiiceltilmistir. RGnesans ve Barok ile bedene duyulan
ilginin, ilk olarak Maniyerizm déneminde bilingli olarak deformasyona ugradigi
sOylenebilir. Fakat bu donemlerde bedenin yiiceltilmesi ancak mitolojik varliklar
lizerinden meydana gelmistir. 19. yiizyila gelindiginde beden 0Ozgiir diisiincenin
konusu olmus, giindelik yasam sahnelerinde kendini hissettirmeye baslamistir. Edgar
Degas ve Auguste Rodin, ti¢ boyutlu ¢alismalarinda bu degisimin bariz Grnegini
vermislerdir.

Yapilan sanat eserleri, sanat¢inin duygusal yasamini temsil etmektedir.
Eserde bulunan her ayrinti, belirli bir anlayisin ve diisiincenin {iriiniidiir. Kullanilan
beden imgesi hem sanat¢inin kendi ifadesini yansitabilmesi hem de benzer
zihniyetler ile baglant1 kurabilmesi i¢in 6nemli birer kaynaktir.

Beden, uzayda yer kaplayan, belli bir agirligi ve golgesi olan tipki bir taginki
gibi yere diisen fiziksel bir varliktir. Bir madde olan bedenin doymaya ihtiyaci
vardir. Acikan beden etrafina bakinir. Almak ve koparmak ister. Yapilan heykel ve
resimlerin, cekilen fotograf ve filmlerin, sahnelenen gosterilerin ve gonderilen
sinyallerin nedeni hem zihinsel hem de fiziksel agliktir?,

Kaprow ve Beuys gibi sanatcilar beden araciligiyla eylem anindaki varolusa
dikkat ¢ekmislerdir. Yves Klein, Hermann Nitsch, Gina Pane, Marina Abramovig
gibi sanatcilar ise arag ve amag iliskisini tersine ¢evirerek, eylem araciligiyla beden
lizerine yogunlagsmiglardir. Mehmet Yilmaz, beden ile ilgili olarak su ifadelere yer
vermistir; “'Bu sanatg¢ilar sayesinde kendi bedenimize, sanat tarihine, sanat
vapitlarinda gosterilen seylere yeniden bakmaya, bicim ve anlam iizerinde yeniden
diistinmeye basladik. Gérmedigimiz ya da gordiigiimiiz halde gérmezden geldigimiz
bazi seyleri yeniden gordiik. Act ve hazzin, yalan ve hakikatin, ¢irkinlik ve giizelligin,
cinsellik ve masumiyetin, sefkat ve siddetin besigi olan bedenimiz (kendimiz) ile

yiizlestik-itiraf etmeyi égrendik’ "',

11 Mehmet Yilmaz, a.g.e.,s.356-357.
112 A.g.e.,5.354-358.
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Erkek ve kadin bedeninin ¢iplak gosterilmesi konusunda, ilk baslarda daha
dengeli bir tutum vardir. Eski ¢aglarda her kiiltiir buna benzer imgeler yaratmustir.
Bunlardan bazilari masum, bazilari son derece erotiktir. Kendi halinde poz veren
ciplak bedenlerin, eski Hint, Cin, Japon ve Giiney Amerika Kkiiltiirlerince yaratilan
resim ve heykellerinde cinsel iliskinin her tiirliisiinii gosterdigi goriilmektedir. Eski
Yunan tanr1 ve tanrica imgeleri de ¢ogu kez ciplaktir.

Figiir giyinik olsa bile, giysinin Orttiigli beden, biitiin ihtisamiyla
gosterilmistir. Fakat Hristiyanligin kabuliiyle birlikte is degismistir. Meryem’in
ciplak gosterilmesine hosgoriiyle bakilmamis, ancak viicudun hatlar1 giysilerinin
altindan belli edilmistir. Bunda, Yunan ve Roma sanat geleneginin etkisi vardir. Isa

ise mahrem yerleri disinda ¢iplak olarak bol bol gdsterilmistir''?,

Burada bir peygamberden ¢ok giicli ve c¢ekici bir erkek bedeni
sergilenmektedir. Ama yine de ¢iplak figiir seyretme ihtiyacinin peygamberlerden
ziyade, mitolojik kahramanlar sayesinde giderilmistir. Once Kilise’nin sonra da
soylularin iktidardan uzaklasmasiyla, ¢iplak erkek bedeninden Gte kadin bedeni 6n
plana ¢ikarilmaya baslanmistir. Beden, hem istenildigi kadar seyredilmekten rahatsiz
olmayan imgeselmis bir nesne, hem de bakanin zaafindan yararlanan ve baskalarinin

gdzlerini avlayan bir 6znedir!'4.

Modern sanata gelindiginde ise bu tiir kaygilar bir kenara birakilmis, beden
dinin aract olmaktan yavas yavas uzaklagsmistir. Beden, cesitli deformasyonlara
ugratilmis, gittikge soyutlasmistir. Kumas kivrimlarimin yerini i¢ ve dis biikey
formlara birakmis, yiizdeki ifadeler siliklesmistir. Beden i¢inde yaratilan bosluklar,
mekanin da isin i¢ine dahil edilmesi fikrini dogurmustur. Geometrik formlarin gok¢a
kullan1ldig1 modern heykel sanatinda anlatilmak istenen, ifadeler ile degil bedenin
genel hatlar1 ile verilmeye baslanmistir.

Sanat eserlerinde kullanilan beden, gergek yasamdaki insanlarin
temsilleridir. Ister tuvaldeki boyadan, isterse bir kaidenin iizerindeki mermerden
ibaret olsun figiir, kendinin bir figiir oldugunu bilmez, onun var olma talebi bilingli
degildir. Onu var eden, sanatg1 ve seyircinin isbirligidir'®®.

113 Gés.yer,
114 A.g.e., 5.355.
15A.g.e.,5.362.
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Beden; cagdas tiiketim toplumunda zevkin, arzunun ve estetigin bulustugu
bir alandir. Idealize edilmis imge, sisman veya zayif degildir. imge-beden siislenmis,
masaj yapilmis, sportif kilinmis ve estetize edilmistir. Tipki diger tirtinler gibi imge-
beden de dolasima sokulmakta ve pazarlanmaktadir. Islevi arzu yaratmaktir.
Boylelikle herkes bdyle bir bedene sahip olmali, boylesi bedenlere bakmali ve onlara

yakin durmalidir!'®,

Doneminin beklentilerini karsilamak, her ne kadar yaratim giiclinden
faydalansa da, modern sanat¢inin da bir diger kaygisi haline gelmistir. Degisen
diinyanin, farkli goriislerini gérmezden gelmeyen beden algisi, bazen performans
sanatt haline gelmis bazen ise boyanmistir. Aslinda bedeni, bizzat sanat malzemesi
olarak kullanma fikrinin ilk olarak Avrupalilarin denemis oldugunu diistinmek
yanlistir.

Kabile sanatgilari, bedenin bir diger kullanim alanini gosterirler. Gerek
gecmiste kalan, gerekse diinyanin farkli bolgelerinde hala yasayan kabile iiyelerinin
hepsi birer beden sanatgisi, bedenleri de birer sanat alani ve sanat yapitidir.

Omegin; Aborjin kiiltiiriinde, her birey tiim yasami boyunca, kabilesine ait
simgeleri belli giinlerde bedenine ¢izer, boyar. Yerine gore derin bir saygi ya da
yardimlasma ifadesi olarak, bireyler birbirlerinin bedenlerini de boyarlar. Ozel giin
ve torenler i¢in topluca gerceklestirilen boyama iglemleri biiyiik bir dikkat gerektirir.
Bu torenlerin asil hedefi estetik degil, ruhsal ve toplumsaldir.

Gosteri sanat1 ise, baska yer ve zamanda olmak yerine, ‘simdi ve burada’
olmay1 segmistir. Ornegin; Abramovic’in 1970’lerde yaptig1 gosteri sanati, fiziksel
saldirganlik yoluyla bedeni bilingli bir durumdan bilingsiz duruma tasimaya
dayanmaktadir.

Sanat¢inin  amaci; bedenin ve aklin, fiziksel ve zihinsel sinirlarini
deneyimlemektir. Abramovic’e gore beden, 6zel olmakla birlikte hareket halindeki
bir bolgedir. Beden bir teknedir ve siirekli olarak, baska bir yer icin demir alir.
Sembolik olandan ve dilden kurtulmak, yani dil merkezli bat1 kiiltiiriiniin kodladigi,
her seyden arinmak ve yiikiinii bosaltmak zorundadir!’,

116 Ggs.yer.
17 A.g.e., 5.363.
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Abramovic i¢in Bedeni bosaltmak, aklinin ‘baska bir yerde ve zamanda’ degil,
‘burada ve simdi olmasi’ demektir. Abramovic, bedeniyle imge fireten, kendi
bedenine sahip olmaya ve bedenini yapmaya karar veren bir sanatgidir!!8,

Beden kavrami, modern heykel sanatinda plastik sanatlarin ¢ok Otesine
gecmistir. Bedenin kendisine duyulan merak, onun tekrar tekrar kesfedilmesine yol
agmistir. Buda modern sanatta bir¢ok anlayisin var olmasini saglamistir. Modern
sanatta da beden, Kisisel ve toplumsal diisiincelerin yansitilmasinda ki en temel arag
olmustur.

“Her seyin olgiisti; heykel sanatimin temel temasi, insan olmamaliydi. Bu
gelenege karsi ¢ikmanmin bas ilkesiydi. Heykelde figiirlii anlatim her an sanat¢inin
karsisina dikiliyor ve icinden atamayacagr bir tema olarak eserlerine damgasini
vuruyordu. Sanat¢i istese de istemese de figiirden kopamayacagini anlamisti. Ama
geleneksel, tutucu ve modasi ge¢mis modellendirmeye karsi, figiire yeni bir ruh
kazandirmak icin biiyiik bir miicadelede baglamisti. Sanat¢t artik hayalindeki
anlatima ulasmak icin, her tiirlii malzemeyi, her tiirlii teknigi ve her c¢esit hiirriyeti
secmigti’ "1

Bu sanat¢ilardan biri de Pablo Picasso’dur. Genellikle Kiibizm ile taninmis
olan sanatgi, bircok akim ile ilgilenmistir. Bu akimlardan biri Ekspresyonizmdir.
Pablo Picasso, modern heykel sanatina bir¢ok eser kazandirmis {inli 20. yiizyil
ressam ve heykeltiraglarindan biridir.

Durmadan bir arayis icerisinde olmak Pablo Picasso’nun sanatinin degismez
bir pargasidir. Ayrica li¢ boyutlu ekspresyonist igler yapan Picasso, toplumsal
konular sik sik eserlerinde islemis, izleyiciyi eserleri lizerinden sorgulamaya davet
etmistir. Ciinkii izleyici, gercek deneyimlere verdigi tepkinin benzerini sanat¢inin
kurgusuna da vermektedir. Pablo Picasso, 1928-1944 yillar1 arasinda nesnelerden
sekillendirilen, oyulan, monte edilen ve dokiimii yapilan ¢ok sayida figilir yapmuistir.
Eserlerinin, anlam, baglam ve seyredenin getirdigi deneyimler acisindan, zamanla
degisiklige ugramasini tercih etmistir. Bununla ilgili olarak 1935 yilinda arkadasi
Christian Zervos’a soyle demistir; “'Sanat, giizellik kurallarimin uygulanmasi degil;
tersine, i¢giidiiniin ve beynin herhangi bir kuralin otesinde kavrayabilecegi bir

seydir’ %0,

118 Ggs.yer.

19 Nilgiin Bilge, “Modern Ve Soyut Heykelin Dogusu 1900- 1950”, 1. Baski, Bogazici Universitesi,
istanbul 2000 5.73.

1204, g.e., 74.
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1935 tarihli ‘Figiir’ adli heykeli, tuval germe sopalart olarak kullanilan
tahtalarin, uzun sapli bir kepgenin ve bir ¢ift bahge tirmigmin iple birbirine
baglanmasiyla olugsmustur. Picasso heykelde bulunan nesneleri, insan viicudu
parcalarinin benzetmeleri olarak gormektedir. Sanat¢inin genis hayal diinyasinda ve
sanatinda bir¢ok nesne insani olusturmaktadir. Heykel sanati farkli malzemeler ile
temsil edilmektedir. Pablo Picasso heykelde figiirden asla vazgegmemis, ayni
zamanda geleneksel anlayistan da kopmamistir. “Gergege katkida bulunmak
sanat¢iin hakkidir’” demektedir.

Pablo Picasso heykele basladigi yillarda disavurumu yogunlastirma
amaciyla, gbvde ve nesneleri dogal goriiniimlerinden koparmaistir. Resimlerinde sik¢a
tercih ettigi mavi tonlart ile ig¢sel diinyasini disa vurmayir amaclayan Picasso,
heykellerinde de bu isi bicim ve form bozma ile yapmustir'?,

Picasso, ‘'Heykel, gozii aldatma ya da el mucizeleri sanati degildir, Heykel
insan kafasint ve insanin estetik duyarliligint zorlayan bir sanatti. Heykel, fikirlerin
actk¢a goriilebilir bicimde anlatilmasiydi’ % demektedir.

Orta ve yenicag heykel sanatinda, ideal fiziksel giizelligin 6n planda
tutuldugu goriilmektedir. Fakat modern heykel sanatinda, ruhsal olarak basa
cikilamayan, fiziksel yollar araciligi ile yansitilmaya c¢alisilmistir. Bu nedenle
bedenin araci olmasi ile goriinen bi¢im siirekli bir gesitlilik ve degisim
gecirmektedir. Bu degisime ayak uyduran isimlerin basinda gelen Pablo Picasso i¢in
bedenin sinirlar1 yoktur.

Resim 7.1. Pablo Picasso, ‘'Figiir’’ Tahta, sicim, metal, 193

211 jonel Richard, a.g.e., 5.97.
122 Nilgiin Bilge, a.g.e., 5.265.
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Bedenin soyutlanmasi konusunda getirdigi yenilikler ile modern &ncii
sanat¢ilar arasinda yer alan Brancusi, gorlinen bedeni olabildigince yalinlagtirma
egiliminde olmustur. Bunu yaparken Auguste Rodin gibi tiim bir bedeni degil de,
bedende sadece basi ya da viicudu ele alir. Bununla birlikte kullanacagi malzemenin
de, beden imgesine olan etkisini sorgular. Ciinkii her malzemenin 15181 bi¢imlendirisi
kendine 6zglidiir.

“Brancusi’'nin sanati, figiirlii olmaktan baslayp bi¢im soyutluluguna ulasan
ve malzemeyi agmak isteyen bir sanattir. Bi¢imlerinin yaratilisi ve yakinligi daha
ziyade ilkel heykellere yonelmistir. Diinyada soyut heykelin en biiyiik ustalarindan
biri olarak, bu tarzin yayilmasina eseriyle ¢ok yardim etmistir’ %,

Brancusi’nin heykellerinde kullandigi beden, bir¢gok modern heykel
sanat¢isinin  yaptigr gibi yalinlastirilmis formlar igcermektedir. Bu yalinlagtirma
yalnizca bedende degil, biistte de fark edilir. Ozellikle kadin bedenine duydugu ilgi,
sanat¢inin bigimleri ovallestirmesinin nedenlerinden biri olarak goriilmektedir.
Heykellerinde yalnizca beden kavrami degil, toplumsal sorunlarin getirdigi etkiler de
yansitilmistir. Sanatginin anitsal heykelleri olduk¢a fazladir. Bu anitsal heykellerin
ardinda c¢ogu zaman bir hikaye gizlidir. Heykellerini icra ederken geleneksel
figlirlerden de yararlanmay1 ihmal etmeyen sanatg1 i¢in gelenekselin modern sanat ile
birlestirilmesi durumu sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.

Brancusi i¢in 6nemli olan bi¢im dili ve malzeme dilidir. Malzeme olarak
tagin tas, ahsabin ahsap olarak, malzemenin kendine 6zgii ifade giiclinii g6z Oniinde
bulundurur. Bu baglamda soyutlanan bedeni olusturan tagin ya da ahsabin, izleyende
hem dokunsal etkileri hem de ifade {izerinde Onemli etkileri vardir. Sanatginin
modelini agan ve soyutun siirlarina dayanan plastik tavri, donemine gore ¢eliskiden
uzak sade bir uyumluluk iginde, organik bir yalilik ve birlik duygusu yaratir?*,

123 7ahir Glivemli, “Biiyiik Ressam ve Heykeltiraslar’” 1.Baski, istanbul 1964 5.182.
124 Osman Yilmaz, “Modern Heykelde Soyutlasan Beden imgeleri”’, Mugla Sitki Kogman Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, OS, Mudla 2016, s.51.
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Constantin Brancusi, heykellerini icra ederken Afrika kiiltiirlinden etkilenmis,
ayni zamanda oryantal sanat ve felsefeden de yararlanmistir. Constantin Brancusi’nin
ilk ¢alismalarindan biri olan ‘Diinyanin Bilgeligi’ (1907), Hristiyanlik oncesi bir
gelenege dayanan felsefenin yansimasidir. Bu heykel, kendine yogunlagmis bir kadin
figiirlinii evrensel bir portreye doniistiirmiistiir.

Heykel, sanat¢inin annelige olan baghiligimi sembolize eder. Fakat
caligmalarinin asil ilham kaynagi bilinmemektedir. Bu figiir, kollar1 katlanmis ve
bacaklar1 yukar1 dogru ¢ekilmis olan endiseli bir kadin1 betimlemektedir.

Heykelin ifadesi ciddidir. Kadinin duygularini miikemmel bir sekilde disa
vurmak icin sagini geriye atmis ve figiire net bir sa¢ ¢izgisi vermistir. Figiiriin
omuzlart  6ne  dogru  egilmistir ve  bacaklar1  hafifce  kivrilmistir.
Diinyanin Bilgeligi, Rumen figiiriiniin sembolii haline gelmistir. Malzeme olarak
toprak ve kirectasi kullanilmistir. Yiiksekligi 20 cm’dir. Heykelde ilkel ve modernist
bir tislup kullanmigtir. Brancusi’nin detaylara verdigi 6nem ve keskin gorme yetenegi
yaratici hayal giicli ile birlesmekte ve heykellerini bu ozelliklere dayanarak icra
etmektedir'?®,

Diinyanin Bilgeligi adli eserde, ifade donuk ve hareket kisithdir. Yiiz ve
viicut yiizeysel islenmistir. Yiiziin, diger kisimlara gore daha ayrintili olmasi,
sanat¢inin i¢glidiisel donaniminin yansitilmaya calisilmasina iyi bir 6rnektir. Bedenin
ciplaklig dikkat ¢eken diger bir 6zelliktir. Heykelin durusundan anlagilacag iizere,
bu ciplaklik gorsel degil, diisiinsel bir kavram niteliginde kendini gostermektedir.

“Brancusi, sanatcilarin, “ilkel’’ bulduklari bicimlerden cok daha anlatim
viiklii, biitiinlestirici bir bigim diinyast yaratti. Afrika sanati Brancusi’ye, figiiriin
valimlagtirtimasinda ya da semalastiriimasinda yeni boyutlar kazandirdi.
Brancusi’nin yeni heykel goriisii, karmagsikliktan uzak, yalin, kaidesiyle birlikte
biitiinsel bir heykel olan, soyutun sinirlarina dayanmis ama biitiiniiyle soyut olmayan
big¢imlerden olusan bir sanattir. O, heykelde yalinlastirma ve biitiinsellik fikrinin,

insant daha genis cagrisimlara gotiirdiigiinii fark etmigti’ %,

125 http://www.constantinbrancusi.org/wisdom-of-earth/
126 Njlgiin Bilge, a.g.e., 5.25-26.
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Resim 7.2. Constantin Brancusi ‘ 'Diinyanin Bilgeligi’’, Kire¢ Tas1, Krinoid, 1907
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20. yiizyilda yasanan iki biiyiik savas, sanatg¢ilart biiyiik oranda etkilemis,
donemin sanatgilarini toplumsal konular iizerinde diisiinmeye itmis, eserlerini
sekillendirmistir. Moore da Giacometti gibi konularini dramatize eden ve bunu
eserlerine yansitan, 6ncii sanat¢ilardan biridir. Onun da sanatinda yarattigi imgeler,
yasam ve insan merkezlidir. Beden imgelerinin geneli soyuttur. Moore c¢agdasi
Giacometti gibi, savas dénemini yasamis sanatcilardandir. Insanin modern olanaklar
icinde sahip oldugu yiiksek biling ve enerjisini, ilkin savasta kullanmis ve biiyiik
yikimlar yagamistir.

Osman Yilmaz, “’Soyutlasan Beden Imgeleri’’ adli makalesinde bu konuyla
ilgili soyle demektedir: “’Moore’'un heykelleri, hayalle gerc¢egin karisimina ve
bicimlerle deneyimlere ait; bilin¢li ve bilingsiz anilarin birlesimine dayanarak
gelisir’ 1?7,

Moore, gelenekten teknik olarak kopmus olsa da malzeme ve konu
tercihinde dogadan kopmamuistir. Bigim dilini geleneksel malzeme kullanarak tas,
ahsap ve bronzun ifade giiciiyle birlestirmistir. Moore’un bi¢im dili genellikle
organik soyutlamalar barindirir. Organik formlarimi dokunsallikla gorsel bir giice
ulastiran Moore, plastik yorumlariyla yasanan ¢agin insan profilini yansitir.

Moore figiiriin ruhsal yansimalarindan ¢ok, insanin ruhsal gergekligini disa
vuran bir ifade lizerinde durur. Bunda bi¢im kadar malzeme de 6nemli rol oynar.
Malzemenin ve heykelin sunulacagi mekan tiirii ve se¢imi, tiim bigimi i¢ine alan
temel elemanlardir'?,

Geleneksel sanat anlayisini, modern sanat ile birlestiren Moore, figiirlerinde
mitolojik 6geleri barmdirmaktadir. Kral ve Kralige adli eserinde, kadin ve erkek
figlirtinii  bilingli bir sekilde wuzatmasi, bedenleri yiicelestirdigi hissiyatim
vermektedir. Bu durum da tanrt ve tanrica heykellerine bir gonderme niteligi
tagimaktadir. Secilen konu ne kadar gelenekseli hatirlatsa da kullanilan teknik
modern c¢ag heykel sanatina yatkindir. Ayrintilarin yerini genel hatlara birakmasi,
yiizdeki deformasyon ve kiitledeki doluluk bosluk iligkisi bunun en bariz 6rnegidir.

“Moore’un eserlerini, gelisme safhalarina gére ayirip siniflandirmak hemen
hemen imkansizdwr. Ciinkii eskiden isledigi konulart zaman zaman ele alip onlara
veni bigimler ve ifadeler kazandirdigi gibi, ayni konuyu ayni zamanda hem figiirlii,
hem figiirsiiz olarak da bicimlendirmesini sever’"*?°,

127 0sman Yilmaz, a.g.m., s.54
128 A.g.m., 5.53.
129 7ahir Guvemli, a.g.e., 5.218.
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Moore’un 1952 yilinda icra ettigi ‘Kral ve Kralice’, bir bankta yan yana
oturan bir erkek ve bir kadin figiiriinden olugmaktadir. Erkek figiirii, kadindan biraz
daha genis ve daha uzundur. Kadin figiirii ise bankta, daha dik bir pozisyonda
otururken, erkek figiirii daha rahatlamis gibi hafifce arkaya yaslanmis izlenimi
vermektedir. Erkegin ¢enesinde keskin bir noktaya daralan koseli bir yapi vardir.
Elmacik kemiklerinin ¢ikikliginin olmasi gerektigi yerdedir. Gozleri de ifadesiz bir
sekilde yansitilmaya calisilmis ve burada da delikler acilmistir. Her iki figiirde de,
merkezi burnun iist kismindan baglayarak yukari dogru uzanan ve sonra asagi dogru
kivrilan, bir tutam sa¢ izlenimi veren bir tilir yarim daire seklinde bant bulunur.

Erkek figiirlin omuzlarn simetriktir ve bir yay ¢izgisini takip eder gibidir.
Heykelin gogiis kisminda meme uglari, kaslar veya gobek gibi viicut ozellikleri
goriilmez. Kollar ince ve boru seklindedir. Sol kol hafif¢e viicudun 6niinde durur ve
dirsekten biikiilmiistiir. Sag kol ise dirsekte hafif bir biikiilme ile viicudun hafifce
arkasina yerlestirilmistir. Yandan ve arkadan bakildiginda, viicudun ¢ok ince
oldugunu gorebiliriz. Figiirin kalgalar1 kivriktir ve bacaklar yatay olarak banktan
uzanir ve dizleri biikiiktiir. Kadin figiirli erkek figiiriiniin solunda, aralarinda bosluk
birakilarak oturmaktadir. Merkezi yiiz ¢ikintisi, alindan ve ¢eneden ¢ikan ve ortada
burun olarak tanimlanabilecek bir noktada bulusan iki a¢idan olusmaktadir.

Figiiriin ense kisminda yer alan ii¢ yumrulu form, tutturulmus sa¢ demetlerini
andirir. Kadin figiiriinde gdgiisler daha kubbeli, kalgalar ise daha genistir. Ince ve
uzun kollari, kucakta birlesen ellere dogru hareketiyle uyumludur. Her iki figiir de
tunik giymektedir. Bacaklar elbisenin altinda goriilmektedir ve ¢iplaktir. Figiirler
birbirine degmez ve her biri ayr1 ayr1 yapilmistir. Her ikisinin de sirtlarinda bir
egrilik ve i¢biikey bosluklar vardir. Omuzlariin egrisi ve gdvdelerinin diizligi
benzerlik tasir™®. “’Sanatimin basindan sonuna kadar siradan konulara, anne ve
cocuga yakinlik duydugu acik¢a goriiliir. Moore, iisluplastrma ya da
ilkellestirmenin, yiizeysel onermeler ya da bos bir sanat dili oldugunu anlamisti.
Heykelle ve insanla ilgili anlatmak istediklerini, ancak yeni bigcimsel icatlarla ifade
edebilirdi. Kendini tek bir bicimsel fikre, ornegin “uzanmis figiire’’ hapsetmeyi
istemiyordu. Tersine, sanatini insan bigimine oldugu kadar nesnelerle rastlantisal

karsilasmalara da agik tutmayr amaglady” .

130 https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-om-ch-king-and-

queen-r1172098
131 Nijlgiin Bilge a.g.e., s.105-106.
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Resim 7.3. Henry Moore “’Kral ve Krali¢e’’ Bronz, 1952
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Rodin, sanat hayati boyunca geleneklerine bagh kalmis, fakat figiirlerini
kurgulayisi, yasadigi donemin sanatsal yaraticiligini  yansitmistir.  Rodin,
heykellerinde insan bedenini anatomik yapisiyla ele almaz, onun yerine hayal giiciinii
kullanir.  Ozellikle modelaj teknigiyle yapmis oldugu figiirlerindeki &zgiinliik,
heykellerine yansir. Bu figiirlerden ‘Diisiinen Adam’ ve ‘Yiiriiyen Adam’ gQibi
heykellerinde, derin ruhsal ¢atismalar ve endiseler goriiliir. Bu derin endise ve
heykelde islenen sanatginin i¢ diinyasindaki c¢atismalar, 0Ozellikle bedene
yansitilmistir. Beden, adeta iginde yeni bir olusumun sancilarini yasamaktadir. Ig
diinyadaki g¢atigmalar, beden ylizeyine yayilmis 151k ve golge ritmi ile agikca
goriiliir. Oyle ki bedenin her bir uzvu, kendi basina biitiinde goriilen tiim bir ifadeyi
yansitir bigimdedir.

Rodin’in 6zgiin tarziyla diger ¢alismalarindan biraz daha farkli bir 6zellik
gosteren ‘Yiiriiyen Adam’ heykelinde, figiiriin pargalanmasi yiizeyden baslar ve
bedene dogru devam eder. Bunun anlami, heykelde gelenekteki biitiinliik algisinin
parcalanmasidir. Basi ve kollarindan yoksun olan beden, yine de ayakta
yuriiyebilmektedir. Geleneksel isluptaki figiir kavrayisinda bu tamamen farklidir.
Ayni1 zamanda, miizelerde bulunan ve bazi bedensel uzuvlari olmayan antik
heykelleri cagristirmasiyla gelenege bir gonderme de yaptigi diisiiniilebilir.
Bigimlendirdigi bedene psikolojik bir yaklasim da katan Rodin, 6zellikle ‘Yiiriiyen
Adam’ heykeliyle gelenekten kopmustur. Rodin’in devrim niteligi yaratan
heykellerinde, soyutlasan bedenin herhangi bir organinin bile bedenden ayr1 ve farkli
bir heykel olarak kurgulanabilecegi goriilmiistiir.

Osman Yilmaz, figiir ile ilgili olarak su ifadelere yer vermistir; “’Rodin le
baslayan beden imgelerindeki soyutlasma, modernle gelenek ¢atismasinin yani sira
veniyi yaratmanmn endiselerini de icinde barindirr. Figiiratif bicimlendirmelerinde,
figiirlerin teninde (yiizey) baslayan parcalanma, Rodin’in gelenekten ayrilmasinin

isaretidirler. Bu nedenle heykelde ilk modernist tavir Rodin de goriiliir’ .

1320sman Yilmaz. a.g.m., s.50-51.



Resim 7.4. Auguste Rodin “’Yiiriiven Adam’’ Bronz, 1877-1878
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7.2. Ekspresyonist Heykelde Bicimsel Tavir ve Beden

Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi akimlar, soyutlama teknikleriyle heykel
sanatina o giine kadar kesfetmedigi alanlar1 agmistir. Heykel sanatindaki en biiyiik
degisim, beden imgesi iizerinde gerceklesmistir.

Deformasyon, heykelde dogal insan bedeni gormeye alisik olan izleyicinin
tepkisini ¢cekmistir. Bu devrimci iiretime karsilik geleneksel heykel sanati da bir o
kadar popiilerligini korumustur. 1950’li yillarin sonunda, neredeyse biitiiniiyle
soyutlamaya yonelen heykel sanati, kisa siire sonra nesneyle biitliinlesmeyi
benimsemistir'®3,

Donemin sartlar1 geregi ekspresyonist sanatgilar, belirli bir zihinsel siirecten
geemis, ortak bilgi, duygu ve deneyime sahip olmuslardir. Duygusal yasamlarinin
yogunlugu, dénemin klasik ve baskici tutumu, eserlerinde spesifik konulara
yonelmelerinde aract olmustur. Ekspresyonist heykeltiras calismasinda, temsil edilen
seyin anlamini ve igerigini aciga c¢ikartmak i¢in, bicimden yararlanmistir.

Psikolojik diistinsellikler pesinde olan sanatg¢r i¢in figlirde disavurum son
derece Onemlidir. Figiirde, kullanilan bi¢im dilinin zenginlikleri {izerinden hareket
edilir. Figiir ve ekspresyon denilince bicimsellik yoniinde en c¢ok basvurulan
seylerden biri “’form’” ve “’deform’’ kavramlaridir. Ekspresyonist heykel sanatcisi

bu iki kavrami birbirine garpistirmasini ve buradan dogan gerilimden yararlanmasini
bilmektedir'3.

Ekspresyonist sanat¢ilar, bazi durumlarda malzeme anlaminda farkh
arayiglara girmislerdir. Caligmanin kurgusu, uygulanan teknik ve malzeme biitiinliigii
Ekspresyonist heykel i¢in 6nem arz etmektedir.

Ozkan Eroglu, ‘Modern Sanat’ adli kitabinda ¢agdas heykel sanatgilari ile
ilgili olarak su ifadelere yer vermistir: “’Arayis icinde olan ¢agdas heykel sanatgist,
malzemenin hemen her tiirliisiinii denemekten ¢ekinmeksizin, bunun yaninda hemen
her tiirlii boslugu kullanmaya ¢alismakta, boylece hem farkli heykel elemanlari elde
etmekte, hem de tirlii estetik tuhafliklar: iginde barindiran ¢alismalara
yonelmektedir. Kisacasi, cagdas heykel sanat¢isi yaraticihk adina denemekten

cekinmemektedir’ **°.

133 Ozkan Eroglu, Modern..., s.334.
134 Ozkan Eroglu, Modern..., s.370.
135 Ozkan Eroglu, Modern..., s.368.
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Ekspresyonist heykelin 6nemli noktalarindan biri de anlatim1 ve temasidir.
Sanat¢1 gozlemlerini ve edinimlerini sentezleyerek heykeline bi¢cim verir.
Ekspresyonist heykelde kurgu ve anlatim giicii, sanat¢inin i¢ diinyasinda yasadiklari
ve teknigiyle es orantilidir.

Anlatimcilik ve disavurum, g¢esitli dillere sahip kavramlardir. Figilirde
anlatimcilik konusu, bi¢im dilinin bagka heykelde olmayan bigim dilleriyle iliskiye
gecerek bunu yapmasi kadar, bir diger taraftan da bu anlatimciliga heykelin bigim
dilleri iizerinden ulagabilmesi durumlarini ortaya koyar. Ekspresyonist heykelde
anlatim yapilirken, giinlimiiz heykel formlar1 i¢in yabanci olmayan Klasik heykel
sanat1 formlar1 ve figiir simgeleri diyebilecegimiz izleyiciye, ¢esitli sanat ve tarihsel
siiregleri anlatan vurgular yapilmistir'®,

Ozkan Eroglu, ‘Modern Sanat’ adl1 kitabinda, bu konuyu sdyle ifade etmistir;
“Kisaca hem figiir hem de anlatimcilik devrede olunca, sanat¢imin bir “kiiltiir

arkeologu’’ gibi davranmasi kagimlmaz olmugtur’™*%'.

Ekspresyonist heykelde hareket ve devinim ¢ok onemlidir. Heykelin formu,
harekette devamlilik veya duraganlik, duygular1 ve igtenligi yansitmada bir araci
olarak kullanilmistir.

Ekspresyonizmin iggiidiisel ve duygusal nitelikleri, formun hareketinde de
goriilebilmektedir. Bu niteliklerin esere yansitilabilmesi igin sanatgilar, birgcok
faktorden yararlanmistir. Bunlardan biri de formun hareketidir. Ekspresyonist
heykelde, hareket olduk¢a yogun ve sira disidir. Formun hareketi tipik olarak
serbesttir ve dogal goriintiiler icermektedir. Kendini ifade etme yontemlerinden biri
olan formun hareketi, hem duygusal hem de mistik olma egilimindedir®38.

Psikoloji ve psikanaliz, Ekspresyonizmin ve Ekspresyonist heykelin ilham
aldig1 bilim dallarindan biridir. Sanatgilar kendini ifade ederken bilingaltindaki
diistincelerine ket vuran veya zihnini kurcalayan imgeleri heykeline tasimislardir.

Sigmund Freud bu konuyu soyle ifade etmistir; “'Estetik iizerine yapilan,
nefret ve istirap duygularindan ziyade genel olarak giizel, ¢ekici ve yiice olanla,
baska bir deyisle tabiatin mutlu yanlarimin hisleriyle ve bu hisleri ortaya ¢ikaran
kosullar ve nesnelerle ilgilenmeyi tercih eden kapsamli incelemelerde bu konuya dair

neredeyse hichir sey bulunmamaktir’ "%,

136 Ggs.yer.

137 Ozkan Eroglu, Modern..., s.369

138 Ozkan Eroglu, Ekspresyonizm..., s.58.

139 Sjgmund Freud, “Sanat ve Sanatgilar Uzerine” 1. Baski, Eskisehir, 2021, s5.236.



91

Deforme ve ideal olgiilerden saptirma, Ekspresyonist heykelde goriilen bir
egilimdir. Glizellik ve estetik idealizm, Ekspresyonist sanatcilar i¢in onemli olsa
dahi konular1 ve temalar1 geregi bunlara gerek duymayabilirler.

Ekspresyonist akimda ise figiirler, genellikle yogun bir soyutlamaci diirtiiyle
ele alinmaktadir. Zaman zaman figiirlerin soyutlastirilarak sunulduklarini fark etsek
bile, eserler gosterim degerleri agisindan bir sey kaybetmezler. Ekspresyonist
sanatcilar i¢in, figiir tiplerini iyice karakterize etmek ¢ok onemlidir. Hicbir figiir,
klasik anlamda giizelligi yansitma ¢abasina girmez. Tam tersine ¢irkinlestirmek i¢in
ugrasir. Bu durum karsisinda giizellik ve ¢irkinlik, sanat¢inin ruh durumu ile ilgili bir
hal almaktadir'®°,

Ekspresyonist heykelde 6znel boyutun derinligi, nesnel boyuttan ¢ok daha
onemlidir. Boylelikle disa vurmak i¢in romantik kaynaklara geri doniis olmustur.
Ekspresyonist sanat¢i, 6znenin Oncelikli oldugu diisiincesine dair devamliliga
inanmaktadir. Figiirlerinde soyutlamaya gidilmesine ve dis gerceklige kendilerini
kapamalarina yol agmustir. Bir ekspresyonist igin gerekli olan kendi benliginin
mutlak kesfidir. Figiirlin etrafindaki dogayla, paradoksal bir iliski kurmasi 6nemlidir.
Dis gergekliklere endise ile yaklasilmalidir. Siiphecilik, Ekspresyonizmin her seyidir.
Bu farkinda olus, figlirlerdeki atagin zamanlamasimi ve igselligin yerine
kullanilmasia neden olur. Ekspresyonist beden yabancilasmaya karsidir. Her tiirli
yabancilasma, samimi ve icten olam1 reddedecegi i¢in ekspresyonist heykeltiras,
yabanci olan1 kendinden olana doniistiiriir.

Ekspresyonizmde ruh, ifadeye temel ozelligini kazandirir. Tek bir ruhun
degisken diirtiileri demek, ekspresyonist sanatta bigim cesitliligi demektir. Bu
nedenle ekspresyonist bedende, ¢esitli ruh hallerinin disa vurulmasi ve temsilinin
yapitlmas:  gereklidir. Ruhsal enerji her zamankinden daha yogundur.
Ekspresyonizmde tepki duyulan savas temasi, reddedilmez bir gergekliktir.
Ekspresyonizm, o6ziinde politik olmayr dislar. Fakat cogunlukla, kendini sol
egilimlere yakin goriir. Solcu ideallere duyulan sempati de, isin Oziinii tiim

ciplakligiyla ortaya koymaktadirt*!,

140 Ggs, yer.
141 Ozkan Eroglu, Ekspresyonizm..., s.59.
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Ilkel diirtiiler veya saplantilar Ekspresyonist heykelin konusu olabilmektedir.
Sanat¢1 edindigi takintilari, zihninde yer edinen ¢dziimlenmemis sorularin
cevaplarini aramak i¢in bi¢im ve formu kullanmaktadir.

Harekete gecgebilmenin, calismalarini kendi arzusuna gore
sekillendirebilmenin ihtiyacini, baskilama halindeyken, insan zihninin baskilanan
tarafindan miidahaleye karsi ne kadar duyarli hale geldigini ekspresyonist eserlerde

ve sanatgilarinda gorebilmekteyiz!4?,

Parcalanma ve boliinme Ekspresyonist heykelin konular1 arasindadir. Sanatci
heykelin ¢6zlimlenmesi, belli bir biitiine getirmesi ic¢in parcalama teknigini
kullanabilmektedir. Bu 6zellik yeni bir bakis agis1 getirmekle birlikte, izleyiciyi de
daha fazla irdelemeye tesvik etmektedir.

Ekspresyonist heykelde insan bedeni s6z konusu olan, uzuvlarla ilgili olarak
bolmek ya da konuyu parca mantigr iizerinden ele almaktadir. Ekspresyonist
heykelde boliinen beden, diger taraftan baska bir bedenin olusumu anlamina da gelir.
Bir bedenden baska bir beden teskil etme gibi bir sorunsalin, kendiliginden giindeme

gelip yerlestigine tanik olmak, bir anlamda belli yeni diller gelistirmek demektir'®,

Tinsel yaklasim ve diirtiilerin Ekspresyonist heykelde biiyiik bir yeri vardir.
Sanatc1 kendi biinyesindeki ruhani degisimleri ve metafiziksel anlamda diinyada
somut gercekligi bulunmayan imgeleri heykeline tagimaktadir.

Ekspresyonist manifestoda beden konusu ile ilgili olarak su ifadelere yer
verilmistir: “’Bedensel 6zgiirliik, ruhsal ozgiirlesmenin bir simgesidir. Ekspresyonist
olmak ise ruhsal diirtiilerin disa akisidir. Bireysel duyarlilik, kigisel ekspresyonu

sonuna kadar zorlamalidir’ ***.

Ekspresyonist bedende bazen, tuhaf varliklar olayinda izleyenin erisebildigi
ve erisemedigi mecazi durumlar s6z konusudur. Kullanilan bi¢im ve imgedeki igsel
diirtiiler, beden aracilifiyla izleyiciye en iy1 sekilde yansitilmaya calisilir. Kimi
izleyen eristigi kadar, kimisi de erisemedikleriyle ilgilenebilir. Bu durum, izleyenin
us ve alimlama hallerine gore degisebilir. Bu tiir heykelleri ortaya koyan sanatcilarda
derinlerde olan baz1 seylerin, yapitlar1 araciligiyla ortaya cikmasi durumu soz
konusudur. Izleyiciler bu tarz yapitlarda, ‘’sdylenmek iizere olanlar’> veya  higbir
zaman sOylenmeyecek olanlar’” gibi durumlari hissedip yorum yapabilir. Bu nedenle
beden kavrami, sik sik heykellerde kullanilir.

142 Sjgmund Freud, a.g.e.,s.102.
143 Ozkan Eroglu, Modern..., s.371-372.
144 A.g.e.,5.373.
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Ekspresyonist heykeltiraglar yapitlarini icra ederken, kendilerini de bunlarla
birlikte Ozdeslestirereck ortaya koyma egilimleri de fazladir. Ekspresyonist
heykellerde sanatci, bir baska varligi; yani farkli bir bilinci ele almis olur. Eldeki
varliga farkli bir anlam ytikler. Ekspresyonist eserlerde kullanilan beden; sanatginin
oldugu kadar, izleyicinin de ruhunda dolanir. Yapita yeniden ve yeniden anlamlar
yiiklemeye ve anlamlar ¢eken katmanlarin olgunlasmasi ve yerlesmesi yoniinde
hizmet verir#®,

Ekspresyonist i¢ini dokerek, kendi duygularindan kurtulma siirecine
girmektedir. Bu siire¢ sonunda rahatlama evresine gecen heykeltiras bunu izleyiciye
yansitmaktadir. Sanat¢i1, kendi i¢inde yarattigi duygusal tutumun aynisinm izleyicide
gormek ister.

Fakat bunu yapmadan o6nce, savundugu durumun anlamini kavramalidir.
Boylelikle, sanat¢1 ve izleyici arasinda bir bag olusur. Ekspresyonist heykeltiras
eserini izleyici ile bulusturdugunda, 6zgiin olmaktan daha ¢ok eseri ile topluma hitap
edebilmeyi ve anlasilmayr amaglamaktadir. Cilinkii ‘dejenere’ olarak ilan edilen
sanat1 ancak izleyici ile kabul gorebilir.

Ekspresyonist eserlerde zihnin kullanimi olduk¢a yaygindir. Burada devrede
olan, psisik duygularin disa vurulmasi halidir. S6z konusu psisik duygularin
izleyicinin kendisini yapitlarla 6zdeslestirip, kendini bu yapitlarin yerine koyma
mantig1 ile hareket ettigi goriilmekte ve bir cesit tatmine ulasma hedeflenmektedir.
“Iesellik ve samimiyete, dahasi duygular esaret altina almama gibi hisler en iist
seviyededir * 46,

145 Ozkan Eroglu, Modern..., s.374-375.
146 Ozkan Eroglu, Modern..., s.389.
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Ernst Barlach’in 1928 tarihli ‘Sarki Séyleyen Adam’ adli heykeli, Alman
Ekspresyonizmin yiikselisi sirasinda yapilmistir ve ekspresyonist heykelin ilk
orneklerinden biridir. Barlach, ¢alismasinda ifadenin duygusal 6ziinii; her zaman ac1
ve maneviyatin dogasiyla tiiketilen daha canli duygular1 iletme istegine
baglamaktadir. Bunu yaparken de, bedenin hareketi ile ifadenin uyumuna Gnem
vermistir.

Eserlerinde figiir olarak sik sik is¢i ve koylii sinifin1 segen Barlach, tarzini her
eserinde yansitmaktadir. Ifade olarak daha sert ve daha dogal bir varligi vurgulamak
icin genel olarak ahsap kullanir. Barlach’in ¢alismalari maneviyat ve duygu
acisindan giiclii dogas1 nedeniyle, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan ¢okca ses
getirmistir.

Sarki Soyleyen Adam, yiiziinii agz1 agik bir sekilde yukari kaldirmaktadir.
Bedeni hareket halindedir ve sarkinin melodisine gore yumusak ve istikrarli bir
sekilde sallanir. Figlir mutludur, an1 yasamaktadir ve sarkinin melodisine
odaklanmistir. Beden ve yiizdeki giicli anlam ve ifade rahatlikla

goriilebilmektedir®’.

Resim 7.5. Ernst Barlach “’Sark: Séyleyen Adam’’ Bronz, 1928

147 https://www.speedmuseum.org/singingman/
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7.3. Soyut Ekspresyonist Heykelde Bicimsel Tavir ve Beden

Ozkan Eroglu, soyut sanat ve bigim ile ilgili olarak su ifadelere yer vermistir;
Sanatg¢ilar, heykellerini onceki yiizyillarda oldugu bicimde gerceklestirmektedirler.
Bazilari da sanatlarimi yenilestirme pesindedir; kimi bunu, uyguladigi sanatin son
stmrina kadar yalinlastirmaya vardirarak, kimi de eserlerinin alanint onlart
“sahneye koyarak’’ isiga, sese, harekete basvurarak genisletmeyi deneyerek,
gerceklestirir. Bunun en parlak 6rnegini Alexander Calder vermistir’ "%,

Bir¢cok akimin var oldugu 20. yiizyilda, sanatin 6ziini bulmaya calisan
ekspresyonistlerin uzantis1 olarak goriilen soyut ekspresyonist sanatgilar, bu amaci
ileriye gotlirmiis ve yaratim giiclinii daha yogun bir sekilde eserlerinde hissettirmeye
calismislardir. Halen geleneksel sanattan kopmamis veya geleneksel sanatin
izlenimlerini eserlerine yansitan sanat¢ilarin var oldugu bir donemde soyut
ekspresyonist heykel sanati, yeni bir sanatsal anlayisin hiikkiim siirdiigli Amerika’da
dahi biiyiik bir tabu olarak goriilmiistiir.

Avrupa’nin Ozgiirliigline kavusmasi, boyunduruk altinda olan {ilkelerin
demokrasiye donmesi, somiirgelerin bagimsizliklarint kazanmasi, iilkelerin sanata
yer ayirabilecekleri bir refaha ulagmalar1 gibi olumlu gelismeler, heykel sanatinda da
biiyiik atilimlara yol agmistir4°,

Fakat bu atilimlarin en biiyligli, savastan az yara almig olan Amerika’da
gerceklesmistir. Soyut ekspresyonist heykeltiraglarin yogun olarak calistigi ve
urettigi Amerika’da, Alexander Calder ve David Smith gibi sanatgilar, {ic boyutlu
sanata yeni fikirler sunmuslardir.

1925’te  heykel sanatina giris Yyapan Calder, ilk tel heykellerini
gerceklestirmistir. Metal levha ve cubuklardan meydana getirdigi eserlerini tek
noktadan dengeli bigimde tavanlara asan Calder, onlara boslukta hareket etme
olanag saglamistir. Calder’in ilk mobil ve stabil caligmalar1 kiiciik 6l¢eklidir. Fakat
sonraki caligmalarin1 git gide biliyiitmistiir. Hayvan figilirlerine duydugu ilgi sonucu
‘animobile’ islerini ortaya koymustur. Bu heykeller, kinetik sanatin 6nciileri olarak
kabul edilirler. Fakat devinimler, titizce diizenlenmis ve planlanmig degil; tam

tersine, dzgiir ve rastlantisal devinimi vermeyi amaglar®C,

148 Ozkan Eroglu, Modern..., s.341

149 Ozkan Eroglu, Modern..., s.339

150 Mustafa Bulat-Serap Bulat-Baris Aydin, ’Alexander Calder’in Acik Yapitlar”, Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1 31, Erzurum 2013, s.31-32.



7.6. Alexander Calder, “’Sar: Yiizlii Inek’’ Demir Sac, Celik Tel, Boya, 1971

96



97

Diger bir soyut ekspresyonist sanat¢t olan Ibram Lassaw’in ‘Samanyolu’
adli heykeli, dort fit yiiksekligindedir ve uzun bir kaide {izerinde durmaktadir.
1940’11 yillara tekabiil eden heykeller genellikle dar bir kaide lizerindedir ve genis bir
tabana oturtulmamistir. Bu heykelde sanatgi, kaide degisikligine gitmistir. Malzeme
olarak kalin tel kullanilmis olup, heykeli plastik ile kaplamistir. Plastik kapli telin
cizgileri yiikselir ve kesisir. Lassaw, heykelin bi¢imini siirekli tekrar eden ve
birbirine dolanan dikddrtgenlerden olusturulmustur. Bu bigimlerin  kalinligi
degiskenlik gostermektedir. Malzeme geregi yapi, sert ve dokuludur. Samanyolunun
yiizeyi plriizliidiir. Zaman zaman piirlizli yiizeyler ve kenarlar, plastik malzemenin
kabarikligin1 hissettirmektedir. Kirilgan plastik dis katman, donuk beyaz bir
renktedir. Ancak koyu renkli tel, alttan bakildiginda goriillmektedir.

Ibram Lassaw’in heykellerini bilingli olarak dogal goriinlime sokma g¢abast
icerisinde oldugu izlenimini uyandirir. ‘Samanyolu’ adli heykelinde dogrusal
enerjinin i¢ ice gectigini ve siirekli hareket ettigini sdylemek miimkiindiir. izleyiciyi
isin icine cekecek sekilde yukari, asagi ve capraz sekilde dongiisel bir bicim
goriilmektedir. Heykelde goriilen bicimler, bir yere sabit degildir ve siirekli hareket
halindedir. Bu sekilde sanatci, bigimlerin uzayda hareket ettigi ve serbest oldugu
izlenimini vermektedir. Bu durum calismada, i¢ alanla dis alan arasinda bir gerilim

olusturmaktadir. Heykeldeki bi¢imler, ayn1 zamanda birden fazla bileseni ve genis
bir galaksiyi ima etmektedir. Bigimlerin hem birbirine bagli olup, hem de havada

durdugu izlenimi vermesi; evrendeki boslukta serbestge hareket eden yildizlara bir
151

gonderme oldugunu diisiindiiriir

Resim 7.7. lbram Lassaw “’Samanyolu’’ Tel ve Plastik, 1950

151sarah A. Taylor, a.g.e., 5.39-42.
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Alexander Calder’in ¢alismalarinda ise, heykeller izleyiciyi hayal kirikligina
ugratarak degil sasirtarak agikligi yaratirlar. Calder, izleyiciye siirekli genisleyen ve
cogalan bir yapit sunmustur. Calder’in bu yapitlari, yenilik¢i miizigin belirli bir
dongii icine sikisip kalma halinden ve tiikenmisliginden ilham almistir. Bu
tilkkenmislik, heykelde hareketin de belirsiz cansizligini sonuna kadar kullanarak esit
miktarlarda ve siirekli olarak, kendi yapisi i¢inde bilesenlerine dagitilmasiyla
kurtulmaktadir.

Calder, sonsuz bir hareket i¢inde siirekli devinen ve hep yeni anlamlar
kazanan heykeller yapmaya 6zen gostermistir. Sanat¢i her seyden 6nce zihinde ve
bizzat izleyicinin estetik diinyasinda, siirekli degisen metafizik yargilar1 acik yapit
kuramini da tliketebilecek sekilde fiziki bir bigime sokmayr bagarmistir. Calder’in
sanat1, bir heykeltirasin sanatindan oldukga farklidir. Devinimsiz olana hareketi
kazandirmak zorunda hisseder. Alexander Calder, c¢alismalarinda hareketi
yansitmamaktadir. Fakat onu sonsuza dek, dogasi geregi hareketsizlige mahkum
etmek niyetinde de degildir. Mobillerini doganin ortasina; bir bahgeye, agik bir
pencerenin Kenarina, titressinler diye riizgarin karsisina birakir. Bu g¢alismalar
havayla beslenir ve nefes alirlar.

Calder’mn mobilleri hem birer lirizm, hem de teknik hatta matematiksel birer
bilesimdir. Bu heykellerdeki bigim ve formun, neye doniisecegi Onceden
kestirilemez. Yapisal olarak yapitla izleyici, iki kez birbiriyle ayni bigimde
karsilasmazlar.

Sanatg1, eserlerini olusturan malzemeleri birbirine baglarken, sabit ya da yan
durusta ikinci kez duramayacak bigimde dizayn etmistir. Bu yapitlarin ana bir
govdesi yoktur ve her bir bileseni ayr1 ayr1 boliimlerden olugmaktadir. Her birisi ayri
ayr1 sabitlendiginde ortaya farkli sanat eserleri ¢tkmaktadir!®2,

Calder’in heykelleri genellikle, hava akimi ve insan etkilesimi ile hareket
etmektedirler. Bu heykeller, heykelin duragan ve yogun olmasi gerektigini diistinen
asirlik fikirleri yok etmistir. Heykeldeki hareket anlayisinin farkli bir bakis acisiyla
ortaya kondugu, Modernizmin ayrilmaz bir pargasi olan Calder’in ¢alismalarinda, bir
nevi performans sanatinin da var oldugu izlenimi hissedilmektedir.

1524.g.m., 5.36-43
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Izleyici, gordiigii ve yorumladigi yapitin higbir zaman geri gelmeyecek
bicimde kaybolacagini ve yerine yeni bir yorumlama siirecinin baslayacagini
bilmektedir. Sanat¢inin amaci, izleyicinin yapitlara bakarken, kendisine birgok soru
sormasini ve cevap aramasini saglamaktir. Sanat¢i1 hatta bazen, eserinde eksik parca

birakarak, izleyicinin kafasinda soru isaretlerini yaratma pesine diismektedir'®.

Calder’in heykelleri alisilanin aksine biten degil siirekli devam eden isleri
barindirir. Izleyicinin eseri yorumlamasi ve sorgulamasi amaci ile ’mobil”’ teriminin
iiretilmesine ve yayginlagsmasina onciiliik eden sanatgilardan biri olmustur. Ayni
zamanda Calder’in soyut ekspresyonist heykelleri, metal malzemelerin heykeldeki
kullanim alaninin genisletilmesine onciiliik etmistir.

“Calder’in yapitlarinda, alici ya da estetik suje kendi akil ve duygularinin
kapasitesine bagh olarak sanat yapitim algilamasina dayanan obje (uyaran), bu
uyarana vermis oldugu yamit arasindaki bir oyuna katilmaktadwr. Estetik Subje
(uyarilan) bu uyarilar ve onlarin sekillenmesine kendi vermis oldugu yanitlar
oyunuyla tepki gosterirken, yine de kendi varolus durumunu tanimh bir kiiltiire gore
sartlanmasini, begenilerini, kisisel egitimlerini ve on yargilarini ozel ve kisisel bakis
agisina gore sekillendirecektir. Sonucgta sanat yapiti farkli acgilardan izlendigi ve
algilandig1 oranda estetiksel deger kazanacaktir. Is doniip dolasip estetik suje nin
kendi egilimlerine gore anlam ya da anlamlar kazanmaktadir. Bunu saglayan yine

sanatcimin sanat yapiti iizerindeki zekice oynamalaridir’ .

1534.9.m.,s.41.
154 A.g.m.,s.37.
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SONUC

Geleneksel sanat kavrayisa dayali iken, modern sanat insanin i¢ diinyasina
yonelmis ve bu kavrayistan uzaklasarak soyutlasmistir. Modern sanatin soyutlagmasi
insanin igsel degerlerine yonelmesinin bir gostergesidir. Modern sanat Oncesinde
sanatgilar dis gercekligin, i¢sel ve tinsel gerceklikten daha onemli oldugunu
diistinmiistiir. Fakat daha sonralari, bilimsel ve teknolojik gelismeler 1s181inda
sanatcilar, fikir ve kavramlarin sanatta ne denli 6nemli oldugunun farkina varmistir.
Bir nesnenin betimlenmesinde kullanilan ger¢ek obje kavrami yerini, idealar ve
hayallerin agiklanabilir i¢sel gercekligine birakmistir.

Beden imgelerinin soyutlagsmasi insanin ruhsal diinyasini yansitmasinin bir
sonucudur. Gelenekten kopmaya baslayan modern heykel sanatgilarinin figiiratif
soyutlamalarinda belirleyici olan, sanatcinin i¢sel degerleridir. Kavrayisi belirleyen
icsel degerlerin etkisiyle, sanat¢ilarin imgeleri gecen yiizyilda daha soyutlasan bir
0ze donlismeye baglamistir.

Figiiratif kavrayistan non-figiiratif kavrayisa gegiste insanin i¢ diinyasi, dis
diinyas: gibi duygusal olarak kavranan bir diinya olmadigi i¢in hem soyutlagmis, hem
de bu soyutlagsma zamanla kaotik bir hal almistir. Fakat bu, figiirden ya da beden
imgelerinden vazgegmek anlamina gelmez. Giiniimiiz sanati i¢in beden kavrami ¢ogu
sanat¢inin hala calisma konusu olsa da, figiirii belirleyen yine de sanat¢inin kendi
tinsel yaklagimidir.

Gegmige gore 20. yiizyil heykel sanatgilari, cok ¢esitli malzemelerin yani sira,
gelismis teknolojik imkanlara sahip olmuslardir. Sanat soyutlasip ne kadar degisime
ugramis olsa da tas, ahsap, metal vb. geleneksel materyaller kullanilmaya devam
edilmistir.

Beden, bireyselligin ve 6znelligin 6n planda tutulmasi i¢in, Ekspresyonizm
ile yeniden glindeme getirilmistir. Sanat¢ilarin bedeni kendi bakis acisiyla ele alis
sekilleri, ¢esitliligi ve bir¢ok fikri beraberinde getirmistir. Ekspresyonizmin akim
olarak ortaya ¢ikmasiyla donemin ekspresyonist heykeltiraslari, yasanan toplumsal
sorunlari, kendi igsel duygu ve mantiglyla harmanlamis ve yansitmistir.
Heykellerdeki hiiziin ve seving¢ dolu ifadelerin yansitilmas: sonucu, izleyici ile bag
kurulmaya ¢aligilmistir.
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Insanin  kendi benligi icin sorumluluk alma siirecinin baglamasi
ekspresyonizmin ortaya g¢ikmasiyla gelisen bir siirectir. 20. yiizyila gelindiginde,
heykelde beden, artik yiicelestirilmesi gereken bir “’yap1’’, tanrinin bu diinyadaki
varligin1 sembolize edebilecek bir ara¢ degildir. Psikolojik baglamda derin anlamlar
iceren heykel ¢aligsmalari ile bireyin i¢ diinyasi ve sanatginin i¢ diinyasinin birlesimi
olusturulmaya baglanmistir.

Sanatcilar, donemin sartlar1 dogrultusunda kendilerini ifade etmenin en
gecerli yolunun ifade agligindan gectigini diistinmiislerdir. Ekspresyonizmle beraber
yapit ile izleyicinin baglar1 daha da kuvvetlenmis ve empati duygusu pekismistir.

Ekspresyonist heykel sanatcilari, yasanan toplumsal sorunlara 6znel anlatim
diliyle egilip, plastik degerler agisiyla incelemis ve ¢oziimler liretmeye devam
etmislerdir.

Ekspresyonizm ve Soyut Ekspresyonizm gibi 20. yilizyil sanat akimlari,
soyutlama ile heykel sanatinda 6zgiinlik ve yenilik imkani saglamistir. Heykel
sanatinda beden, ylizyillar boyunca zihinde canlanan bir figiiriin yiizeysel olarak
somutlagtirilmast olurken, 20. yiizyila gelindiginde, icligin ve benligin bir
disavurumu halini almigtir. Beden, figiiratif sanatin modern formlara kavusmasi
igin bir ara¢ olmustur. Ekspresyonizmle birlikte beden kavrami, ruhani ve zihinsel
aktivitelerle tekrar yorumlanmis ve viicut bulmustur.

Ekspresyonist heykel, bi¢cimsel ve diigsel olarak psikolojik ¢oziimleme
yapmay1 amaclamis ve bu amaca yonelik eserler iiretilmistir. Bu sayede sanat¢1, yapit
ve izleyici liggeni, siirekli etkilesim halinde olmustur.
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