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OZET

Bu calismada 2000-2020 yillari arasinda Tiirk resim sanatinda Istanbul peyzaj konulu resimler
incelenmistir.

Bu tezin amaci Tiirk Resim sanatinda 2000-2020 yillar1 arasinda konusu Istanbul peyzaj
resimlerinin, konu, renk, kompozisyon, teknik agidan inceleyip goriinmeyen artik kentin bir pargasi
olmak durumunda kalan peyzaj resminin irdelenmesinin yan sira gelecekteki uygulamalara yonelik
ongoriilerde ve onerilerde bulunmaktir. Ayrica artan mimari yogunluguna bagli olarak estetik mimari
yapilara yonelmek kentin mimari 6gelerinde peyzajlar1 goriintir kilmaktir. S6z konusu eserlerdeki
carpik kentlesme ve mimarinin bozulmasina odaklanan bu ¢aligma, ortaya koydugu bulgulariyla
gelecek kusaklara Istanbul kentinin peyzajmin yanhs aktarilmasinin &niine gegecektir. Ayrica bu
calismanin kentin mimari dokusunun dogru tasviri konusunda 151k tutacagi diisiiniilmektedir.

Konu ile ilgili 20 sanat¢inin eserleri incelenmis, sanatgilarin bir kismiyla derinlemesine

miilakatlar gerceklestirilmistir).

Son boliimde Tolga Boztoprak’in resimleri {izerinde durularak, gecmisle baglari, diisiinsel
yapist ve plastik kurgular1 g6z oniinde tutularak Doga-peyzaj iliskisi degerlendirilmeye ¢alisiimistir.
Biitiin ¢alismanin basindan beri irdelemeye ¢alistigi doga- peyzaj iliskisine dair ¢ikarimlar sonug

boliimiinde belirtilmistir.

Konu ile ilgili 20 sanat¢inin eserleri incelenmis, sanatgilarin bir kismiyla derinlemesine

miilakatlar yapilmistir

Anahtar kelimeler: Doga, Peyzaj, Istanbul. Mimari. Tiirk, Resim, Sanat, Tolga Boztoprak
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Name of Project: Landscape In Turkish Painting After 2000

Prepared by: Tolga BOZTOPRAK

ABSTRACT

In this study, the paintings on the theme of Istanbul landscape in Turkish painting art were
examined between 2000 and 2020. The aim of this study was to analyse technically the landscape
paintings of Istanbul on the theme of Turkish painting art between 2000 and 2020 according to subject,
colour, composition and in addition to analysing the landscape painting, which now be part of the
invisible city and to make predictions and suggestions for future applications. In addition, due to the
increasing architectural density, the direction to aesthetic This study, which focused on the distorted
urbanization and deterioration of architecture will prevent the incorrect transfer of the landscape of the
city of Istanbul to future generations with its findings.architectural structures is to make landscapes
visible in the architectural elements of the city. It is also thought that this study will shed light on the
correct description of the architectural fabric of the city. The works of 20 artists related to the subject

were examined and interviews were conducted with some of the artists in details.

In the conclusion part, the relationship between nature and landscape has been tried to be
evaluated by focusing on Tolga Boztoprak's paintings, considering his connections with the past, his
intellectual structure and his plastic fictions. Analysing the inference about the nature-landscape
relationship was described in the conclusion part which was tried to examine since the beginning of

the study.

Keywords: Nature, Landscape, Turkish, Painting, Art, Tolga BOZTOPRAK.
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ONSOZ

Insanlik tarihi iletisim ve tarihi kayitlarin olusturulmasinda resim yolunu se¢mistir. Rénesans
Oncesi-sonrasi, modernizm, postmoderizm siireclerinde de resmin i¢inde peyzaj her sekliyle nemli bir
yer aldig1 yadsinamaz bir gergektir. Doganin insan iizerinde estetik farkindalig ister istemez yapilan
sanat eserlerinde roliinii almis, ¢esitli akimlarda dahi adindan da pekge soz ettirmistir. Tiirkiyeli bir
ressamin Istanbul’la iligkisinin dzeti; bir kentte ¢alismak ya da yasamak degil, bir kentte var olmaktir;
Paris ikinci adimda gelir. “Sanat {iretimi ve gosteriminin merkezi de tartismalarin yapildigr mekan da

manzaralari, tarihi yapilari, yasam goriiniimleriyle resmin konusu da Istanbul olmustur.

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasinda gerek yerli gerekse yabanci ressamlarimiz olsun Istanbul
peyzajlarini onceliklerine aldiklar1 goriilmektedir. Sanat egitimi i¢in Yurt disina ¢ikan ¢ogu ressamlar
Tiirkiye’ye geri dondiiklerinde tuvalleriyle sehrin her kosesine yayilarak dogaya farkli baktilar. Bu
bakis acistyla kullanilan renk, 151k ve dokularin peyzaja daha zengin bir mana katma diisiincesi ilgi

gormiis ve gliniimiize kadar stirmstir.

2000’11 yillara geldigimizde ise artik renk ve dokunun 6tesinde, post modern sanatinda etkisiyle
sanat klasik goriiniiden siyrilmistir. Sanat fikirle harmanlanarak insanlarin daha dikkat c¢ekecegi

modernist peyzajlara birakmustir.

Tez yazim silirecimde beni cesaretlendiren ve giiclendiren, tezimi yazmam yazmamda 6nemli
bir etkisi olan danisman hocam Dog.Dr. Kerem ISCANOGLU’na, tez yazimimda her daim yanimda
olup manevi destegini bana hep goniilden hissettiren Dog.Dr. Deniz GOKDUMAN ve Dog. Dr. Ismail
TETIKCI, yogun siirecimin icinde kendisini de bu isin icine katan Prof. Dr. Melihat TUZUN’ e

Tesekkiirlerimi Sunarim.
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ARASTIRMANIN AMACI

Bati1 Anlayisina Doniik 2000 2020 °li yillarda Tiirk Resim Sanatinda Istanbul konulu Peyzajlar isimli
bu eser metin ¢alismada, 19 yiizyil Tiirk Resim Sanati ile baglayarak Giiniimiiz Resim Sanat1
igerisinde, sanatgilar ve eserleri iizerinden hareket edilerek doga-peyzaj iliskisi irdelenmeye ¢alisildi.
Bu bilgiler 1s181nda Peyzaj olgusu anlam olarak irdelenip, Tiirk Resim Sanatindaki belli bagl resim
ornekleri, kuramlar ve fikirler ¢ercevesinde resim sanatinin gelisimi baglaminda ele alinmustir.
2000’li yillarda Tiirk resim sanatinda peyzaj sanatinin belli bash 6rneklerinde Istanbul ve dogasi-
iligkisine deginilmis sonrasinda baslangicindan giinlimiize kadar kaynagini batidan alan Tiirk Resim

Sanati, donemler, gruplar, sanatgilar ve onlarin eserleri {izerinden irdelenmistir.

Insanin gordiiklerinden hareket ederek anlamaya calistig1 doga ve igindeki ben hig bitmeyen,
tikketilemeyen yeni tanimlarla gelistirilerek incelenmis, sanat eserlerine de bu bakis agisiyla
yaklasilmistir. Tlirk Resim Sanatinin bir bakima kendisi yani temel sorunsali olan peyzaj- iliskisi
batililasma Oncesi ve sonrasinda 6nemini hi¢ yitirmemistir. Bu ¢alismada, resim yiizeyinde plastik
degerlendirmelerin yani sira doga ya dair varlik ve anlam sorgulamasi tizerinde durulup peyzaj-doga
kurgusunu olusturan yasama dair din, gelenek, toplumsal yapi, cografya gibi bir¢ok etkenler ele
alinmaya c¢alisilmistir. Son boliimde, Tolga Boztoprak’in resimleri iizerinde durularak, gecmisle
baglari, diisiinsel yapis1 ve plastik kurgular1 géz oniinde tutularak peyzaj-doga iligkisi
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Biitiin ¢alismanin basindan beri irdelemeye calistig1 doga- iligkisine

dair ¢ikarimlar sonug boliimiinde belirtilmistir.

Bu arastirmanin amaci, Bat1 Anlayisina Doniik 2000 2020 ’li yillarda Tiirk Resim Sanatinda
Istanbul konulu ¢agdas sanat Peyzajlar isimli bu eser metin ¢alismada 19 yiizy1l Tiirk Resim Sanati
ile baglayarak Glinlimiiz Resim Sanati igerisinde, sanat¢ilar ve eserleri lizerinden hareket edilerek
plastik kavramlar baglaminda karsilastirilmasi, ¢esitli bulgulara ulasilmasi doga-peyzaj iliskisiyle.

giincel peyzajlar deneyimlenmesi amaglanmaktadir.
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ARASTIRMANIN ONEMI

Resim sanatin insanlarin iletisim ve yasam kalintilarin1 ortaya koydugu giinden beri her zaman
dogadan ilham alarak bir sonraki nesille giincel durumunu transfer etmistir. Islam’in yayilmasi ve
Anadolu topraklarinda Tirk kiiltiiriiniin ¢cogu bdolgesine hizlica yayilmas: figiiratiften resimlerden
ka¢inilmasina neden olmus, bunun geregi olarak da vakaniivisler gerckse déneminin ressamlari
olabildigince doga temasina siginmislardir. Peyzaj resminin temellerinin atilmasiyla gliniimiize gelen

peyzaj sanat1 Avrupa’da Olusan Modernist hareketlerle birlikte farkli bir boyuta gelmistir.

Peyzaj resimleri ekspiresyonist akimlarda goriilenin transferinden ziyade diisiinsel aktarimin
estetikle servisine doniismiistiir. Bu doniisim Osmanli donemi resmine sonradan yerlesmis olsa da
Avrupa’ya gonderilen ressamlarimizla gayet basarili sekilde kabul gérmiistiir. Yapilan peyzaj resimleri
artik kimlik degisimine girerek yapanin ve etkilesim igerisinde olan izleyicisinde duygu aktarimini diiz

yiizeyselden ziyade daha psikolojik alintilamaya donistiiriilmiistiir.

Bugiine soyut, kavramsal ve post modern hareketliklerinin temelinde bu izlenim yoluyla
baslanmis ve diisiinsel aktarimlara neden olmus peyzaj calismalarini gorebiliriz. Yapilan peyzaj

caligmalar felsefe bilimi gibi koklesmistir.
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ARASTIRMANIN YONTEMIi

Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak, ulusal ve uluslararasi arastirma eserleri, makaleler,
yuksek lisans ve doktora tezleri incelenmistir. Sanatcilar ile ilgili gerekli kavramsal cerceve
hazirlandiktan sonra secilen eserler soyut mekan kurgular1 baglaminda analiz edilmistir. Alan yazinda

yer alan literatiire dayanarak sanatcilarin resimlerindeki mekan anlayisi ifade edilmeye caligilmigtir.

Arastirmada nitel veri toplama yontemleri kullanilmis, arastirma betimsel tarama modeli ile
bicimlenmistir. Betimsel arastirma gelenegi ¢ok genel bir ifadedir ve kendi i¢inde pek ¢ok yontemi
barindirir. Betimsel arastirma desenleri herhangi bir konuda derinlemesine bilgi edinmeyi saglayarak
ni¢in sorularii giindeme getirir. Bu sayede iyi bir betimsel ¢alisma agiklayici arastirmalara temel

olusturabilir!

Bu ¢aligmada arastirma yontemi genel olarak bakildiginda literatiir tarama, gdzlem sonucunda
cikarsama, karsilastirma ve deneyimleme olarak diisiiniilmektedir yaptigi eserlerde kompozisyon,
pentiir ve anlamlarmin, 19 yiizyil Tiirk Resim Sanati ile baslayarak ¢agdas donemde 6ne ¢ikan peyzaj
ressamlarinin  ele aldig1 eserlerindeki benzerliklerinin giiniimiize uyarlanmis versiyonlarinin
incelemelerine yer verilmistir. Benzerliklerinin ve farkliklarinin karsilagtirilarak analiz edilmesi,
peyzaj basligi catis1 altinda sanatcilarin yaptigi eserlerden gorsel olarak ornekler verilerek bilgiler

paylasilmaktadir.

Glizel sanatlar i¢in bu tez ¢alismast daha ¢ok okuma ve bunun yaninda gorsel canli sergi
katilimlarinda bulunarak bilgiler toplanmaya ¢alisiimaktadir. Bunun tez calismamizda sanat tiirii olarak
ele alinmasi, literatiir kaynak disinda uygulama ve deneyimleme boliimiinde yer verilmesini
saglamigtir. Tezin uygulama ve denemeler kisminda 19 yiizyil Tiirk Resim Sanatina ait sanatgilarin
eserleri ile cagdas doneme ait basta gelen sanatgilarin gorsel olarak drneklerine yer verilmistir. Ayrica
gecmis doneme ait bazi sanatgilarin yazili bilgileri ve 6rnek eserleri kitap, katalog vb. gibi kisitli oldugu

i¢cin kaynaklarda yabanci internet sitelerinden de bilgiler toplanmaya calisilmistir.

L de Vaus, 2001. Research design in social research.. London ; Thousand Oaks, California : SAGE, 2001.
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GIRIiS

1. BOLUM: PEYZAJ VE GUNCEL PEYZAJ

1.1 Peyzajin Tanim

Peyzaj, dilimize Fransizcadan yerleserek, anlam olarak; géziimiiz ile bir fotografa bakar gibi
doganin en ¢iplak halini gorebildigimiz dogal ve kiiltiirel varliklarin bir araya gelisidir. Peyzaj daha
genis kapsamda ise, gocuk parkindan ¢evre diizenlemesine, mimariden plastik sanatlara, fotograftan

sinemaya birgok alana etki eder ve yansimalar1 seyrettirir.

Sanatgilarin iirettigi tabiat goriiniileri de peyzaj olarak siiflandirilabilir. Doga resmi, daglar, ovalar,
agaclar, nehirler ve ormanlar1 igeren manzaralari vasiflandirmaktadir. Peyzaj tablolarinda gokytizii
vazgecilmez bir unsur olarak yer almaktadir. Peyzaj ¢alismalar1 15. yiizyil baslarinda bati resim
sanatinda genellikle dinsel konulu temalarla ortaya ¢ikmistir. Uzak dogunun geleneksel "saf" peyzaj
resim klasiginde, minyatiir insan figiirii yalnizca bir gézlem noktas1 olarak kendisini gdstermis olup

izleyiciye kendini tecriibe etmeye davet etmektedir.?

(Fr. Paysage, Ing. Landscape, Paysage), bir acidan bakildiginda gériis menzili i¢ine girebilen
organik ve kiiltiirel varliklarin toplanarak olusturduklar: goriiniidiir. Genellikle insanlarin bildigi; fakat
anlam olarak genelde karsilasmadigimiz payzaj, dilimize Fransizca' dan yerlesmistir (paysage) ve

nn

manas1 "manzara", "goriiniim"diir. 3

Dogaya diiskiin olan bir millet olarak peyzaj, aslinda i¢ ice yasadigimiz ortam denebilir.

Herkesin peyzaja bakis agis1 ve algiladiklari, kiiltiiriine gore degisebilir; ama degisik meslek gruplari,

2 “Peyzaj” https://tr.wikipedia.org Erisim tarihi: 05.01.2022

3 “peyzaj” https://tr.glizel tablo.1 sayfa Erisim tarihi: 09.03.2021
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peyzaj1 kendine gore yorumlayabilir. Bir orman miihendisi ya da bir cografyaci i¢in kendi meslegini

ilgilendiren birgok seyle karsilik bulabilmektedir.

Diinyanin bir kesiti olan goriinii, evrensel bir atmosfer iligkisidir. Resimde mevzu Goriiniis ise;
her ressamin bulundugu ¢aga gore farklilik gosteren, donemin ve O sanat¢inin kiiltiirel baglarini ruhuna
yansittig1 bir anlayis olarak kendisini gosterir, Peyzaj calismalar1 bagka yer ve zamanda siirekli degisen

sanatginin diinyasina bagli olma duygusunu pekistiren tek yansimadir.

Yani, doga somut ve goriinii resmi ise yanilsamaya dayali ve "seyirlik Insan somut olan
dogadan koptugu, dogaya, yani ger¢ege yabancilastig1 oranda uyumsuz hale gelir, sorunlar1 artar. Oysa
tasarimsal, diissel bir {iretim ve yaratim olan sanat insan igin yasamsal degildir. Insan seyirlik manzara'
dan bagisik yasayabilir ama dogadan kopuk yasayamaz. Bununla birlikte insanlik tarihi boyunca adi
donemden doneme farkliliklar gosterse de sanatsiz bir donem yoktur, olmamistir. Cilinkii insan
yaraticili@inin en iistiin tirlinlerinden biri olan sanat, bir liiks degil insan1 bir gereksinimdir. Bu nedenle
islevi, tarihsel ¢caglar boyunca degisse de hep var olmus, ayni gerekgeyle de hep var olacaktir. Sanat
insanin pozitif, yaratici, iiretici yanini imler. Insan i¢in doga, deyim yerindeyse yeme i¢gme gibi olmazsa
olmaz bir nitelik tasir. Bir resim tiirii olan "manzara/goriinii" ise; 6zellikle estetik diizlem- de donaniml
olan bir kimse i¢in onsuz da yasanabilen ama tarihsel ¢aglar boyunca nedense hi¢ vazgecilmeyen, doga
ile sanat arasina giren, sanat¢inin rolii ile baglantili, "haz verici" bir liretim... "Sanatc¢inin roli "nii
Herbert Read sOyle agiklar: "Sanat¢i manzaranin (veya herhangi bir seyin) resmini yaparken dis
gorilinlisti oldugu gibi vermegi degil, bize ona ait bir sey anlatmayi ister. Bu sey bizim sanatg ile
paylastigimiz bir goriis veya duyus olabilir, Cogu zaman bu, sanatcinin bize ulagtirmak istedigi yepyeni
bir bulustur. Bu bulus ne kadar yeni olursa, sanat¢i o kadar begenilir, fakat bunu yaparken sanat¢inin
teknik ustaligiin agik ve etkili bir anlatmaya yetecek derecede olmasi gerekir Iste tam da bu noktada,
yaklagik olarak insanlik tarihi ile yasit, doga ile sanatin bulustugu bir diizlemde manzara/goériinii
resminin, en ¢ok yeglenen resim tiirii olarak basat bir nitelik kazandigi goriiliir. Bunca ilgi gosterilen
sanatsal tlir olan manzara/goriinii resmi nedir Tanimiyla baslayalim... peyzaj" sozciikleri hem giindelik

yasamda hem de akademi yasamda kullanimda olan sozciikler olarak karsimiza ¢ikarlar.
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Baz1 sozciik terim ve kavramlarin kullanim ve tanimlamalar1 glindelik ve akademik yasamda
birbirleriyle celisen farkl1 algilar dogurabilmektedir.*Bu tiir eksik ya da yanlis, bazen karsit kullanimlar
genellikle s6zciik, terim ve kavramlarin tiiredikleri, saldiklar1 yaygin kullanimda olduklar1 anadilden
bagka bir dile ¢evrilir yada uygulanirken ortaya ¢ikmaktadir. “Manzara. Biz simdi, yazimizin konusuna
ve bu yaziyr yazmamiza neden olusturan sergi nedeniyle "manzara" kavramina doénelim. "Manzara"
Kokeni Arapgadir. Sozliiklerdeki karsilign farkliliklar gosterir. Ornegin Resmi" ise, resim sanatinin
kullanim1 ¢ok yaygin olan bir "tiir “iinii imler dogurabilmektedir. Bu tiir eksik ya da yanlis, -bazen
karsit- kullanimi genellikle s6zciik, terim ve kavramlarin tiiretildikleri, kok saldiklari, yaygi kullanimda
olduklar1 ana dilden bir bagka dile ¢evrilir ya da uyarlanip ortaya ¢ikmaktadir. Bazen bu sozciik, terim
ya da kavramlar bir baska dile yanlis ya da yanlis halleriyle dyle bir yerlesiyorlar ki iginden ¢ikmaz bir

durum olusabiliyor. °

1.2 Peyzaj Sanatinin Temel Ozellikleri

Peyzaj: tek agidan bakildiginda goriis ¢ergevesi igine girebilen dogal ve kiiltiirel varliklarin
bir arada meydana getirdikleri gériiniistiir. Tabiat, insani ¢evreleyen tiim bitki tabakasi, dogal
goriiniiyii, bitki, hayvan, insan ve canlilar1 algilariz. Tabiatin tamamlayicist olarak insan, duygu ve
diisiince, beceri biitiin halleriyle tabiata aittir. insana ait tiim degerlerin  biitiinii olusturan tiim
ozelliklerimiz doganin bir sonucudur. Bir ressam icin de doga yalnizca gok, deniz, bulutlar, agac ve
kayalar gibi dis diinyanin jeopolitik yapisiyla sinirli degildir. insana ait yapilar ve esyalar da doganin
bir parcasidir. Bundan dolayidir ki, dogal olsun yapma olsun; bizi ¢evreleyen tiim nesnel elemanlar
doganin bir pargasidir. Doganin soyutlanmasi kisaca bigimlerinin degismesi sanat¢inin bakis ve iislup

anlayisina gore sekillene bilmektedir.

Nesneleri ¢ok sayida degisken bakis noktasindan ele alarak bigime 6nem veren bir anlayis

4 Bati anlayigina doniik Tiirk resim sanatinda goriinii manzara Ayan Aydin.2014 s.8
% Aydin Ayan Bati sanatina déniik tiirk resminde goriinii s.8

8 “prof dr.Aran Sadri 1974 12-61

16



olarak kiibizm varligin1 1906’11 yillarda gostermistir.” Cezanne nin dogay kiire, koni ve silindir gibi
gorme Ogretisi, Kiibist sanatcilarin ¢ikis noktasi olmustur Endiistri devrimi ve sonrasi ozellikle
romantizmle baslayan empresyonizm,ekspresyonizm gibi sanat olusumu bu giin varligini ve etkisini
stirdiirmektedir. Sanat tarihinde modern yaklasimlar olarak 6nemli bir donemin de baslangici olarak

belirtilen izlenimciligin (Empresyonizm) in etkisi Tiirk resim sanatinda da goriilmiistiir.?

Bu boliimde peyzajin olusumu Oncelikle eko sistem kavrami kapsaminda aciklanmistir.
Yerylizii temelde canli ve cansiz varliklardan olusan bir organizasyondur. Bu organizasyon bir sistem
olarak ele alindiginda hiyerarsik olarak gesitli alt-sistemlerden (ekosistem) olusur. Her bir ekosistem
hem kendi sinirlari olan hem de agik sistemlerdir. Hiyerarsik diizen i¢inde yeryiiziinden baglandiginda
sistemin sinir1 atmosferdir. Orman eko sistemine gelindiginde orman sinir1 sistemin de siniridir. Deri
insan sisteminin sinirin1 olustururken hiicre zar1 diger bir sistemin siniridir. Hiyerarsik diizen boylece

bugiinkii bilgi sisteminde DNA yapisina kadar inebilmektedir®

1.3 Tiirk Resim Sanatinda Peyzaj Vurgusu ve Anlayisi

Tiirk Resim Sanatina Bati’dan Ornek Alinan Temalarin Yerlesmesi XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda da resim egitim yapan okullar Sergi etkinlikleri hatta elestirel tartigmalarin bile basladig:
ortamlardir. Ressamlarda degerli yontemler bulma gayreti iginde goriiniiyorlar. Lakin bu tarz
calismalarda batidan etkilenmeler ve bu etkilerin ¢atisip hesaplasmasidir. Bu donemin iginde ilk peyzaj
konusunun yerli sanatcilarinin tarzinda batidakinden ¢ok ayr1 bir yer ve hissiyat kazandirdig: ifade
edilebilir. Siiphesiz en popiiler alanindan peyzaj eserleri meydana gelmekte ve eserlerde tabiata olan
hayranliklar anlatilmaktadir. Tiirkiye de peyzaj resim gelenegindeki basari ¢ok iyi sayilmazdi. Ancak
realist olmasi bile kendi kalibin1 karamiyor, sonralari duvara g¢izilen dua niteligindeki rahatlama

yontemini aramaktaydi. Ancak buraya ¢izilen her sey bir hayal iirliniiydii. Tiirkiye’deki sanatcilarin

7 “kiibizm” https://tr.wikipedia.org Erigim tarihi: 10.03.2021
8 S.TANSUG kiibizm” https://tr.wikipedia.org Erisim tarihi: 10.03.2021
% Siikran Sahin 2018sayfa 2 (Lovelock 1982)
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gorsel alandaki gelenekgi realistligi bir defa daha deneylemeyle kendini gelistirdigi goriilmektedir. Bir
taraftan Fransa’ya sanat egitimine giden geng yetenekli ressamlar tabiattan resimler ve konular
resmederek giiglii alt yapilar1 saglam birer ressam olarak yurda dondiiler. Ancak, insan dogaya
sasirmakla kalmamis, ona Sykiinmistiir de. Etrafinda gordiigii seylere benzer seylerden kendisi de

yapmak istemis, bir baska giizellikler katarak benzes yapitlarla insanoglu sanati yaratmistir.°

Insan1 hayvandan ayiran birgok 6zelligin bulundugunu biliyoruz.!* Bunlarin baslicalari akil ve
dildir. XIX. yiizy1l sonu Tiirk Resim Sanatinin doga ile korumaya ¢alistig1 iliski, i¢inde 6nemli bir
sevgi ve heyecan payi tasir ve fotograf kullanilarak yapilan resim g¢aligmalarinda da bu iligkinin
kurulabilecegi bir koprii olusturulmustur. Manzara resmindeki giicii yoniinden Seker Ahmet Pasa,
giderek biiyiik bir ilgiye hedef olan 6nemli bir Gislup 6zelligini ortaya koymustur. Ayni1 yonde manzara
resimleri yapan bir baska sanatginin varligida dikkat ¢ekmektedir. Pek az resmi Ahmet Ziya Akbulut
adinda biri oldugunu goriiliiyor. Hakkinda yapilan degerlendirmelerde, Sanatgimin biitiin renkgi
erimeleri Ozenle uygulayip yan izlemci kisiligi altinda ¢ok giiglii bir desen yeteneginin yattigi
saptanmistir. Bu ¢alismalarinin bilylik boy figiirlii desenleri ile tablolar1 ve mimari yapilar: konu alan

¢izimleri belirgin oldugu vurgulanmaktadir.

Tiirk resminde Izlenimci manzara anlayist 1914 Kusagi ile baslar ancak Halil Pasa’nin
manzaralar1 Izlenimci manzaranin ilk habercileridir. Halil Pasa (1856-1940) Gérome atdlyesinde
calismis olmasina ragmen akademik klasisizmden uzak calisan Barbizon ressamlar1 ile izlenimcilerin
etkisinde kalarak, izlenimci etkileri yansitan manzaralar yapmistir. Halil Pasa’nin manzaralarinda renk
zenginligi ve fir¢a rahathig1 dikkati ¢eker ve dogadan edindigi izlenimleri tuvaline yansitmustir.
Manzaralarinda Barbizon Okulu’nun kir sevgisi ile izlenimciligin karisimi vardir. Bu nedenle Halil
Pasa’nin eserleri izlenimci manzara anlayisma bir képrii olusturur. Diger bir deyisle 19. yiizyil
manzaralari ile 20. yilizy1l manzaralari arasinda bir gegistir. Elbette heniiz gelecek yillarda kavusacagi
boyutlarda olmasa da Istanbul’da bir “sanat ortami”nin varligindan XIX. yiizyilin son ¢eyreginden
itibaren soz edilebilir. Osmanli’nin son doneminde Tiirk, gayrimiislim, yabanci ve Levanten ressamlar,
Istanbul’da Beyoglu merkezli olmak iizere, cogu tek seferlik kiigiik sergiler agmuslardir. Seker Ahmed

Pasa’nin 1873 yili Nisan ayinda Sanayi-i Nefise’nin Sultanahmet binasinda gergeklestirdigi sergi ise

10 Sezer Tansug Herkes icin sanat.Altin kitablar1 Bilim dizisi no 8 .465s Ist.
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bilinen birinci resim etkinligi teyit gérmektedir. Calli grubunun da mensup oldugu 1909 senesinde
olusan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin 1916-1952 senelerinde Galatasaray Lisesi ve Societa Operaia
isimli Galatasaray Yurtlarinda acgilan Galatasaray Sergilerinin olanaksizliklar i¢inde olusan birinci
etkinlikler sergileridir. Bu etkinliklerde bulunan Halil Pasa, Hoca Ali Riza, ilk donem sanat¢ilarin
yaninda, Sevket Dag, Sami Yetik , Mihri Miisfik , Omer Adil ve Feyhaman Duran gibi sanatcilarda

burada bulunmuslardir.*?

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti ismini almaktadir,
Cumhuriyet kurulduktan sonra da faaliyetlerine devam eden bu cemiyet, Osmanli sanatgilar
milliyetgilik yoniinde artarak gelistigi net sekilde goriilmesinde Galatasaray sergileri etkili olmustur.
. Galatasaray sergilerinin “yilin sanat etkinligi”” olmasinin 6nemi de bityliktir. 1923’ de 5. Galatasaray
Sergilerinin birinci ulusal sergi olarak kabul edilmistir. Sonraki zamanlarda Galatasaray sergilerinin

ozgiinliigiinii yitirdigi fikri de yayillmaya baslamustir. 13

Cumbhuriyet kurulduktan sonra bati etkisinde Tiirk resim sanatini inceledigimizde, hem sanat
alanindaki ilerlemelerin merkezi olan Istanbul’u hem de sehri konu edinen istanbul manzaralarini, Tiirk

resim sanatinda donemler seklinde ele alarak incelemek dogru olmaktadir.}*

2. BOLUM :19. Yiizyilda istanbul Peyzaji Calisan Tiirk Ressamlar ve Calismalan

Tiirkiye’de Gorsel sanatinin ilerlemesi batidan gelen yontem ve bigim etkilerinin olusmasinda
paralel bir dogrudur. Bu sanatsal birlikteligin goriliir bir sekilde ¢ogaldigi goriilmektedir.Yabanci
sanat¢ilarin Tirkiye de yasama ve caligma sartllarini yarattiklar1 ‘Levanten’ adi verilen yar1 gayri
Miisliim bir camia nin sanatsal hosnutlugunu belirlemeye ¢alistigi bir siirectir.. Tiirk Resim Sanatinda
goriilen biiyiik gelisim sadece bati etkilerinin belirledigi bir gergek degildir. Tiirk Resminin kendine

has ilerlemesi igerisinde bati ikinci Olglide bir etki olarak kalmustir. Bu donemi Tirk Resminin

12 Blif Dastarh Bir varolus destan1.ist.da Tiirk resmi
13 Romantizm.sanat Ansiklopedisi remzi kitabevi1999 -270 sayfa Ist.

4 Romantizm.sanat Ansiklopedisi remzi kitabevi1999 -270 sayfa Ist.
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batililagmasi olarak ifade etmek yanlig olur. Ciinkii Tiirk Resim Sanat1 yikilip yerine yeni bastan bati
anlayiginda bir resim diisiincesinin oturdugu anlamini gelmemektedir. Ayni1 sekilde bati sanat anlayisi
kendi gelisim siirecini olustururken, Avrupa disindaki sanatlardan olduk¢a etkilenmis fakat bu

gelismeyi yine de kendi gelisme sinirlari icerisinde gergeklestirmistir®®

18. ve 19. yiizyilda da Batmin hayalperest tutumuna, Ozsel yasam bigimine, bilimsel
metotlarina gereksinim duymustur. Osmanli Devleti’nde kendi biinyesinde, genellikle Istanbul da
kendini gosteren sosyal, kiiltiirel, teknolojik yeniliklere ihtiya¢ duymustur. Bati sanatina duyulan bu
ilgi, bu sanat mantiginda yeni iiriinler vermeye neden olmustur. Matbaanin bulunmasiyla ve seri kitap
basimlartyla, iilkemizde nasiplenmistir. Bir kitap resmi olan minyatiiriin belirli bir siire sonra yok
olmasina ve kalkmasina neden olmustur. Degerini yitiren minyatiiriin yerini de bat1 resminden izler
tastyan duvar resmi almistir. Bu olusumlar saraylarda hayata gegirilmistir. 18. ve 19. ylizy1l Osmanl
da insa edilen saraylar, kasirlar ve kosklerin duvar iglerine genellikle geleneksel nakkas motiflerin
kullanildig1 nakkaslik caligsmalarinin yerine batidan gelen barok ve rokoko motiflerle siislenmeye
baslanmistir Batida Barok ve rokoko siislemelerinin aralarina fresko ve yagli boya tekniginde yapilmis
duvar resimleri islemekteydi. Genellikle bu calismalar manzara, natiirmort ve figilirli konular
olusturmaktaydi. Batidan gelen barok ve rokoko siislemeleriyle birlikte duvar resmini de getirmis oldu.
Ulkemizdeki duvar sanati1 kuru siva iizerine tutkal veya suyla karistirilmis toprak boyalarla yapilmaya
baslanmistir. Genellikle temalarin1 batidaki duvar sanatinda kullanilan konular kadar cok zengin
degildi. Batidaki figiirlii konulara bizde rastlanmiyordu. Bu nedenle 19. yiizyilin sonuna kadar iginde
insan barindiran resimlere yer verilmemistir. Sonug olarak duvar resmi batidan kaynagini almis olsada
teknik ve icerik bakimindan yoruma ugramustir. Bugiin Istanbul, Rumeli ve Anadolu’da birgok duvar
resmi gdormek miimkiindiir. Buralarda yapilan duvar resimleri sematik ve ilkeldir. istanbul’da bulunan

duvar resimleri tekilerine gore daha olgun yapitlardir.'®

2.1 Ahmet Seker Pasa

15 Tansu Sezer 1993
16 Berk ve Turani, 1982: 49-79
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Seker Ahmet Pasa, Cagdas Tiirk Resim Sanatinin temel taslarindan biri olarak goriilmektedir.
Batidaki tecriibeleri yadirganmayacak bir ¢alismanin ve gayretin {iriiniidiir. Peyzaj temasina yaptigi
etkileri, sanat¢inin mekan derinligi ve atmosferle iliskilerini usta yorumlamasiyla tarihe mal olmustur.
Buda sanatginin ¢abalari ve duyarliliginin tiriinii olarak goriiniir. Seker Ahmet Pasa’nin diizen anlayisi
bizlere 6zgiin bir 6rnek olusturmaktadir. Hoca Ali Riza, 6zellikle peyzaj alaninda geometriksel nitelikli
bir Gislubun varligimi1 gostermektedir. Egitimci kimligi olan sanatgi, gesitli ¢izim tekniklerini kapsayan
tagbaskis1 albiimleriyle Tiirk resminin yenilenme olgusunu genis Kitlelere yaymis giderek efsanevi bir

isim olmustur. '

Eserlerinde saf ¢izgiler ve olgunlasmis renkler kullanilmistir. Dogalliga vermis oldugu degere
karsilik, sanat1 igin kalic1 olmak birinci planiydi. Bu sekilde incelenirse Seker Ahmet Pasa Real ve
romantik sel diisiinceyi amagladig1 goriilmektedir. Diger taraftan Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun da
belirttigi sekilde dogal davraniglarindan otiirii Seker Ahmet Pasa’nin bir sekilde az gelismis, ilkel
ressamlarimiza yaklasiminda da bahsedilebilir. Olii doga resimleri, batili sanat¢ilarin ¢alismalarindan
etkilenme sekliyle ayrilmaktadir. Itina ile kesilmis kavun karpuz dilimleri, {iziim koganlar1 ve meyve
sebze yiginlar1 coskuyla ifade edilmeye calisilmis, intizamli bir planlama diislincesini aktarir. Seker
Ahmet Pasa’nin tablolarinda bir sekilde batili bezemeci anlayisi sakli olmaktadir. Sanat¢1 cagdas
yontemlere yakinlik sergilerken sarka yonelme diisiincesindeki yaratici ve tipik kigiye 6zgilin degerleri
one ¢ikarmistir. Konu edilen degerlerin birlikte oldugu akademisyen sanatcilarin fazla sert diistince

yapistyla uyusmamakla birlikte, yerli resimleme sanatimiza da uygunluk gdstermez.®

17 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eeker_Ahmet Seker Pasa

18 https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/seker-ahmet-pasa-hayati-ve-eserleri/
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https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eeker_Ahmet

Gorsel :1 S. Ahmet Pasa, ERENKOY TUYB

2.2 Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi Bey askeri kokenli ressamlardan degildir. Kendi kusagindan farkliliklar
gostermekte olup Paris’te hukuk egitimi almistir. Osman Hamdi Bey Paris te Boulanger ve Gerome‘un
atdlyesinde sanat egitimi almustir. Ulkesine geri dénen Osman Hamdi Bey; arkeolojik kazilarin
yapilmasi, bu kazilardan elde edilen tarihi eserler ile miize kurdurmustur, Sanat egitimi verilmesi

tizerine Sanayi-1 Nefise Mektebinin nin kurulmasini saglamstir.

Osman Hamdi resimlerinde Akademik tavrmi hep korumustur. Tablolarinda Insan figiirii
resmin temel elemanini olusturmaktadir. Bati‘nin Oryantalist bakigla degerlendirdigi Dogu‘nun
yetistirdigi bir ressamdir. Osman Hamdi oryantalist kiiltiirii yasayarak, icerden resmeden 6zel biridir.
O‘nun resminde figiir; donemini yasayan, aristokrat diyebilecegimiz okuyan, yazan, diislinen, tartigsan
Kisilerin olusturdugu bir gériinimdedir. Degisen Osmanli diinyasinin dogu ile bati sentezini, var olan
degerleriyle resmine katmistir. Bu agidan bakildiginda Osman Hamdi, batili oryantalistlerin yaptiklar
gibi duydugu, okudugu hikayeleri resmetmemis, tamamen gordiigii, yasadigi diinyay1 kurgulamustir.
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Osman Hami Bey aldigi egitim ve Sanayi-i Nefise Mekeb-i’nde verdigi egitimde dolay1
akademik tavrin gozetmektedir. Resimlerindeki en islevsel rolii her zaman figiirde kullanmig, fakat
cektigi fotografla ve fotograftan aktarilan resimle onu peyzaj deginmesinde kaginilmaz kilmistir.
Resimlerinde o6zellikle yasadigi, gordiigii gevreyi okudugu hikayelerle sentezleyerek resmettiginden de

sOz edilebilir.

Osman Hamdi Bey “Istanbul a 6zlem” isimli tablosunu resmederken 6nem verdigi
figlirlerindeki ince ayrintilardan vazge¢mistir. Resmin merkezine agik tonlarla lekesel bir figiir
ekleyerek peyzaji daha ¢ok gortniir kilarak bir biitiinliik saglamistir. Fonda altin oran kullanilmusgtir.
Acik renkli bosluklar koyuluklarla dengelenmistir. Merkezine aldig: Istanbul siluetiyle rahatlatan bir
atmosfer yakalayan Osman Hamdi, fonda soguk ve puslu efektler olusturmustur. Boylelikle figiirde

kullandigi sicak renklerle atmosferi yumusatmakta olup resimde bir dinginlik hakim olmaktadir..

Gorsel :2 Osman Hamdi, istanbul ‘a Ozlem Tiiyb
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2.3 Siileyman Seyit

Askeri okullarda 36 yil 6gretmenlik yapmustir. Leylaklar adli natiirmort ¢aligmasiyla Fransa
Kiiresel Fuar’indan 6diil kazanmistir. Siileyman Seyyit, sivil okullarin yeni olusumunda  kurs
uygulamalarini hazirlayarak Tanzimat siirecinde medeniyet olusumuna fayda sunmustur. Ayriyeten o
donemin yazili basilarinda sanat yorumculugu ve terciime yaparak bunu gorev saymigtir. Ressam,
resim yaptig: siire iginde Uskiidar Nuhkuyusu’nda kocaman odundan bir mekanda hayatin1 devam
ettirmistir.O yillarda ‘Filozof” adimi verdigi esegine binerek Alemdag kirlarina gitmis ve
resimlerini acik havada yapmistir. Genellikle calismalarin1 atdlyesindeki modeller karsisinda
yapmistir Camlica, Kisikli, Bulgurlu, Hekimbasi, Kayisdagi, Alemdagi, Fenerbahge gibi semtleri
sanat¢1 i¢in ilham kaynagi olmustur. Fakat bu bolge ile ilgili ¢alismalarin birgogu zamanimiza

yetisememistir. 1910 senesinde miralay derecesiyle emekli olmus ve Sariyer'e go¢ etmistir. *°

Sanatgi resimlerinde Konularmi genellikle giizellik kaynagi olarak gordiigii Uskiidar’dan
secmistir, ¢aligmalarinin ¢ok azi giiniimiize kadar gelmistir Siileyman Seyit adindan natiirmortlartyla
bahsedilecek kadar sanat hayatini sanatina adamistir. Perspektif {izerine derinlemesine c¢alismalar
yapmis, bu alanda en iyisine ulagsmaya hedeflemistir. Hatta bu konuyla ilgili bir kitap yazma eyleminde
oldugu lakin kitabim1 bitiremeden oldiigii bilinmektedir. Perspektif kuralina Onemseyip
uygulamasindan dolay1 arkadaslar1 tarafindan ‘’metrologiste’” lakabinin takildigi bilinmektedir.
Genellikle peyzaj ve natiirmort denemeleri olan sanat¢inin birkag portre ¢alismalarimin da oldugu
bilinmektedir. Siileyman Seyit hangi konular1 ¢alisirsa ¢aligsin genellikle sonunda kendini natiirmort
calismalarina yonelmistir. Resimlerinde sectigi objeleri cogunlukla bir kiip yahut piramit gibi
geometrik planlara sokarak tasvir ettigi goriilmiistiir. Bu nesneler bir masa tizerinde, tabak i¢inde, bir
oOrtliniin tizerinde olup hep belli bir diizende sergilemektedir. Siileyman Seyit’ bulundugu dénemin
sorunlarini1 6nemseyen, 6zgiir diisiinceli kisiligiyle bilinmektedir. Kazandiklarini nakde ¢evirememis,
terfileri ve ayliklarmin gecikmesinden dolay1 hayata ve insanlara kirgin yasamistir. Emek verdigi
degerli eserlerini zamanin ileri gelenlerine hediye etmek zorunda kalmistir. Yasarken bile tablolarindan

dolay1 higbir maddi kazang elde edememistir. Siileyman Seyit Sariyer’de 23 Eyliil 1913’te hayata veda

19 Tarihnotlari.com sitesi (Kaynak Nalan Yilmaz), 11.11.2011. 10 Mart 2016 tarihinde arsivlendi. Erisim
tarihi:11.09.2021
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etmigtir. Siileyman Seyit, asker kokenli olan bu dénem ressamlari igerisinde Figiirsiiz Tiirk resim

sanatini gelistiren ressamlarimiz arasindadir.?°

Gorsel :3 Siileyman Seyyid, Uskiidar Manzaras1t TUYB

20 https://www.antikaekspertiz.net/suleyman-seyyid/
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2.4 Halil Pasa

Halil Pasa askeri kokenli ressamlarimizdan biridir. Resimlerindeki akademik tavri ve kendine

has kullandig1 1siklarla peyzaj ¢calismalar1 donemine taniklik eden belge niteligindedir.

1914 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirligiine yiikselen sanat¢i, Fransa’dan yeni donen
geng ressamlari okula alarak, peyzajda yeni bir anlayis olusturulmasini saglamistir. Figiirlii ve
figlirsiiz deniz kiy1 goriintimleri, Bogazi¢i manzaralarin1 dogrudan agik havada ¢alismistir.
Ressamliginin ilk donemlerinde ¢alistigi figiirler akademik anlayisla daha yakindir. Renkler giin
1s181yla aydinlanarak, denize farkli bir 1s1lt1 ve renk yansimalari, kiyidaki sicak renklerin 151k golge
kontrastlarinin ustaca kullanilis1 dikkat ¢ekmektedir. Kiy1 kiigiik fir¢a darbeleri ile belli belirsiz

kondurulmus olan figiirler ise ¢alismalarina Empresyonist bir 6zgiinliik kazdirmaktadir

Halil Pasa, firca ve renk kullanimiyla degisen 1s1k etkilerini resimsel bir sorun olarak ele aldi.
Adnan Turani’ye gore Halil Pasa, desenle fir¢a yazisini birlestiren, primitif manzara geleneginden
uzaklasarak Barbizon Okulu’nda goriilen doga sevgisi ile izlenimciligi karigtiran ilk Osmanli

ressamidir.?!

Donemini ve daha sonra yetisen Tiirk ressamlarini oldukga etkileyen, Hoca Ali Riza ile
beraber Uciincii Asker Ressamlar Kusagi’ndandir.. Hoca Ali Riza nasil Bogazigi’ni, Uskiidar’1
belgelemisse, Halil Pasa da Cengelkdy’ii, Beylerbeyi’ni, Istanbul Bogazi’n1, Bostanc1’y1, Erenkdy’il,
Pendik kiyilarini, Ankara’y1 ve hatta Misir’in ¢esitli yerlerini belgelemistir. Biitlin bunlara ragmen
ister belgesel, isterse de sanatsal nitelikli olsun, Pasa’nin manzaralarinda iislup birligi goriillmez.
Pasa’nin Goksu Deresi’ne Bakis, Goksu Deresi isimli ayn1 mekani tasvir eden farkli tablolari da

vardir.

2L https://www.kulturportali.gov.tr/portal/halil-pasa
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Gorsel :4 Halil Pasa, Peyzaj, BOGAZDAN GORUNUM. TUYB

2.5 Hoca Ali Riza

Harbiye’den mezun olmus, diger asker kokenli ressamlar gibi yurt disina ¢ikarak egitim
alamamistir. Fakat giiglii desen bilgisi ve renk bilgisi yeteneklerinin farkini ortaya koymustur. Bu
farkta onu diger ressamlardan siyrilarak Ozel bir yere getirerek basarili bir egitimci olmasini

saglamistir.

Tual iizerine yagliboya olarak calistig1 peyzaj ¢alismasi da renklerin temizligi figiirden uzak
dogay1 6n plana ¢ikararak yapmis oldu yansimalar onu Call1 kusagiyla da 6nemli bir kprii olmasini
saglayacaktir. Ressamin yapmis oldugu peyzaj ¢alismasinda 6n alana yesili canli kullanmasi, geriye
diisen fondaki belli belirsiz renk siizmeleri renkler iizerinde saglanmis olan perspektifin de kaniti
niteligindedir. Hoca Ali Riza Beyin dogay: birebir aktarma kaygist gayreti basarili bir sekilde

gergeklestirilmistir. Parlak ve seffaf bir paletin sahibi olan Hoca Ali Riza ¢ogunlukla manzara
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calismistir Resimlerinde dogadan etkilenerek peyzaj calismalarina oldukca Onem verdigi
goriilmektedir. Sanatc1 yagl boya sulu boya ¢alismalarinda Bogazici yamaglarinin ve eski Istanbul
sokaklarindaki ahsap evlerin olusturdugu pitoreski iistiin bir duyarlilik ve 6zenli bir belgecilikle
yansitmigtir. Golgesi kayaliklara vuran agacglar1 ahsap evlerini eski sokaklarini geleneksel kullanim
esyalarim 6zenle islemistir tablolarma. Biiyiik boyutlariyla en fazla onun resimlerinde tipik bir Istanbul

yansimasi hayat bulmustur.

Gorsel :5 Hoca Ali Riza Fenerbahge tuval iizerine yagliboya, 85 x 65 cm 1972
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2.6 Sami Yetik

Sami Yetik Kuleli Askeri Lisesi’nden mezun olup binbasiliga kadar yiikseldikten sonra Sanayi-
i Nefise Mektebi’ne Hocam Ali Riza’dan resim dersleri almistir. Bazi sanat elestirmenleri Sami Yetik’i
Calli Kusagimnin ressamlarindan biri olarak kabul etmemis olsalar dahi, dogay: izlemesi, renkleri

kullanig sekli ve ¢alismalarini biitlinliigii aslinda bu ressamlardan biri oldugunu kanitlar niteliktedir.

“Bebek Manzaras1” isimli peyzaj resmi bakildiginda boyanin gayet comertce kullanilarak,
dokuyu resimde ¢ok iyi kullandigini, giinesli bir giinii resmederken 11k golge iligskisindeki sert gegisleri
ne denli basarili olarak aktardigi gayet agik sekilde gozlemlenmektedir Resimde Bebek sahilini
gordigi gibi tuvale aktarmak yerine kendi tarziyla sentezleyerek ortaya ¢ikarmis oldugu empresyonist

etkilerde Paris’te aldig1 sanat egitimini kanitlar niteliktedir.

GORSEL:6 Sami Yetik, Bebek Peyzaji, 19 x 29 cml, Ahsap Uzerine Yagh Boya

2.7 ibrahim Call
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Ibrahim Call1 Istanbul’a yerlestikten sonra sanata ve ¢izime olan ilgisi ve yetenegi Seker Ahmet
Pasa tarafindan fark edilmistir. Resim e yonlenmesi, egitim almasi konusunda tesvik edilir. Sonrasinda
Sanayi-i Nefise’de Resim Egitimine baslayan Calli dikkat ¢eken tarzi, Kkisiligi etrafindaki
arkadaslarinin da ilgisini ¢ekmistir. Bu ilgi etrafinda toplanan arkadaslarinin ilerleyen donemlerde
“Calli Kusag1” seklinde yorumlanmasima neden olacaktir. Istanbul’da egitimini siirdiiren Calli daha
sonrasinda saglam deseni ve giiclii renk bilgisiyle Paris’te de belli bir siire egitim onu gii¢clendirir.

Sonra egitim aldig1 Sanayi-i Nefise’de artik egitim vermeye baglamistir.

Eserin biitiiniini kaplayan kesitine tamamen egemen olan tekne ve i¢inde bulundugu mavi
denizle birlikteligi, bir gériiniim saglamaktan ¢ikmis, hayattan alinmis bir kesitin can alict bir kismini
one ¢gikarmaktadir. Bu duruma karsilik teknedeki formlarin hakim oldugu sekillerin duragan bir yapiy1
aksetmesine ragmen lekesel bigimlerden dolayr canliligin oldugunu gostermektedir. Boya siiriis
teknigi ve degisik renk lekeleriyle teknenin iginde bulundugu denize dalga hissi katmaktadir.
Boylelikle seyircinin ruhunda derin bir etki yaratmaktadir. Tablonun iizerinde uygulanan renk paleti
canl1 kullanilmis ve tekne &ne gikarilmistir. Bdylelikle teknenin renkgi betimlenmesi, giin i¢inde Insani

yasam Kosullarinim kétii sarthilara dikkat ¢ekilmeye calisilmistir.'"22

22 "Balikgilar". 6 Ekim 2008 tarihinde kaynagindan arsivlendi. Erisim tarihi: 19 Mart 2009.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0brahim_%C3%87all%C4%B1
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Gorsel :7 Calli, Emirgan Korulugu TUYB

Emirgan 1n en giizel goriiniimleri ibrahim Call1 resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cimarlarin
dibinde, masalarda oturup ¢ay icen, sohbet eden kalabaligin iginde buluruz kendimizi bir anda.
Cesmeden akan soguk suyun serinligi sarar bedeninizi. Renkler akseder ruhunuza; 1gikli sarilar gélgeli
maviler gevreler. Ibrahim Calli min eserleri icinde Istanbul peyzajlar1 degerli bir alani tutmaktadir.
Istanbul a olan sevgi, bu dénem biitiin sanat kollarinda fazlaca énemsenen konu olarak oniimiize
cikmaktadir. Bu biiyiilii sehir € romanlar dizeler yazilmistir. Bunun yani sira ressamlarin Istanbul

peyzajlart i¢in paletleri renklenip 1siklanmaktadir.
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Gorsel :8 Ibrahim Calli, A¢ik ve Giinesli Bir Giin, TUYB

Ibrahim Call1 bir firga darbesiyle ¢ok sey anlattig1 izlenimci ve hareket devinimini saglayan
resimleriyle dikkatleri iizerine daha fazla cekmeyi saglamaktadir. Olduk¢a devingen Izlenimci

tavirdaki resimlerinde 151k ve golgeli alanlar gayet basarili bir sekilde kullanilmistir.

Calli’nin tablolarinin genelinde sekilsel yapilar géze dokunmaktadir. Tablonun {izerindeki izole
lekeler ile tabiata yansiyarak, zamanin ¢ok ilerisinde bir tarza biiriindiigii de besbellidir. Bu lekeler
manzarada figiiratif detaylar1 ayirmayip bir biitiinliik saglamistir. Ve izlenimci resimlerinin izleyenine
de keyif katmaktadir. Calismalarinda bigimler ve planlar, ¢izgilerle degil, sicak ve soguk renklerle ve
renklerin ifade ettikleri 151k giines oyunlariyla tasvir edilmistir. Batili empresyonistlerde beliren plan
ve tablo diizeni Calli’da daha yumusak, daha belirsiz goriiliir. Calli hazirliksiz, eskiz ve taslak siz,

deseni, firga ucuyla ¢izmekle yetinmistir.?®

http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressam-ibrahim-callinin-15-onemli-tablosu/
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2.8 Hikmet Onat

Hikmet Onat’ta Calli Kusagidaki grup gibi egitimini yurt disinda almistir. Ulkeye geri
dondiikten sonra Sanayi-i Nefise’de resim 6gretmeni olarak basladiktan bir siire sonra boliim sefi
gbrevini iistlenmistir. Istanbul’un cesitli bolgelerinde kurdugu sévale ve diizenegiyle resimler yapmis

ve kendisi, Istanbul portrecisi ismiyle anilir olmustur.

Istanbul-deniz iligkisini, tarihi yapilari, konu aldigi Manzara ve Kuzguncuk’ta Kum Motoru,
Irgand1 K6priisii, Peyzaj, Manzara, Kurbagali Dere, Barbaros’un Tiirbesi, Cami, Manzara resimlerinde,

Cezanne’vari devimsiz, kararli firga kullanimi ve pargali leke diizeni dikkat ¢gekmektedir.

o —

oy - y - o ~—a
ELanbul L.‘AFTW"_"

Gorsel :9 Hikmet Onat, Balikci Tekneleri, TUYB

Onat’in kayiklar dizisi, bir konunun ¢esitli zaman araliklarin1 animsatan dizilerdir. Hikmet
Onat‘in aldig1 egitimden de kaynaklanan oldukca giiglii resim bilgisi biitiin resimlerine yansimustir.
Birkag firca hareketiyle olusturdugu doga goriintimleri ve figiirleri inandirici bigimselliginden hig bir sey
kaybedilmemistir. O dogay1 ve figiirii bir biitiin olarak gérmis, kararli firga kullanimiyla genis ve
belirgin siiriislerle olusturdugu lekelerle yiizeyi canlandirmistir. Daima duyarli bir sanat¢t olan Hikmet

Onat figiir resimlerinde de renk Ve bigim agisindan olgun isler iiretmis ancak sonra bu tavrin1 birakip
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daha ¢ok dogaya yoOnelmistir. Her sabah manzara resmi yapmak i¢in dogaya ¢ikmasi da onun bu

yonelimini gosterir Ve onu tavir olarak izlenimcilere yaklastirmistir.

Kent yasaminin giincel akisini 151k ve renk coskusu ile tuvallere yansitan ressamlar olarak
yeniliklere acik teknik degisimler ve konusal seckilerle resimler {ireten Nazmi Ziya Giiran ve Hikmet
Onat, izlenimci sanatin estetik duyarligini Tiirk resim sanatina kazandiran sanatgilar olarak iin

kazanmislardir..?*

Gorsel :10 Hikmet Onat, Kuzguncuk’ta Kum Motoru, TUYB

24 Antikalar.com Tiirk resminde empresyonist estetigin farkl yorumlari: Nazmi Ziya Giiran ve Hikmet Onat

(Tiirk resim sanatinin iki biiyiik ustasini Prof. Dr. Kiymet Giray anlatiyor)
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Gorsel :11 Hikmet Onat Uskiidar Sahilde

2.9 Feyhaman Duran

“Galatasaray Lisesi’nde resim o6gretmenligi yapmistir. Bir giin tanidigi bir hanimefendiye
portresini ¢izmeyi talep eder. Kendisine verilen yanitta: ‘olgun bir portrenin bir ise yaramayacagini, bu
nedenle ¢izecekseniz eger ¢antasindan ¢ikardigi geng bir kizin fotografini kendisine vererek bu resmi
cizmesini istemistir. Sanatc1 bu fotografi portre haline doniistiirmiistiir. Ilerleyen bir zamanda ¢agin
meshur simalarindan Prens Abbas Halim Pasa’nin dérdiincii kizlar1 oldugunu 6grenmistir. Prens Abbas
Halim Pasa’nin kizinin portresini begenerek diger kizlarinin da portrelerini ¢izdirmistir. Boylece
aralarinda bir dostluk olusarak baska portreler igin siparisler almigtir. Biitiin masraflar1 karsilanarak

Paris’e 6grenime gonderilmistir. Bu vesileyle hayatinda mutlu bir doniim noktas1 olmustur?

Bu hikayeyle Feyhaman Duran’in Paris seriiveni baglamistir. Paris’te ii¢ sene sanat egitimi
almustir. Cok iyi bir portre ustasi olan Duran Paris’te empresyonizmle tanigir ve peyzaj ¢alismalarina

olan ilgisi biraz daha fazla artnms olur.?®

Feyhaman Duran’in onlarca hatta yiizlerce calismasinin bir¢ogunu porte c¢alismalari

olugsmaktadir. Fakat Paris’te aldigi egitimden sonra peyzaja olan ilgisi artmistir

% “Feyaman Duran Ozgiir ansiklopedi.Sezgin Kaya” https://tr.wikipedia.org Erisim tarihi: 05.01.2022

% Saim Kutsav. "Feyhaman Duran". Ankara Sanat 1966, S.5, s.13. 20 Nisan 2008 tarihinde kaynagindan Erigim
tarihi: 24 Nisan 2008.
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Avrupa’ya giden diger ressamlar gibi Feyhaman da gordiiklerini dogrudan tuvallerine
yansitmamustir. Kendi firga darbeleriyle dogay1 daha 6zgiin bir sekilde tuvaline yansitmak istemistir.
Peyzaj resminde de biiyiik firca hareketiyle topragi agacin gévdesini nasil basarili resmettigini
gormekteyiz. Uzaklarda kullanilan lekeler, denizin dalgasinin birkag fir¢ca darbesiyle anlatmaktadir.
Ayrica agacin gbvdesinde koyu bir yesil lizerine kullanilan kahverenginin hareketlenerek resmin nasil

bir doga yansimasi oldugunu goézler 6niine sermektedir.

Gorsel :12 Feyaman Duran, Peyzaj, Kontrplak Uzerine Yaglh Boya

2.10 Hiiseyin Avni Lifij

Hiiseyin Avni Lifij resim sanatinin yaninda, ara sira edebiyat ile hasir nesir olmustur. Goriiniiyi
sadece ¢izmekle kalmamig, hayal diinyasindaki manzaralari da tablolarina yansitmistir. Birgok sanat
elestirmenine gdre Avni Lifij’in en degerli eserleri, siir ve resim le bag kurarak izlenebilecegi Istanbul
resimleridir. Nurullah Berk te ressami sair Ahmet Hasim’e benzetmektedir Teknikler farklida olsa da

uslup ve konular1 aynidir.
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Hiiseyin Avni Lifij’in basta Fransiz siirine olan meraki, siirle dolu diinyasi, resimlerine de
yansimustir. Golgesi ufka diisen agaclar, servilikle, kizilimsi bir giinesin aydinlattigi gizemli
manzaralar, melankolinin 6rdiigii 1ss1z yollar, i¢ diinyanin disa vuruldugu karmasik iliskiler, Lifij’in

resimlerine icli bir siirsellik katar.?’

Sanatg1 icin doga peyzajlari, tonlama ve duyguyu verme bakimindan ¢ok dnem tasimaktadir.
Ton ifadeleri ictenlikle kullanilarak duygulari belirtmekte bir ara¢ olarak kullanmigtir. Ressamin
duygulu aksam gériiniilerinde, Giin batimmu evleri caddeleri ve sokaklariyla Istanbul peyzajlarini

resimleyerek bize bir yerin tarihsel ve dogal giizelligini yansitmaktan ziyade duyguyu yansitmaktadir.

Sanat¢inin eserlerinin her biri birbirinden ¢ok farkli atmosferler yarata bilmektedir. Avni
Lifij’in tablolarindaki renk armonileri dikkat ¢ekicidir. Lifij, benzersiz bir sanat diline sahiptir. Ayrica
portrelerin de cesur, hassas, ¢apkin, kendine has bir giiven hem de kiiskiin ifade sekilleriyle ayrilacakti
bir yere sahiptir.

27 leblebitozu Hiiseyin Avni Lifij’in 22 Eseri ve Hayat1 12/12/2016 Resim
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Gorsel :13 Hiiseyin Avni Lifij, Kariyeden Fatih Cami Istanbul Manzara, TUYB

2.11 Namik ismail

Call1 Kusag: icinde &zel bir yere sahip olan Namik Ismail ailesinin destegi ile yurt disinda resim
egitimi almaya gitmistir. Onun oldukea nitelikli resimanlayisi, dekoratif sanatlar1 daha plastik bir dile
ve siislemeci karakteri olan, renkgi, sakin bi¢imleri arastirmaya doniismistir. Bu anlamda
kompozisyonlar kurgulayan sanatgi, Paris‘ten sonra Almanya‘da egitim alir. 1928°da Giizel Sanatlar
Akademisi‘ne midiir olur. Biitiin resimlerinde aragltirmaci tavrindan dolay1 arkadaslarindan goriis ve
teknik bakimindan ayriliklar1 bulunmaktadir. Renkgi tavriyla doga karsisinda resim yapar bu
resimlerinde izlenimci tavrinin sonucu olan usta bir el goriiliir. O, ¢arpici ve parlak renkler ve giiclii bir
151k kullanir. Biitiin bunlar1 yaparken kendine has deneyci tavri onu farkli kilmistir. Lekesel

soyutlamaci tavri, dogay1, canlilar1 ve bigimleri boyarken basat ydnelim olmustur.?

Gorsel :14 Namik {smail, Kayik, TUYB

28 https://scholar.google.com.tr/scholar?g=Tetikci,+2010,s.67&hl=tr&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart
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3.BOLUM:19.-20. YUZYILDA ISTANBUL PEYZAJI CALISAN TURK, YABANCI
RESSAMLAR VE CALISMALARI

18. yy ve 20. yy birinci yarisinda fazlaca bir boliimiinii Empresyonist sanatgilara ait eserler,

Istanbul un tarihi 5Snemini gérmemizi saglamaktadir.

Istanbul un kiskirtict giizelliginin yaninda tarihi giizelligi konu alan resimler sergilerinde

Istanbul u tuvallerine aktarmislardir.

19.yy Tiirkiye resim sanatinin gelisimi batidan gelen sanatgilarin katkilariyla daha hizli
gelismistir. Bu tezin olusumunda Istanbul resimlerini yapan yerli sanatgilarin yaminda, yabanci
ressamlardan deginilmeden gegmek eksik kalir. Yabanci ressamlarinda belge niteligindeki bu eserlerini
unutmamak gerekmektedir. Istanbul a gelen yabanci ressamlar bir hikiyeden ¢ikmus gibi duran bu
sehre farkli mekanlardan ve farkli acgilardan bakarak resimler ¢izmislerdir. Bu tablolarda saraylari
medreseleri kiz kulesini, galata kulesini, denizi ve yagsanmigliklarini giin i¢indeki hallerini tarihi
mekanlar i¢inde teknikleriyle ve de duygulariyla yorumlayarak hayalimsi bir Istanbul olusturmuslardir.
Burada yasayip resimler iiretmesiyle katkilar saglamistir. Bu katki saglayan resimleri iireten Tiirk ve
yabanci Istanbul da konu doga ve tarihi mekanlar olup gelecek kusaklara belge niteligi tasirken,
Roma’da konusunu Incil den alir genellikle bu konular Isa ve Meryem olur. Paris’te ise ormanda
gezintideki insan resimleri Oniimiize ¢ikar. Ressamin konusu yasadigi ve beslendigi sehir olur
genellikle. Ressamlarin beslendigi caga ve cografyaya gore tanimlayici olabilmektedir. Sanatginin ele
aldigr konular temalar amaglar i¢inde bulundugu ortama ve yoredeki sartlara gore tanimlayici

olabilmektedir

Tirk resmine toplumsal degisikligin etkisi su sekilde goriilmektedir. Bunlardan birincisi
Islamiyet’in kabulii ile figiiratif resmin giinah sayilisi, peyzaj sanatinin gelismesinde hayati etken
olmustur. Osmanlinin bitiminde yeni bir devletin kurulmasi ikinci neden olmustur. Buda
Cumhuriyettin olugsmasidir. Bu donemde aydinlanan sanatgilar, batidan etkilenerek bati sanatinin
etkilerini barindiran yenilikg¢i eserler iiretmeye baglamislardir. Cagdas anlayisin Cumhuriyetci ve aydin
resim sanatindaki etkileri tabiattan tasvirler ve yorumlamalarla Istanbul peyzajlarinda kendini
gOstermistir sanatin ve sanatgimnin gelismesinde doga Oykiinmeleri dnemli bir rol tslenmistir. Bu

anlamda Tiirk resim sanat1 kendini gelistirmis ve yenilemistir.
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3.1. 19.-20. YUZYILDA ISTANBUL PEYZAJI CALISAN YABANCI
RESSAMLAR VE CALISMALARI

3.1.1. Jean-Baptiste Vanmour (1671-1737)

1671 senesinde Fransa’daki kuzey Valenciennes kasabasinda dogmustur. Alt1 kardesli
marangoz bir ailenin ¢ocugudur. Vanmour’un A.Gerin Atdlyesinde sanat egitimi gordigi
distiniilmektedir. 28 y1l sonra Fransa’nin bagkentine gitmis ve C. Ferriol'in ilgisini ¢ekmis, onun la
birlikte yol almistir. C. Ferriol Istanbul konsolosluguna tayin olunca Vanmour’la birlikte Istanbul a
gotlirmiistiir.  Ananevi c¢esitlemeleri ve farkli giysileriyle Osmanli figiirlerini tasvir etmekle
gorevlendirilmistir. El¢inin ileri gelenlerle olan birlikteliklerindeki ani konu alan resimlemelerinin
yaninda, dzellikle Istanbul a ilgili caligmalar yapmaya devam etmistir. Istanbul peyzajlarinin yan
sira milletin durumunu, Osmanli kabul protokollerini ve farkli acilardan ressam tarafindan
calismalarinda yer almistir. Konsolos iilkesine gittiginde baktigi bu resimlerden olusan yiiz
adet graviirlii galigmalarin1 Fransizlar koleksiyonuna katmustir., Jean-Baptiste Vanmour Avrupa da
bu sekilde bilinmis ve {inlii bir ressam olmustur.J.B. Vanmour, Konsolos C. Ferriol ile beraber Fransa
ya gitmemis Istanbul'daki ¢alisan 6teki Fransali konsoloslarin himayelerine girerek hayatinin bitimine
dek burada yasamaya devam etmistir.J.B.VVanmour, 0 zamanda Fransiz Donanma sina verilmek igin
Fransiz konsolosu M.Bonnac' izniyle istanbul da balik avlama tekniklerini sunan bir dizi tablolar
yapmaya devam etmistir. Farkli elgiliklerin ve konsoloslarin yiiz ve misafir gelenegi tablolari
emirlerine uyan J.B. Vanmour’un ayrica Venedik temsilcilerinin misafir geleneklerini betimleyen
tablolarmin bazilar1 giiniimiizde de Istanbul daki Italyan biiyiik elgilifinde yerini almaktadir.
Hollanda konsolosu Cornelis Calkoen Istanbul a gelmis, Vanmour'un eserlerine biiyiik ilgi
gostermistir. Eserlerini koleksiyonuna katmistir. Amsterdam Devlet Miizesinde konumlandirmistir.
Vanmour un bu seckisi farkli tilkelerde sergilenmis ve son olarak J.B. Vanmour yapatlari, 1978 yilinda
Istanbul’daki A.K.M de sergisi acilmistir. Sergilenmistir, Lale Devrinin sahidi olarak ilk ve tek
miistesrik ressam olarak Vanmour Osmanli tarihine girmistir. Osmanlilarin ve Sarayin giindelik
yasayisint ve tuvaline aktaran Vanmour boylelikle sarayda ilk tuval resmi yapan tek yabanci

ressamdir 2°

29 https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste_\VVanmour
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Ressamin eserleri arasinda sanatsal degerleri bakimindan en iyi ¢aligmalar1 yer almaktadir.

Ayni zamanda boyanin katmanlari, kompozisyonun ahengi ve figiiratifsel ifadeler yoniinde
birgok eksiklikler barindiran ¢alismalarinda bulundugu da goriilmektedir. Resimlerin tamami
arastirilarak bilirkisi tarafindan karsilastirildiklarinda bagska dokunuslarin oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Bu anlamda, J.B.Vanmour’un Istanbul'daki bir calisma mekam oldugu ve bu mekan da mahalli
ressamlardan ¢alismalar yaptirdigi iddia edilmistir. Bu agidan karsilagtirilmalar yapildiginda Vanmour

un sanatina zarar veren etmenler olmustur.

Gorsel: 15 Jean-Baptiste Vanmour 62x93cm 1737 Sultan Alay1 At Meydani Istanbul

3.1.2 ivan Konstaninovi¢c Ayvazoski (1817-1900)

Rus Giizel Sanatlar Akademisinde egitimini tamamladiktan sonra 1840'larda Avrupa'ya giden
sanatg1, ¢ok az bir siire Paris’te yasamustir. Bir stire sonra yurduna geri donmiis ve Rus deniz
donanmasinin bas ressamui olarak atanmstir. Ivan Ayvazovski'nin Rusya imparatorlugunda iist diizey
asker ve siyasetgilerle iyi iliskileri olan sanat¢i ¢ogunlukla askeri harekatlara katilmistir. Anton

Cehov sayesinde popiiler olan “Ivan Aivazovsky'nin fir¢asma layik" deyisi Rusya imparatorlugunda
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da iyi, hos durumlari ifade etmek i¢in kullanilmistir. Giiniimiiz yiiz yilinda da en iyiler arasindadir.
Déneminin en iyi rus ressamlardan olan Ivan Aivazovsky' baska iilkelerde de tanimmus bir ressamdi.
ABD ve Avrupa tilkelerinde sergi ve etkinliklerde bulunmustur. Sanat¢1 60 yillik ustaligi siiresince
6.000' den fazla yapit iiretmistir. Bu durum donemin en iiretgen ressamlarindan biri olmasi tinvanin
getirmistir. Yapitlarinin biiyiik boliimiinii deniz konulu manzaralar, meydan muharebe goriintiileri,
Ermeni konulu ve yiiz cizimleri olusturmustur. Ivan Aivazovsky'nin resimlerinin ¢ogu Rusya da

Ukrayna da ve Ermenistan‘da bulunan miize ve koleksiyonlarda bulunmaktadir.*

Gérsel :16: Ivan Konstaninovi¢ Ayvazovski GALATA KULESI ISTANBUL

30 https://stringfixer.com/tr/Big_Gold_Medal_of the Imperial_Academy of Arts
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3.1.3 Midirgic Ciwanyan 1848-1906

1848 yilinda Istanbul da Besiktas semtinde dogmustur. Saray miizisyeni olan kemanci bir
ailenin ¢ocugudur. Kardesi Harutyun Civanyan'da kendisi gibi ressamdir. Pierre Guillemet'in
Beyoglu'nda agtigi akademiye devam etmistir. 1874 yilinda iinlii Ermeni asilli Rus ressam Ivan
Ayvazovski ve onun sayesinde deniz peyzajlaria énem vermeye baslamustir. Italyanca konusma istegi
ve sanata olan aski nedeniyle italya'ya tasinarak 1876'dan 1879'a kadar orada ikamet etmistir. Istanbul'a
dondiikten sonra 1885'te Italyan bir kadinla evlenmistir. Ancak karis1 evlenmelerinden 4 yil sonra
dlmiistiir. ikinci evliligi yeniden bir Italyan kadin1 olmustur. Evliligi sayesinde Konstantinopolis’teki
Italyadaki vakifllara yonelmistir. Ayaklanmalar sonucu 1894 yilmin bahar aylarinda Odessa'ya iltica
etmistir. Odessa’ bolgesinde 7 yil siiren ikametti sonucunda dort sene boyunca Sanit-Petersburg'
bolgesinde bulunmustur. lerleyen yillarda 1905 yilinin yaz aylarinda Istanbul'a tekrar doniis yapmustir.
Ressam 14 Subat 1906 yilinda hayata veda etmistir. Sanatg1 Civanyan' yasamu siiresince bine askin

eser yarattig1 diisiiniilmektedir. 3!

Istanbul da yasamis bircok ressam bu kadim sehre goniil vermis tuvallerine Istanbul u
yansitmaya ¢aligmislardir. Gerek panoramik ifadeleri disinda sehrin giindelik hallerini gézlemleyerek
tablolarina aktarmiglardir. Civanyan' da Sokaklari, tarihi yerleri, mekanlari, denizi, Bogazi,
Fenerbahge’yi, Uskiidar 1 ve Eyiip semtinin cevresi sanat¢mnin tablolarinda viicut bulmustur. Bu
donemden giiniimiize kadar  kentin mimarisine dair de ¢ok sey anlatmaktadir. Ressamin diinyasinda
Istanbul un biiyiilii giizelligini bilemeyen izleyicisine adeta tarihin derinliklerinden ¢ikarip gdzlerine
ziyafet vermektedir Civanyan. Simdiki Istanbul la yeni Istanbul u hafizada karsilastirip, kaybettigimiz

degerler oniinde bizi bir sekilde eskiyi 6zleme sorumluluguyla bas basa birakmaktadir.
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Gorsel :17 MIDIRGIC CIWANYAN KIZ KULESI ISTANBUL

3.1.4 Fausto Zonaro (1854-1929)

Dogu kiiltiiriinden etkilenen Italyan ressam Fausto Zonaro, 18 Eyliil 1854 senesinde Padova
¢evresinde Masi bolgesinde fakir bir ailenin ¢ocugu olarak Padova da hayata gelmistir. Sanatg1 egitim
yillarinda ilk resimle tanismasi karikatiir ¢izimleriyle olmustur. Ergenlik yillarinda baba meslegi olan
ingaatgilikla ugragsmistir. Zonaro, on dort yasina bastiginda artik tecriibeli bir duvar ustasi olmustur,
Kilit tagin1 oturtma gibi zor bir gorevi kolaylikla yerine getirmistir. Sanatginin yasami gocukluk
yillarinda zorluklarla gegmistir. Okulda 3 yi1l boyunca resim 6grenimi gordiikten sonra, Lendinara
Belediye Binas1 yerleskesinde 6gretmeninin destegi ile sanatsal bir etkinlik gergeklestirmistir. Bu sanat
etkinligine Verona’dan katilan sanat sever bir kadin, Verona’ya doniiste Zonaro'yu yaninda gotiirmiis
ve 0 donemde sanat akademilerinin i¢inde nemli bir yer tutan Accademia Cignaroli'ye katilmasina
destek olmustur. Bu okulu bitirdikten sonra Roma'da Arti'de resim egitimi alan Zonaro, daha sonra
Paris'e gitmistir. 9 y1l boyunca Paris'te kendi atolyesinde ¢alismistir. Bu sure iginde Fransiz izlenimci
ressamlardan etkilenmistir. Venedik, Napoli ve Padova'ya yaptigi gezilerden sonra 1891 yilinda esinin
istegiyle Istanbul’a dogru yola ¢ikmistir. Bu yolculuk sirasinda sanatg1, yolculugun maliyetini kaptanin

resmini cizerek karsilamistir. Zonaro, Istanbul’a déniis yapar yapmaz ¢ok hizli bir zaman zarfinda
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saray etrafinda {inlenmistir. Yasadigi bu sehirde 6zellikle konularint dini ve resmi toren, diigiin ve
bayram gibi sosyal hadiseler, savas ve farkli meslek orgiitlerinden insanlari ele alarak islemistir.
Zonaro, istanbul'a geldikten ve ismini duyurmaya baslamadan 6nce Baslangi¢ yillarinda, suluboya

tablolar yaparak ge¢imini saglamstir. Cergeve tamirleri yapmus, fotograf tabetmistir. 32

Esi ile Istanbul'daki ilk yillarinda Taksim semtinde yasamistir. Bu siire iginde, dnceleri kiigiik ebatlt
doga resimleri, sehir yasantisini yansitan resimler yapmis ve bu calismalar1 Pera’da esnaflik yapan bir
kisiye satmak suretiyle hayatina devam etmistir. Kisa siirede bircok dost edinen sanat¢i, yabanci
konsolosluklarca da ilgi gormiistiir hayatinin sonuna kadar bir tarz arayisini siirdiirerek yasadigi ¢agin
gelisimine arkasini donmeden kendine has bir teknik olusturmasini bilmistir. Zonaro Fransa’dan once
izlenimci yontemi benimsemis bu tarzda ¢alismalar yapmistir. Daha sonra Sanat¢1 herhangi bir tarza
bagli kalmamistir. Empresyonizmi deneyimledikten sonra da gergekgilikten hi¢ vaz gegmemis
tuvallerine yansitmaya devam eden sanat¢1 ayni zamanda romantik bir ressamdir. Fausto Zonaro’nun
Istanbul’da ikamet ettigi 20 sene siiresince ilgilendigi temalar sunlardir Sehirde bulunan farkl
topluluklar ve degisik insan tiplemeleri ile Halig iistiinden yiicelen camiiler, Kayikgilar, direkler, Bogaz
tizerinde 1s1ldayan ay, Goksu da mangal yapan aileler ve deniz sahilleri Zoneronun ilgi alanini
olusturmustur. Ayrica her yerde géze carpan kirmizi renkli fesler, ihtisamin son ¢aginda, en harika

Istanbul goriiniimleri Zonaro tarafindan bir araya toplanmistir.®®

Fausto Zonaro'nun hayatindaki en biiyiik degisim ise siiphesiz Sultan 1. Abdiilhamid tarafindan
"saray ressami" olarak onurlandirilmasi olmustur. ve bu gorevi 14 yil boyunca siirdiirmiistiir.
Abdiilhamid tarafindan 1896 yilinda bas Ressam ilan edilen Zonaro, istanbul'da kaldig: siire igerisinde
¢ok sayida eser iiretmistir. Zonaro'nun Abdiilhamid'e sunulmasini saglayan kisi ¢alismalarini severek
koleksiyonuna katan Ferit Pasa dir. Ayn1 zamanda ressami saraya girmesini neren kisi olmustur. 1896

senesinde Ertugrul Siivari Alayi'nin Galata Kopriisii'nden Gegisi isimli eserini tamamlamis ve Sultan

32 https://tr.wikipedia.org/wiki/Fausto_Zonaro

33 https://tr.wikipedia.org/wiki/Fausto_Zonaro
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a sunmustur. Sultanin eseri sevmesi sonucunda sanatgiya Saray ressamligi unvan 1 verilmistir
Abdiilhamit tarafindan kurulan ve atlarmin tamami beyaz olan Ertugrul Siivari Alayr’nin Galata
Kopriisi'nden ugurlanisini  gosterir. Tabloda alayin gegisini izleyen bir kadin ve ¢ocuk da
resmedilmigtir. Eser, ressamin 1896 tarihli tablosu ile ayn1 kompozisyondadir. 1896 tarihli tablo,
padisah Il. Abdiilhamit'e sunulmus ve ¢ok begenen Sultan onu Yildiz Sarayi'na astirmisti. Eserin
ilkinden farki; ilk tablodaki yalin ayakli gocuk ve ¢ingene kadinlarin, padisahi daha gok memnun etmek
icin yenisinde iyi giyimli olarak resmedilmesidir. Ayrica bu tabloya ressam kendisi ve esini ilave
etmis; Serasker Riza Pasa, alayin 6niindeki siivari olarak resmedilmistir. Sanatg1, buradan ayrildiktan
sonra Italya ya yerlesmis ve Istanbul’u anlatan ¢alismalar yapmay1 devam ettirmistir. Resimleri
hayattayken ¢okca begenilmis ilgi ile izlenmistir. 10 sene sonra, hayat arkadasindan ayrilan sanatgi
kiziyla kalmaya baglamigtir. Anilarini Kitap haline getirmis ama yayinlayamamustir. 2008 senesinde
Tiirkiye’de Abdiilhamid’in Hitkiimdarliginda Yirmi Y1l / Fausto Zonaro’nun anilari ve yapitlart

ismiyle yayinlanmustir. 1929 senesinde 75 yasinda San Remo’da hayatini kaybetmistir.3*

Gorsel :18 FAUSTO ZONERO Ertugrul Siivari Alay1 Galata Képriisii Gegisi 117x202cm. TUYB.
1901

34 https://www.peramuzesi.org.tr/blog/zamaninin-tanigi-fausto-zonaro/1568
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Gorsel :19 Fausto Zonero, Uskiidar Sirtlarinda TUYB. 110X165¢m.1929

3.2. 19.-20. YUZYILDA ISTANBUL PEYZAJI CALISAN TURK RESSAMLAR
VE CALISMALARI

3.2.1 Adil Dogancay (1900-1990)

Istanbul ilinde esnaf bir ailenin oglu olarak 1900 senesinde diinyaya gelmistir. Asker sanatg1
déneminin son temsilcisidir. Eyiip Askeri Mektebinde okurken Serif Renkgoriir ve Harita Miihendislik
Okuluna devam ederken ise Diyarbakirli Tahsin Bey tarafindan ders almis olup Dogangay, okulun
sonunda Kurtulus Savasi’na katilarak vatanin korunmasinda olduk¢a miihim rol almistir. Ayrica,
topografya okumus ve {ilke savunmasinda gorev almis bir subaydir. Tasranin tiim en ug¢ noktalarina
kadar gitmis, ayn1 zamanda dogada peyzaj resimlerini icra etmistir. Bu gorev sirasinda siklikla
Anadolu’da bulunan sanat¢1 ¢ogu zaman oglu Burhan Dogangay’1 da alip birlikte resimler yapmustir.

Bu baglamda, Dogancay, dogadan esinlenerek dogayi en iistiin O0greten olarak nitelendirmistir.
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Hayatinin bir boliimiinii Amerika’da geciren Dogangay, burada sanat akimlarini izleme imkani bulmus

ve edindigi bu deneyimi kendi sanat eserlerine yansitmaistir.

Sanat hayati siirecinde, Devlet Resim Heykel Miizesi, Emekli Ressam Subaylar Dernegi,
Haritact Subaylar Birligi, Giizel Sanatlar Birligi ve Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti tarafindan
gerceklestirilen sanat etkinliklerine katilmis olup sergiler agmistir. Cumhuriyetin yetistirmis oldugu bir
ressamdir. Birgok Koleksiyonlarda degerli eserleri bulunan sanat¢inin, 1990 senesinde Istanbul da
hayat1 son bulmustur. Dogancay, genellikle yagli boya tuval uygulamalar1 yapmis, Ekspresyonist bir
ressamdir. Dogadan etkilenerek, tabiattin goriintiilerini kendi duygulariyla tuvallerine yansitmaya
calismigtir. Baslangigta daha detayli ve gercekei tekniklerle resimler yapan ressam, sonraki
calismalarinda empresyonist akimlarinin etkileri oldugu goriilmiistiir. Konular1 genellikle, tabiat,
natlirmort, tekneler, denizden manzaralar olmustur. Adil Dogancay a ait bir¢ok eserini oglu tarafindan

yapilan Dogangay miizesinde gérmek miimkiindiir.®®

“Asker Ressamlar” kusaginin son temsilcilerinden olan harita subayr Dogancay, Anadolu
bolgesinin haritalarini hazirlamakla gorevlendirilmis ilk kartograflardan [2] biri olustur. Anadolu’ya
¢iktig1 yolculuklarin yaz aylarinda oglu Burhan Dogangay’t da yanina almig ve kiigiik bir piyade
grubuyla Anadolu kirlarinda yolculuk etmislerdir. Oglunun ilk resim hocasi olan Adil Bey harita
¢izmedigi zamanlarda karsisina ¢ikan hos manzaralari kara kalem, sulu boya ve yagh boyalarla

resmetmeye ¢alismistir.

3 https://www.alem.com.tr/sanatcilar/adil-dogancay-hakkinda-her-sey-1073075
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Gorsel :20 Adil Dogangay Bogazdan goriiniim. Tuval Uzerine Yagli Boya
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3.2.2 Sefik Bursal (1903-1990)

Empresyonist bir Ressam olan Sefik Bursal1 1903 yilinda Bursa da dogmustur.

1930 yilinda Giizel Sanatlar Akademisini bitirmistir. Devlet bursu sinavini gegerek Fransa’ya
sanat egitimine gonderilmistir. Yurda geldikten sonra memleketin ¢esitli yerlerinde 6gretmenlik
yapmustir. Ilerleyen ve gelisen yillarm sonunda sanatg1, Akademi de 6gretmen olmus ve ¢ok sayida

Ogrenci yetistirmede etken olmustur.

1936 yillarinda bir¢ok ulusal ve uluslararasi sergi ve etkinliklere katilarak diizenlenen gagdas
Tiirk sergilerine katilarak 1937’trakyadaki sergilerde de bulunmustur. Coskulu, heyecanli, olgun ve
uyumlu renkleri kullanan bir sanat¢idir. Sicak ve renkgi bir kisilige sahiptir. Figiiratif ¢aligmalarinin
yaninda sanatc¢inin, memleketin ¢esitli yerlerini konularina alan peyzajlar1 bulunmaktadir. Doygun ve

renkei bir palete sahip empresyonist bir ressamdir.

Tiirk resim sanatina biiyiik katkilar saglayan duayen sanatcinin Devlet Resim ve Heykel
Miizesinde, Milli Kiitiiphaneler ve saraylarda olmak iizere bircok 6zel koleksiyonlarda yapitlari

bulunmaktadir.

Sefik Bursalinin Calli kusagi ressamlarina teknik yakinli§i empresyonist ve akademik tarza
yakin oldugu bilinmektedir. Ulusal peyzajlar1 yoresel manzara geleneginin onciilerindendir. Saf ve
dogal peyzaj caligsmalari sanatginin kisiligini yansitmaktadir. Peyzaj denemeleri yaninda porte
caligsmalar1 da bulunan sanat¢inin ¢izgisel ve renk¢i tavrinin yaninda naif duygularinin katilmasiyla
kendine has islubunu olusturmaktadir. Sanatgi, Yesil, sar1 ve kahverengi tonlamalarin
harmanlamasiyla olugan renk skalasini olusturmaktadir. Empresyonist yonelimleriyle akademik
birlesimi sonucunda Sefik Bursa 1 tarz1 olusmaktadir. Bu 6zelligi onu 6zgiin iiretmeye yoneltmistir.
Canli ve hareketli figlirler peyzajlarinda mevcuttur. Tablolarinda ince ayrintilar ve detayci yore
betimlemeleri goéze carpar. Bu farkliliklar onu giiniimiiz ¢agdas sanatcilar igerisine girmesini

basarmustir.
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Gorsel :21 Sefik Bursali Istanbul Peyzaji TUYB.1953

3.2.3 Bedri Rahmi Eyiipoglu (1911-1975)

1929 senesinde Akademide usta hocalardan resim dersleri almaya baglamistir. Ziya Giiran,
Ibrahim Call1, Léopold Lévy’ ustanin yaninda kendisini yetistirmesinin yaninda Ahmet Hasim hocadan
estetik ve mitoloji egitimi almistir.1931 tarihinde Paris’e kardesinin Fransa’ya kardesinin yanina
gitmistir. Paris’te’ Gauguin, Greco, Cézanne, Matisse, Braque, Chagall hocalardan etkilenmistir. Bu
sanatgilarin resimlerini ve yontemlerini arastirma imkani bulmustur. Arastirdigi sanatcilarin Sark
"bolgesinin izlerini tasiyan  imgeleri, simgeleri ve sembolleri ¢alismalarinda kullanarak Bedri
Rahminin ¢okca ilgi duydugu bir konu olmustur. Bununla birlikte, L’Homme’da ilkel toplumlarin
sanatlarini incelemeye baslamistir. Bu hususta “hos olan benzer mekanda fayda saglar” diistinceside
bu yillarda onun sanat¢1 yoniinii bigimlendirmeye baslamistir. 1932 senesinde Paris’de otuz giin kadar
André Lhote Atolyesi’nde bulunmus ve resimler yapmistir. 1936 yillarinda hayatini birlestirdigi Eren
Eyiiboglu ile bir araya gelmistir. Tekel Genel Miidiirliigii biinyesinde vitrinlerin tasarlayicisi olan bir

ise baslamigtir. Siivari birligi enfiye nin kapagina Kosmakta olan ¢ubuklu at motifini planlamistir.
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Akademinin diizenlemis oldugu  sertifika miisabakasinda Hamam eseriyle 6diil sahibi olmustur.
Sanat¢inin yakin zaman nii ¢alismalarinda goriilen renk bakimindan abartili ve siisleyici unsurlar,
Henri Matisseten etkilendiginin isaretlerini tasimaktadir. Boylelikle Batili ve Dogulu harmanlamasini
hissettirmektedir. Esi ile benzesen bir seri ufak ebatlarda nii ¢aligmalari, resimsel arayislari konu edinen
mini gorsel sunumlu bir sohbet gibidir. Ik Gegen Treni Seyreden Kéyliiler, ¢ok renkli, Van Gogh’u
hatirlatan ve sanat¢inin Giiney Fransa’da yapmis oldugu peyzajlar gibi detayli bir peyzaj iginden
duman yayarak gegen bir treni, ¢calismalarini kisa siire yapmayarak seyreden koyliileri anlatmaktadir.
Bereketli hos bir tabiat pargasi lizerinde sar1 renkli gayirlar, otlaklar arasinda atletik erkekler, kir
ciceklerinden kiipeleriyle cana yakin taze kizlarmn treni elleriyle selamlamaktalar. Pes pese dizilmis
elektrikli direkler zenginligin, verimin miijdecisi ambarlar arka sira da goriilmektedir. Vatana geldikten
sonraki senelerde Sanatlar Akademide desen hocaligina tayin oldu. CHP vasitasiyla diizenlenen
etkinliklerde bulunarak Trakya ya gitmistir. Anadolu konulu tablolar iiretmeye baslamistir.
Calismalarinda tasra peyzajlari, ¢ayevleri, atli yollar, oyali gelinler tasraya’ 6zel goriiniiler hakimdir.
1940 yilindan itibaren duvar galismalarina agirlik vermistir. Sanatg1 1941 yilinda vatan turneleri ile
Corum’dan ge¢mistir. Corum seyahati sanat¢imin resimsel diisiincesinde genis izler birakmaktadir.
Calismalarinda saray bahgeleri, diigiinde oynayanlar, bebek emdiren bayanlar, ozanlar tablolarina

girmistir. Eyiiboglu, Sanatinin etkili yanim1 duvarlardaki bezemelerde gostermektedir.3®

36 https://www.tumblr.com/widgets/share/tool/preview?posttype=link&canonic
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Gorsel :22 Bedri Rahmi Eyiipoglu, treni izleyen koyliiler 1935
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4. BOLUM: TURK RESIM SANATINDA 2000 2020°Li YILLARINDA iSTANBUL
PEYZAJ RESIMLERI YAPAN SANATCILAR

2000’11 yillardan giiniimiize Tiirk resim sanatina katki saglayan sanatgilar ele alinarak ayni
islup ve benzesmelerden dolay1 birbirine yakin sanat¢i ¢alismalarindan birka¢ 6rnek alimistir
Orneklem verilen sanat¢1 ve eserleri iizerinden agiklamalar yapilmustir. Ayri donencelerde, degisik
zaman dilimlerinde istanbullun her sokagim resimlemislerdir. Sanatgilar, farkli renklere biiriinen
dogayi, denizi, agaglari, hayvanlari, evleri ve tarihi yerleri kendi yorumlariyla tuvallerine yansitan

glinlimiiz ressamlarini kisaca tanimlama.

4.1 Devrim Erbil (1934)

Sanat¢inin resimleri Anadolu ‘ya ait yerel kaynaklarin izlerini tasir. Geometrik formlari
cerisinde olusturdugu doga kompozisyonlarinda soyutlama dozaji yiiksek hatta bazen tamamen
soyuttur. Yiizeyde doga ¢izginin hakimiyetin de hareketi motif gruplari ile belirli bir ritme dayali olarak
kurgulanir sanatginin resimlerinde doga ne kadar soyut ya da soyutlanmis, ritmik bir armonide ele
alinmigsa figlir de ayni1 bigimde ele alinir. Devrim Erbil ‘in Anadolu izlenimlerinden yola ¢ikarak
yaptig1 seri resimlerden biri olan —Anadolu Cesitlemeleri resminde birbirini tekrar eden ritmik
imgelerin arka arkaya gelerek olusturdugu siirsel bir heyecan ortaya koymaktadir. Ancak bu siirsellik
her ne kadar bildik bir Anadolu goriiniimiinden yola ¢iksa da dogaya ait bir siirsellik degil, tamamen
resmin kendine 6zgii plastik bir siirselliktir. Sanatci tekrar eden, biiyiik kiiclik geometrik formlar1 belli
bir renk sistemi igerisinde siralamaktadir. Doga ve insan bu siralanis sirasinda, soyutlanmig bir yiizey
icerisinde, yeniden bir yaratimla ele alinir. Artik var olan doga ve insanin kendisi degil sanat¢inin
renkleri bigimleri ve ¢izgileri izlenmektedir. Bi¢imsel anlayisla deforme edilirken yiizeyde doga, insani

duygularin hitkmiine girmektedir.
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Gorsel:23 Devrim Erbil —Istanbul’a bakis 80 x 110 cm, 2001, TUYB

4.2 Mehmet Zahit Biiyiikisliyen (1946)

Gilinlimiiz resim sanati1 yenileme siirecini tuvalin ve kullanilan malzemenin farkli kullanimiyla
kendini gostermektedir. Teknolojinin getirdigi yenilikleri kullanarak kendini ve sanatini geligtirmek
sanatci i¢in en degerli etkendir. Klasik resim ¢izme gelenegini yikma asamasinda olan Mehmet Zahit

Biiyiikisleyen in soyut ¢alismalar1 cagdas ve estetik bakimindan hedefine ulagsmistir.

Deney imleyici ve arastirmaci bir yone sahip olan sanatgi, teknik spatula vuruslariyla tuvale {i¢
boyutlu hareket katmaktadir. Soyutlayici ve duyarli bir bakis agisiyla dogay1 yorumlamaktadir. Bu
topraklar iizerinde insanlar1 bekleyen niikleer tehditler, ¢arpik kentlesme ve sanayii gelisimlerin bera

berinde getirdigi zorluklarinida ele almaktadir Biiyiikisleyen.

Eserlerinde ayn1 zamanda planlamaci yonleriyle bir sehir tasarlamasi yapmaktadir sanki.
Toprak, taslar ve insanlar olusturan bu zeminler iizerinde kendi golgelerinin gerisinde kalir zaman.

Resimlerinde her ne kadar sicak tonlarda uygulamalar yapilmis olsa da izleyicide birakmis oldugu
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negatif renk algilamasi yaratmaktadir. Bu alg1 sanat¢inin vermekte oldugu dogaya dokunmanin

sonucu olarak tehlike mesajina yanit1 gibidir.

Gorsel :24 Zait Biiyiikisleyen 88 x 93 cm Tiiyb. 2018

4.3 Mustafa Sekban (1950)

Hiperrealist olan sanatg1, 1960’11 senelerinde Amerika nin dnciiliiglinde gelisip ve zamanla
her tilkede goriilmeye baglayan bu akim dikkatini ¢ekmistir. Sekban, Trabzon hava iissiinde
Amerikal1 bir asker ressamdan bu teknigi gormiis ve etkilenmistir. Bazi nedenlerden dolay1 2000
yilinda bu teknigi uygulamaya ancak baslayabilmistir. Planladig1 resmi kursun kalemle tuvalime
¢izip ¢ok ince bir fir¢a teknigi ile sabirla boyamaya baglamistir. Fotograf mantigiyla kadrajimalar
uygulayip kendisini gelistiren bir sanat¢idir. Bu teknik aslinda Ronesans’tan gelen deseni ¢izip
pentiirii uygulama teknigidir. Bu Teknigi uygularken ¢ogu sergilerinde tepkiler alan Sekban, Onceleri
baski lizerine boya yaptig1 ¢okea diistiniilmiistiir. Sanat ¢evreleri de ayni goriisii desteklemislerdir.

Bazi tablolarinin satildiktan sonra iadeleri bile diisiiniilmiis, orijinalliginden siiphe duyulmustur.
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Daha Sonraki yillarda eserlerini yarim olarak sergilemis, yarisi kursun kalem yarist da boyal olarak
teshir edilerek ¢ok ilgi gordiigiinii belirtmistir, bu olumsuz durumu soyle ifade etmistir sanatci: Bir

zamanlar sanat ¢evreleri de ayn1 goriisii destekledi ve ne yazik ki siiphe ile yaklastilar sanatima. .’

Sekban konularini genellikle deniz manzaralarindan almaktadir. Denizle ugrasan balik¢ilar,
tekne i¢cindeki emekgiler ve halk olmustur. Daha 6ncelerinde Tekstilde ¢alistigindan dolay1 sabirl
ve incelikli islerde 1yi oldugunu bu nedenle bunun kendisine sanat ¢calismalarinda avantaj sagladigini
belirtmistir. Bauhaus’un sdyledigi gibi; “Bir sanat eserinin yiizde yetmisi nakkasliktir! Bu sdylemin
tamamina katil masada genellikle sanat eserinin ¢ogunlugunu nakkaslik olusturmaktadir. Ciinkii isin
bir felsefi yan1 ve dayandig1 noktasi olmalidir. Boylelikle bir sanat eseri izleyicisinin dikkatini mutlak
cekmelidir. Izleyicisiyle bag kurarak onu zorlamalidir. Kendine gercekten baktirabilmelidir.
Sanatciya gore resmin temel {i¢ 6gesi vardir. Desen, renk ve 1s1k. Daha pek ¢ok 6gesi vardir ama,
bunlar1 dogru sekilde bir tuvale yerlestiginizde bu sahesere doniise bilir. Evel ki ¢aligsmalarinda 15181
bu kadar giiclii kullanamamuistir. Deseni ve rengi ihmal etsede 151k eksikligi ¢ogunlukla olmustur.
Son dénem calismalarinda 15131 dne ¢ikararak kullanmaya baslayan sanatg1 6zellikle Istanbul temali
calismalarinda daha ¢ok denize diisen 15181 abartili ifade etmistir. Calismalarinda zamanin az, talebin
fazla olmasindan kaynakli yeteri kadar mesai harcayamadigini belirtmis fakat gerekli siire ve ilgiyle
daha real iglerin iiretebilecegine dikkat cekmektedir. Kolombiyali sanat¢1 Bottero dan etkilenmistir.
Tiirkiye ye getirilerek fahis Fiyatlara kiralanan bu sergi ilgisini ¢ekmis Kolombiya yaparsa neden
Tirkiye yapmasin fikrini ¢ocukluk yillarindaki soylemini unutmamaktadir. Sanatc1 i¢in bu sdylemi,
sanat felsefesi niteligindedir. Pesinde oldugu sanatinin ¢ocukluk yillarindan itibaren hi¢ y1lmadigini
bu sevginin ve hevesinin her giin artarak bu giinlere gelebildigini belirtmistir. Béylelikle cocukken
kendisine verdigi sozii tuttugunu ve ¢ok sevdigi annesine evini de aldigini, ¢ocuklarima da ayni
sekilde davranarak bunu sanatina bor¢lu oldugunu ifade etmektedir. Yani sevdigi ve inandig1 yolda

basarili olup onu materyale de ¢evirebilmistir.

37 https://www.istanbulsanatevi.com/makaleler-roportajlar/roportajlar/mustafa-sekban-bugunun-istanbulunun-deniz-
ressami/
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Gorsel :25 Mustafa Sekban Istanbul TUYB.

Sanatin biiyiik bir boliimiinii ona harcayacagin zamandir. Bilim insanlar1 yiizde ti¢ buguk
oranda deha bir sanatg¢1 iseniz, sifir becerisi olan biriyle sizin ayriminiz yiizde ii¢ buguktur Arta kalan1
cabalamak, egitim vs.dir. Tabii her seyin basi calismak ve inanmaktir. Sanat¢inin Teknigine
gelindiginde, Norman Rockwell” Amerikali sanat emekgilerini  Sekban da Tiirk emekgilerini ele
almaktadir. Resimlerinde kullandig1 biitiin figiirlerinin kimisi gercekten Cengelkdy’de yasiyor, kimisi
de Sariyer’de yasamaktadir. Hepsi de resimlerimdeki giindelik halleriyle ¢izdigi figtirleridir bu

modeller. Sanat¢1 kullandig1 modellerin iicretlerini 6demektedir. Tuvallerine balikgilar, kent, eski
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Istanbul silueti ve tarihi mekanlar fonlarini olusturmaktadir. Bundan da yararlanarak harika

manzaralar olusturmakta 1s181yla izleyenine keyifli bir Istanbul sunmaktadir.3®

4.4 Aydin Ayan (1953)

Sanat¢1,1953 yilinda Trabzon’da diinyaya gelmistir. 1972-77 yillar1 arasinda egitim gordigi
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi resim bdliimiinden mezun olmustur. Ayan, resimlerinde
genellikle ayn1 olmayan siiregleri isaret etmektedir. Bu farkliliklar yoniinden “ifadede bir anlam
olarak ¢ok siki baglar olusturmaz. Ayanin eserlerinde bu kavramin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir
Eserlerine, atmosfer hareketsiz gibidir. Izleyicisinin dikkatini farkl1 ag1lara yonlendiren figiirler olsa
da melankolik ve insan1 huzursuz eden bir mekan olgusu sarmaktadir. Sonugta istenilen hedefe
ulasilmistir. Bu hedef baslangicta izleyicisini yeni bir macera ya gétiiriir. Bu nedenle eserin adi “ilk
karda izlerdir. Mevsimde yagan ilk kardir ve son olmayacaktir. Tabiat heniiz uyanamamustir.
Arkasindan gelmekte olan ilkbahar a bir kez daha var olmaya hazirlamaktadir kendini. Sanatginin
Konu olarak ele aldigi, kis resimlerinden farkli eserleride olmustur elbet de. “Cocukluk Unutulmaz

Bir Diistiir” ve “Bir Baska Istanbul” isimli calismalar1 hatirlananlardir.®

Eserler real teknikle, sanki yarati 6niinde ¢izilmis etkisi olusturmus olsalar da genellikle,
tabiatta aynisinin benzerleri olmayan, aslinda var olmayan, ressamin hayal diinyasini olusturan
goriintimlerdir. var olan kurgusal gerceklikler, “sirli bir atmosferin meydana gelmesinde gizle sakli
imkan saglamaktadir. Ressamin sdylemiyle, “biiyiilii ger¢eklik™ denen bir olusuma evrilirler. Bunun
aka bilinde siir Real bir etki tablolarin giindemine taginiverir. O zaman, acaba sanat¢i, hafizasinda yer

eden bu notlar1 neye gore dizmektedir? Bakmakta oldugu kaynakgalar, ressamin rotasinin olugmasina

38 https://www.istanbulsanatevi.com/makaleler-roportajlar/roportajlar/mustafa-sekban-bugunun-istanbulunun-deniz-
ressami/

% Kiipgiioglu, Hiilya. “Aydin Ayan Resimlerinde Gergege Bakis ve Gergeklige Yaklasim”. Idil, 65 (2020 Ocak): s. 147—
154. doi: 10.7816/idil-09-65-13
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imkan verir. Ornegin Kitaplar, giincel yasam ve tecriibeler gibi... Boylelikle bu eserler, ressamin
evvelinden gelen portre ¢alismalarinin yaninda da genellikle kars1 koydugu bu noktada bir
izlenimcilik tende bahsedilebilir. Genelde kendiliginden meydana gelen bir olusumdur. Uretenin

tiim eserlerinde olmayip, baz1 ¢aligmalarimi kapsamaktadir, 4°

Aydin Ayan 1n bir bagka Istanbul adl1 bu ¢calismasinda ¢agdas bir manzara resmi
goriilmektedir. Farklilasan ifade bigimlerine yer verilmektedir. Imgesel sehir gdzlemlerinin ironik
calismalarini konu almaktadir. Manzaray1 farkli yorumlarla ifade etmektedir. Atmosfer renklerin
mono kron etkisiyle sogumakta ve karanlik bir mekana doniismektedir. Birbirinin tekrar1 niteliginde
olan teknelerde kullandig1 sicak renklerle ortam yumugsamaktadir. Kayiktaki kiirek simetriyi
bozmaktadir. Boylelikle sanatg1 diger tekneye figiir ekleyerek yalnizlasan bu ortamda yasanir nefes

alinir hale doniistiirmiistiir.

Gorsel: 26 Aydin Ayan Bir baska Istanbul TUYB.

40 Kiipgiioglu, 2017, 29) diye agiklar ¢alisma yontemini. Farkli Zaman Dilimleri
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4.5 Faruk Cimok (1956)

“Resim neyi anlatir?” ... Bu soru sanat tarihinin 6nemli bir meselesi olarak siklikla karsimiza
cikmistir. Buna verilecek farkli cevaplar olmakla birlikte, resmin en temel sorunsalindan biri de “ne
ifade ettigi “sorusunun oldugunu gérmekteyiz. Tintoretto’nun konularin Otesine gegen biiyiik ve
hareketli kompozisyonlarindan, Turner’in firtinali denizlerine, Caravaggio’nun karanligi yaran spot
1siklarindan, Monet’nin niliiferler serisinde canlanan renklere kadar uzanan ve oradan da gilinlimiiz
sanatina ulasan bir siireg icerisinde ifade, anlatinin 6niinde ilerlemekte olan bir gerceklik olarak dikkat
cekmektedir. “Resim ne ifade eder?” Bu zihnimizle kavradigimiz diinyanin Otesine bir gegis
yapmamizi saglayan bir sorudur. Bu soruya verilecek cevap algimizin smirlarini zorlamamizi
gerektirmektedir Cimok un resimlerinde ise Istanbul konu segilmistir. Giivercinleri yemleyen kadinlar
ve varoluslar yansimaktadir. Seksek oynayan ¢ocuklarin bulunduklar atmosferde monokrom bir etki
yakalanmaktadir. Renklerin kromas: alinmis gibidir. Arka fonda yok olmakta olan giin, bir sis perdesi
icinde ele alinmigtir. Coninicanin meydandaki eseriyle yogunlasarak gelecek kusaga adeta birlikte bir
mesaj vermektedir giivercinler. Stirekli degisen kaldirimlar bu resimde gegmisle gelecegi karsi karsiya

getirmektedir. Degigsmeyenin aslinda kendisi oldugu bu gergekligin tabloda sonlanmasiyla tarihe bir

nebze taniklik etmektedir sanatgi.
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Gorsel :27 FARUK CIMOK, Taksim Meydan, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2021

4.6 Gafur Uzuner (1959)

Gafur Uzuner 1959'da Ankara’da dogmustur. Resim yapmaya ortaokul dgrencisiyken Esref
Uren ve Osman Zeki Oral’dan dersler alarak baslamistir. Gazi Egitim Enstitiisii Resim béliimiinde
Prof. Miirside i¢gmeli, Prof. Hasan Pekmezci ve Vedat Can'in 6grencisi olup, 1980 yilinda mezun oldu.
25 kisisel sergi agan sanatg1, sergi seriivenine 1981 yilinda Vakko Sanat Galerisindeki karma sergiyle
baslamistir. Aym yil Istanbula yerlesip, San Tiyatrosunda miizikallerde bulunmustur. Sanat¢inin
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nda, Disisleri Bakanligi'nda, banka koleksiyonlarinda ¢ok sayida kurum
ve kiside eserleri bulunmaktadir. Tiyatro egitimide alan Uzuner Resim ve oyunculuk ¢aligmalarini
Istanbul’da siirdiiriiyor. Resimlerini genellikle tuval iistiine akrilik boyayla yapmaktadir. Figiiratif
resimlerinde siirsel masals1 bir anlatim1 tercih edin sanatci, Kirmiziy1 baskin kullandig: resimlerinde

bir sehir plancisi gibi ¢alistigini ifade etmektedir.

Renkci bir ressamdir. Neseli resimler yapmay:1 seven Uzuner, Istanbul serilerinin disinda

Kapadokya giizel atlar iilkesi, kis, ada ve evim serileride bulunmaktadir.
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Gorsel:28 GAFUR UZUNER Bendeki Istanbul TUAKRILIK 150X75CM.2021
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4.7 rfan Okan (1960)

Resim sanatinda ifade, resmin i¢erdigi imgelerin ve onlarin temsil ettigi kavramlarin 6tesinde
ortaya ¢ikan bir varolus bi¢imidir. Bu, 6zgiir ve 6zgiin bir varolustur. irfan Okan’m son donem
calismalarina bakildiginda resimlerin ana unsuru olarak; “ifade”, ne ¢ikmaktadir. Tabiatin konu
edildigi bu eserler, normal goriini tiiriiniin ilerisinde bir konuma sahiptirler. Genelde doga
calismalarinda yer edinen elemanlar simgesel anlamlar olusturmakta ya da tabiatin kendi gorkemli,
giizelliginin etkisini real bir ifade ile tuvaline gegirmektedir. Bu da 6ykiinmenin ileriye ¢iktig1 bir
yontem olarak fark edilebilmektedir. irfan Okan eserlerinde tabiatin kendisini degil sanati taglandiran
anlamlandiranin arkasinda gitmektedir. Buda Okan tarafindan tekrar iiretilen ve yeniden olusturulan
bir ifade bi¢imidir. Irfan Okan’in doga imgeleri resimlerin hem dznesi hem de “bahanesi”
durumundadir. Bu resimlerde iist {iste binmis olan boya katmanlari tuvale bir bedensellik katmakta,
secilen armoni ve 151k etkisi kadrajin i¢inde yogun bir titresim olusturmaktadir. Téim bu unsurlar
figiiratif kokenli bir resim olmasina karsin soyut bir mekan duygusunun ortaya ¢ikmasina firsat
tanimaktadir. Onun resimlerinde 151k ve tonlar havada asil1 bir sekilde dans ederler. Bilindik
imgelerin i¢inde bagimsiz hareket eden renkler bizleri bilinmedik bir diinyaya davet eder. Resim
sanatinda ifade, resmin igerdigi imgelerin ve onlarin temsil ettigi kavramlarin 6tesinde ortaya ¢ikan
bir varolus bi¢imidir. Bu, 6zgiir ve 6zglin bir varolustur. Resmin konusundan bagimsiz olarak ortaya
cikabilmekte, bazen konuyu alip daha yiiksek bir anlama dogru getirebilmektedir. Bazen de higbir
konuya ihtiyag duymadan resmin olugsmasina sebep olan asil amag halini almaktadir. Resim sanatinda
ifade, biiyiik bir enerji ile izleyicinin Resmin sahip oldugu tiim plastik unsurlar, renkler, 151k, ritmik
Ogeler, hareketler ve bigimler, ifadeyi ortaya ¢ikarmak icin bir araya gelirler, etki yaratirlar ve mesajt
izleyiciye iletirler. Ve bu mesaj her bir izleyicinin ruhunda tekrar yeni anlamlar kazanir. Resmin
konusu ister soyut bir kompozisyon ister mitolojik bir hikayenin betimlenmesi olsun; bir kir
manzarasi ya da sadece vazoda ¢iceklerden ibaret olan bir natiirmort olsun; Ifade, resmi biitiin bu
dgelerin 6tesinde olusan 6zel bir kudrete ulastirir. Sanat¢inin 1n son donem calismalarinda “ifade”,
resimlerin ana unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir. Doganin konu edildigi bu ¢aligmalar, yansittiklar: etki
ile klasik peyzaj tiiriiniin 6tesinde bir yapiya sahiptirler. Pek ¢cok peyzaj resminde, var olan elemanlar
sembolik anlamlar icermekte veya doganin kendi ihtisami, giizelligi ve etkisini gergekei bir tislupta
tuvale aktarilmistir. Bu da betimlemenin &ne ¢iktig1 bir yaklasim olarak ayirt edilebilmektedir Irfan

Okan ise resimlerinde doganin kendisini degil, onu anlamlandiran ifadesinin pesinde kogmaktadir.
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Bu, sanat¢1 tarafindan yeniden tiretilen ve anlamlandirilan bir anlatim seklidir. Bu resimlerde {ist iiste
binmis olan boya katmanlar1 tuvale bir bedensellik katmaktadir. Secilen bu armoni ve 151k etkisi
kadrajin i¢inde yogun bir titresim olusturmaktadir. Onun resimlerinde 151k ve tonlar monokrom bir
etki i¢inde viicut bulurlar. Tuval i¢inde bagimsiz hareket eden renkler bizleri bilinmedik bir diinyaya
davet eder. Tuvaldeki goriintiiler gergeklikten uzaklasarak izleyicileri yeni bir var olusa davet eder.
Bu resimler sadece bir peyzaj degildir. Bu calismalar bilinmezlikleri i¢inde saklayan izleyici ile
i¢gsellesen bir temas kurmaktadir. Resimlere adim adim yaklastigimizda tiim imgeler yavas yavas
eriyip yerlerini saf ifadeye birakirlar. Iste bu yiizden biz resmin i¢ine girerken resim bizim
ruhumuzda yepyeni sekillere biirlinerek kendini tamamlar. Resimlerle izleyici arasinda kurulan
iliskinin bu asamasinda, izleyicinin payma diisen sey, Yorumlayabilme dzgiirliigiidiir. izleyici resmin

i¢inde kendi yolculugunu yasamaktadir.**

Sanat¢inin ¢alismalarinda genellikle belli belirsiz figiirler dikkatimizi ¢ekmektedir. Bugulu bir
mekan olusturuyormus hissine kaptirir gogu zaman izleyicisini. On kompozisyonlarinda sarilarin
yesille mistik bir uyumu karsimiza ¢ikmaktadir. Boya dokulariyla bir katman olusturmaktadir. Farkli
Yonlerde karisik firga vuruslariyla zemini olusturmaktadir. Figiirler korunun arkasindaymis

izlenimini vermektedir.

4 https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1582019632.pdfKiipciioglu, Hiilya. “Aydin Ayan Resimlerinde Gergege Bakis
ve Gergeklige Yaklasim”. idil, 65 (2020 Ocak): s. 147-154
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Gorsel :29 Irfan Okan, Kapt TUYB. 150x110 ¢cm,T.U.A 2006

4.8 Savas Simitli (1960)

Sanat ve Elestiri Algis1 Samuel Johnson "Sanatin diismani bilgisizliktir." elestire 6nermesini
ortaya attiginda bilgi ¢agina ¢ok uzak bir tarih dilimindeydi. Fakat bu onun dogruyu iki yiiz y1l once
gormesine engel olamamustir. Tipik Simitlinin kurumsallasan ve statik degere doniisen estetigin,
yaraticili1 yokK ettigine tanik oldugu gibidir. Ideallerini gergeklestirmek iizere, bir sabah uyandiginda
her seyi ardinda birakarak eyvallah demenin hiizniinii sanatla asacagini diistinmesi yasamindaki doniim
noktalarindan birisi olmustur. Sormak gerek, yaptig1 iste gercekten iyi olmaya adanmis kisiliklerin
askla sevkle dolmamak, hosgoriilii olmamak gibi bir ressamin diis diinyasina dokunmak gibi midir?
Savag Simitli sanatin dili kiytya vuran dalgalarin 1s181n1 yakalayip tuvalde goriinebilir kilmaktadir. Ege

nin muazzam giizelligi ve mavinin doyumsuz tonlarina gbz agan Savas Simitli, denize olan tutkusunu
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yasam boyunca Anadolunun gezdigi yerlerine de gétiirmiistiir Ogleki hissetmekle kalmayip igine
dogdugu giizelliklerin hakkini tuvale yansitarak vermeye calismistir. Zaman, kendisine Anadolu
insanmin hosgoriilii sevecenligini ve dostlugunu o6grettiginde bir tutkuya dontismiistiir. Anadolu
sevdasi Yillarca askeri egitim almistir. Tasrada sanat yapmak i¢in yola ¢ikmistir. Sanat1 segkinci bir
yaklagimla, topluma tepeden bakanlarin Fantezi olarak goriildiigii bir tilkede, sanat yapmak bir
maceradan ibarettir. Simit¢i i¢in sanat. Anadolu'da agan binlerce ¢igegin iginde kosan taylarin
kisnemeleri kelebeklerin insan kiskandiran ve bir o kadar diisiindiiren danslaridir. Binlerce derenin
coskuyla akisi, dalgalarin sonsuz askla yorulmadan kiyaya vurusudur sanat. Sanat ve Elestiri Algisi
Samuel Johnson "Sanatin diigmani bilgisizliktir elestirel 6nermelerin ortaya attiginda bilgi ona ¢ok
uzak bir tarih dilimindeydi fakat bu onun dogruyu yiiz yillar 6nce gérmesine engel olmamustir. Tipki
Simitli nin kurumsallasan ve statik degere doniisen estetigin. Yaraticig1 Yok ettigine tanik oldugu gibi
Ideallerini gergeklestirmek iizere, bir sabah uyandiginda her seyi ardinda birakarak eyvallah demenin

huzuruna sanatla asacagini diisiincesi yasamindaki donge noktalarindan birisi olmustur

Renklerin birbirine karistirmak suretiyle senteze ulasmak isteyen bir yapiya sahip olmasi
konumunu agiklayan Orneklerden birisidir. Kompozisyonlarindaki siirekli hareketlilie ragmen,
izleyiciye dinginlik veren bir denge sarmalinin varlig1 ressamin kurgulamalarina daha ¢ok duygusal
ogeler katmasiyla agiklanabilir. Renk algis1 Ressamin renk algisi da tarzini olusturan baslica 6gelerden
birisi olarak, onemsenmelidir. Sicak renklerin, 1zleyicinin ruhunu isitan tonlamalar1 ve bunlarin
icerisinde renk skalasma kattigi Sari, Kirmuzi, Maviler hareketli kompozisyonlar da bir Simitli
gercegini olusturmaktadir. Tematik Kurgulamalar1 Sentetik Kiibik olarak tanimlayabilir. temasal
¢alismalarin1 Anadolu Kadin Basliklarinda Efeler. Tango, Faytonlar ve Attar’in konu edildigi serilerde
goriilmektedir. Bes baslikta toplayacagimiz seksenlerin ortasindan giiniimiize ulasan bu dizilerde yer
alan resimleri. Ressamin kaynaginda yaptigi arastirmalara dayanmaktadir. Tematik resimlerinden
hareketle oncelikle vurgulanmasi gereken. Kokeninden beslenen bir ressam oldugudur. Sanat
yapacaklar icin, bitmez tiikenmez bir dogal ve kiiltiirel mirasa sahip oldugunu bildigimiz Anadolu
gergegini, ressamimizin da bir onem sirasi olusturarak isledigi goriilmektedir. Tirk etnografik
mirasinin 6nemli argiimanlarindan olan Anadolu Kadin Bagliklarin1 Faytonlar ve Efeleri tuvale
aktarmasi ressamin beslendigi bu koken kiiltiirin, evrensel sanat igerisinde yer bulmasina aracilik
etmesi bakimindan da 6nemli goriilmiistiir. Yine Asya'nin i¢lerinden Balkanlar'a uzanan atl kiiltiiriin
bir parcasi olarak atlari islemesinden dogal bir sey olamazdi. Ancak bir ayrintiyr goézden
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kagirmamaliyiz: Ressamin atlarinin Anadolu Yilki Kiiltiiriinde yer bulan yabancilasma gergekligi ve
renk tonlamalariyla yarattigi siirekli hareket halinde olma izlenimi resimlerine ayr1 bir gorsellik
kazandirmaktadir. Ait oldugu cografyadan ¢ok uzaklara Anadolu'ya tasinan Tango resimleri de, yine
sentetik kiibik tarzin derin yansimasidir. Ressamin ¢aligtigi her kiibik ¢alismalarin seride yaninda,
somuta yakin figtiratif resimler yapmasi renk algis1 kadar, resmin namusu sayilan desen hakimiyetini

de gostermektedir.

Gorsel :30 Savas Simitli Vafurlar Peyzaji 80x100cm TUYB.2021
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4.9 Kadir Siskinoglu (1962)

Cagdas diinyada ancak kendi koklerinden beslenen saglam kiiltiirel kimliginizle var
olabilirsiniz. Emperyalist Bat1 kiiltiirii karsisinda oOykiinmeci-ezik egitim sistemimizin yarattig

kimliksizlik, Tiirk toplumunun oldugu kadar, Tiirk sanatinin da ana sorunu olmustur.

Tirk insani; yasadigr cografyanin kiiltiirel mirasin1 tanimak anlamak zorundadir. On ii¢ bin
yillik. Anadolu tarihi ile, yaklasik bes bin yillik Tiirk tarihinin yerel ve evrensel kiiltiirlere, insanliga
etkilerini, katkilarini bilmek zorundadir. Yakin zamana kadar kendi tarih ve kiiltiiriinii Cinli, Rus ve
Avrupal1 arastirmacilardan 6grenen Tiirk insaninin tarih ve kiiltlir bilincinin gelismesini beklemek
hayalcilik olur. Tarih ve kiiltiir bilinci gelismemis toplumlarin cografyalarin1 baskalar1 ¢izmektedir.
Sendeleyenin diistiigli, diisenin yok oldugu bu cografyanin sakasi yoktur. Bu nedenle en ¢ok da
sanatgilarimizin  kiiltiirel duyarlilik refleksinin gelismis olmasi gerekmektedir. Cocuklarimiza
genclerimize kiiltiir mirasimizin imgelerini sanatin diliyle tanitmalidir. Farkindalik yaratarak giindelik
yasam i¢inde kullanabildikleri kiltiir dili olusturmalidir. Kiiltiir dilini konusamayanlar bilimden
sanattan konusamazlar. Magazin figiirlerinin etkileri ile emperyalist kiiltiiriin engel olunamayan
tiketim hastaligina yakalanmig olarak sorumsuz, aidiyetsiz, kimliksiz bir sekilde hayatlarini
stirdirmeye devam ederler. Bunun i¢in sanatgr Once kiiltiirel koklerinin derinligine yolculuk
yapmalidir. Koklerini besleyen kaynaga erigsmeli, kendi i¢ yolculugunda bu kaynaklardan

beslenmelidir. “Koklerinden beslenmeyen higbir canli yagamaz.

Anadolu kiiltiir havzasiin zamanin imbiginden siiziilmiis kiiltiir mirasin1 “Giivercin Diisleri”
ile bulusturdugu sanat yolculugunu simdilerde Orta Asya’dan baslayan Tiirk Kiiltiiriiniin koklerine
uzanan “Koklere Yiiriiyilis” e doniistiirmiistiir. Selguklunun izini siiriip, Altay Tanr1 Daglarindan
Karakurum Daglarma kadar uzanan zaman yolculugunda, Tiirk kiiltiiriiniin biitlin dénemlerinde
belirgin olarak kullandig1 at ve dag tekesi imgesi ile bulustu giivercinleri, Miize arastirmacisi- miize

yazar1 kimligiyle, ressam kimligiyle birlestiren sanat¢i bunlar1 deneyimleyerek tuvalinde birlestirdi.

Bu arada ge¢misi gelecekle bugiin de bulusturan, resimleri hiimanist sicakligini. Saglayan

giivercinleri de tuvallerinde var olmaya devam edecektir.
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Son bir yildan beri kesintisiz ¢alistig1 “Istanbul ve Ebabil Kuslar1” serisinin baslangic1 Galata
Kulesinin restorasyonu sirasinda dis duvarlarinda yuva yapan sayisiz Ebabil kuslarinin fark edilmesi
ve basina yansimasi ile baglamistir. Tam da yavrulama déneminde baslayan restorasyon kus severlerin
bilim insanlarinin tepkileri artinca restorasyon o yilin sonbaharina ertelenmistir. Ebabiller yavrularini
da alip gidince restorasyon tamamlanamamis ve Galata Kulesi yeniden ziyarete agilmistir. Yeni yilda

Ebabiller déndiiklerinde cogu yuvalarmi bulamayinca ve Istanbul’a kiismiislerdir.

Dini hikayelere konu olan ebabil kusu; Kuran-Kerim'de Kabe’yi yikmak icin gelen; donemin
en acimasiz ve Islam diismanlig1 yapan Ebrehe ve kalabalik fil ordusunu gagalariyla tasidiklari taslari
atarak yenilmelerine sebep olmuslardir. Tiirkiye’de ilkbaharda goriilmeye baslayan bu kuslar,

sonbaharda giineye gog¢ etmektedirler.

Istanbul gibi diinyanin gozbebegi bir kiiltir mirastm korumakta bu kadar basarisiz,
yagmalamakta bu kadar basarili oldugumuz bir kente kiiltiirel miras koruma duyarlilig1 ve farkindaligi
ile yaklasmak gerektigine inanmaktadir. Ancak bunu Millet olarak Devlet olarak beceremedigini ifade
etmektedir. Istanbullularin ve Istanbul’u ydnetenlerin bir sorunsalidir bu koruma gorevi. Kendisine;
tarihsel misyonu nedeni ile Ebabil kuslarina vermistir. Galata Kulesinden baslayarak Istanbul’un
tarihsel ve dogal ve kiiltiirel mirasin1 korumak i¢in Ebabiller resimlerimde havalanmistir. Ebabiller
daha cok geceleri ucar ve beslenirler bu nedenle gece 1siklarmin huzmeleri iginde Istanbul kent

siluetleri resimlerime konu olmustur.
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Gorsel:31 Kadir Siskinoglu Istanbul un Ebabil kuslar1 100x70cm. TUYB.2021
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4.10 Osman Akca (1969)

Resim yapma istegi ayni zamanda kendisini ifade edebilme bi¢imidir, duygu aligverisidir
Osman Akca da. Bu bir renk, bir leke veya bir kompozisyonla gecer insanlara. Konu tercihlerini,
yillarca yasadig1 kent olan Istanbul’'un bazen en bilindik, bazen de hi¢ fark edilmeyen yerlerini

calisarak gecmis Akca nin.

2017 yilindan bu yana “Bisikletler ve Giivercinler” serilerini ¢alisan ve Benim i¢in 6nemli
unsurlar barindirir bu seri der. Bu seriden kisaca bahsetmek isterim; Her insanin mutlaka bir anis1 vardir
bisiklet tizerine, tabi ki benim de var. Hatta aileden biiyiiklerimin gelir kaynagi olmustur bisiklet.
Resimlerime dahil olmalarinin nedeni 6zgiirliik simgesi olmasinin yani sira, bugiin siirdiiriilebilir
yasam, siirdiiriilebilir kent ve siirdiiriilebilir ulagim onerilerinin basinda yine bisikletlerin olmasidir. Ve

bisikletler bu sehre ¢cok yakismaktadir.

Pandemi doneminde resim iiretimi anlaminda biraz daha yogun caligma zamani kazandim diye
bilirim. Pandemi doneminde ara sira satis anlaminda ciddi bir ilgi ve artis gozlemliyoruz daha ¢ok
sosyal medya, sanal galeri ve miizayedeler araciligiyla ulasiliyor. Bu sartlarda tabi ki bdyle olmasi
gerekiyor. Ancak hayat normale dondiiglinde, bunun yine galeri, fuar gibi yerler iizerinden devam
edecegini diistinmektedir. Sonucta hala Louvre Miizesi’nde “Mona Lisa” tablosunun 6niinde insanlar
kuyruk oluyorsa aksi diisiiniilemez. Yeniyi arama yolunda Istanbul sevdalis1 bir ressamdir. Ressamin
kendi sanat ¢izgisini insa etme yolculugu, goreceli olarak zor oldugu kadar tiretimi ile gelecek stirecte
hedefledigi noktaya ulasmasi yolunda gelistirecegi lislubu ortaya koyacak ¢ikislara ve tavra 1s1k tutmasi
bakimindan 6nemli ipuclariyla da doludur. Bu yolculuk siirecinde ressamin kendisini bigimlendirme
adimlarin1 atarken sahip olmasi gereken en belirleyici 6zellikleri, yeni bir ¢ikis i¢in adim attiracak
diistinsel bakis agisin1 gelistirmesinin yaninda bu gelisiminin yansimasi olacak bigimsel yenilikleri
iiretiminde deneme boyutundaki cesareti ve siirekliligidir. Otodidakttik bir ressamdan bahsediyorsak
bu yaklasim cok daha farkli bir boyutta anlam kazanir. Ciktig1 resim yolculugunda otodidaktik bir
ressamin bu belirleyici 6zelliklerin farkindaligina ulasip iiretiminde kendi kaliplarini asarak yeni
diisiince bi¢imini ifade etme konusundaki kararli tutumu, onun “kendi kendini yetistiren” bir¢cok
ressamdan biling olarak ayrilmasindaki en dnemli 6l¢iittiir. Kendisini sorgulayarak gergeklestirdigi bu
doniisiimiin baglangic siireci, alisilmis kaliplar1 tekrar eden ressamlardan net bir bi¢imde uzaklasip

“kendi iislubunu olusturma” yolunda atmis oldugu ciddi bir adimdir. Osman Akca’nin resim
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seriiveninin evrelerini inceledigimizde, yukarida degindigimiz bu tavri, O6zellikle yakin donem
caligmalarinda gozlemlememiz zor olmayacaktir. Yeni sergisinde izleyici karsisina ¢ikardigi resimleri,
kendi ¢izgisi tizerine siirekli diisiinen, tiretiminde yeniyi arama yolunda adimlar atmaya kararli bir
ressam durusunu karsimiza ¢ikarmaktadir. Goriinen gerceklige ve dogaya tamamen bagli kalis, Osman
Akca’nin daha 6nceki yillarda yaptigi Istanbul konulu resimlerinde en belirgin 6zellik olarak
dikkatimizi ¢cekmektedir. Bu yapilanma iizerine getirdigi yeni bakis agis1 ile Osman Akga, boyada ve
bi¢im ¢izgisinde yakaladig1 degisimin enerjisini, yeni resimlerinde yap1 ve konu ¢esitliligi bakimindan
daha farkli bir seviyeye ulastirtyor. Gézlemledigi kent goriiniimlerini, diislinsel slizgecinden gegirerek
resimlerinde yer yer soyutlamasi yaklagimi ve leke uygulamalariyla anlamlar kattig1 bir gorsellikle
biitiinlestiriyor. Yasadigi kent Istanbul, Ak¢a’nin resimlerinde giiniimiiz kent yapisinin kaotik
enerjisinin 6n plana cikarilarak elestirel boyutta yansitildigr bir gorsellikte degildir. Akca’nin
resimlerinde Istanbul, insan yasamina dair anilarin olusturdugu “yasanmishik belleginin” pargalarina
doniisen kent kiiltiiriinde 6nemli yeri olan tarihi yapilari, caddeleri, kiyilarda konumlanmig olan
kayiklari, balik¢r tekneleri ve sahil goriiniimleriyle birlikte verilmek istenen “giizel olan1” yagama
arzusunun yansitildigi bir kent izleniminin ifade bigimine ulasmistir. Giivercinler ve bisikletler yeni
resimleri icerisinde farkli seriler olarak karsimiza cikmaktadir. Giivercinleri kentin goriiniimii
icerisinden ¢ekip c¢ikararak, zaman ve mekan algisindan uzaklastirip, soyutladig: arka planlar 6niinde
gruplar halinde resmetmektedir. Daha onceki resimlerinde tarihi yapilarin ¢cevresinde ve meydanlarda
kent gorselligin bir pargasi olarak dikkatimizi ¢geken giivercinler artik basli basina odaklandigi bir konu
olarak bi¢imlenmektedir. Bos sokaklarda veya bir yapinin onilinde resmettigi bisikletler, Osman
Akga’nin kendi ¢ocuklugu ile baglant1 kurarak tanik oldugu yasanmisliklara, gegmise ve insana dair iz
birakan 6zlemlere gonderme yapan bir imgeye doniismektedir. Akca bisiklet benim i¢in gitmektir,
gelmektir, ulasamamaktir, yorulmaktir ve bazen alabildigine bosluga stirmektir. Kuslarda nitekim
kalabalik i¢indeki bagimsizliktir, kendi basmaliktir, gidebildigi, istedigi kadar gitmek, yorulunca
farkinda olmadan en giizel manzarada dinlenmektir. Istanbul’un bana animsattiklarmi ya da olmasi
gerektigine inandiklarimin imgeleridir, bisikletler ve kuslar... Birbirini tamamlayan hislerin bir araya
gelmesiyle olusur resimleri. Nesneleri degil, hislerini boyadigimu diisiiniir sanatc1 tuvallerinde. Istanbul
benim i¢in neyi ¢agristiriyorsa, odur ortaya ¢ikan. Ve 6zgiirliik vazgecilmezdir benim resimlerimde

...demektedir Osman Akga .
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Gorsel:32 Osman AKCA BISIKLETLER SERGISI 40x40cm T.U.Y.B 2021

4.11 Mustafa Albayrak (1971)

Mustafa’nin ¢aligsmalarinda siire, hiz, giinliik hayat, tekrarlari, degismez 6gelerdir. Siirekli var
olma durumlarini, kendine has bi¢im bozulmalariyla /farkli anlayisiyla ele almaktadir. Zaman ve hiz
konseptleri fonda sekillerin geometrik tekrar1 ya da zeminin yapisinda kiibist, fiitiirist (Post Kiibizm)’
sekilsel Ongorii ile yaklasan bir plastik anlayisla meydana gelmis gibidir. Gorselin iizerinden
okudugumuz her sey zaten dogal bir hayatin hikayesidir. Koca kent yasamini salinimini, suratini,
sekillerine aksettirmektedir. Her zamanki Giindelik hayat insan ve mekan arasindaki birliktelik burada
bir araya gelir, Sanat¢inin’ renk ve sekilleriyle. Bu birlesme yasamli ya da yasamsiz sekillerin i¢ ice
geemis karigik yapisinda yok olur Belirsiz bigimler, kimliksiz mimari veya sekiller birbirinden fazlaca
ayirt edilemez. izleyicinin anlamlandiracagi beseriyet ve sekiller, ressamin ¢ok az tasvir ile yorumunu

bize ayirdigi kisimlardir. Bu tiir giindelik deneye dayali bir resim yapma teknigi Albayrak in tuval
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kesitinin disina ¢ikarak yapmis oldugu c¢aligmalarinda da s6z konusudur. Siire ve yasayis bigimlerini

bu kavramlar1 hatirlatacak nesne ve objelerle yeniden deneyimledigi kurgulara déniismektedir.*?

Mustafa Albayrak la yaptigimiz bir roportajda sanati ve teknigi hakkinda soyle s6ylemektedir;
“Son zamanlarda bende tamamen akrilik kullanmaya basladim. Bazen yagli boyada yaptigim
olmaktadir. Yagli boyada dokuyu severim, fakat Akrilikteki transparan etkiler beni daha c¢ok
heyecanlandiriyor. Resimdeki hareket etkisini giiclendirebiliyorum. Bunu akrilikle ince transparan
stiriisler ile yapmaktayim. Bunu Yagl boya ile yapabiliyor musun? Bu sekilde degil de Orada ara
tonlar1 yan yana getirerek yapabiliyorum. Orada daha c¢ok renk dokunuslariyla, renkleri kullanarak
pentiir etkisi daha gii¢lii siiriislerle resim yapmaya g¢alisiyorum. Oradaki bu etkiler resmi canlandirir.
Ust iiste gelen katmanlarla olusan ara renklerin kendi icinde erimesi ve transparan siiriislerle saydam
bir goriintiiyle calismama daha ¢ok heyecan katmaktadir. Deformasyonlar yiizeyde goriinse de bazi
resimler ii¢ plan seklindedir. On, orta ve arka plan olarak olusmaktadir. Uzayip giden genelde bu
sekilde derinligi olan resimler yapmaktayim. Siyah beyaz en sevdigim zaman resimlerimdir hicbir
deger kaybetmedigini goreceksiniz. Siyah, beyaz ve gri renklerden denge olusmaktadir. Ama son
zamanlarda ozellikle kirmizi rengi ¢ok kullanmaktayim. Ekstra ritmiyle Kirmizi’'nin 6ne ¢iktigini
gorebilirsiniz. Yani her resmimde ufak da olsa biiyiik de olsa bazi yerlerde kirmiziya odaklamaktayim.
Bu renk resimlerimde daha baskindir. Resimlerim arasinda siyahla beyaz arasi ekstra bir dinamik
kazandirdigini gorebilirsiniz. Bunun disinda yine beyazlar ¢ok énemlidir. Cilinkii dedigim gibi siyah
beyaz etkisiyle hiz duygusunu gormektesiniz. Cok renk varyasyonu olsa da resimde siyah ya da beyaz
temposuyla olusuyor resim. Tablolarimin  dinamigini olustururken agik koyu etkisi ile ritim

duygusunu kaybetmedigi goriile bilmektedir. 43

42 [smail Tetikci, Nonart Sanat Grubu Sergi Katalogu, Tanitim yazisi, 2013

4 “Mustafa Albayrak  Istanbul resimleri ve sanat1 Uzerine (9 ocak2022)
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Gorsel:33 Mustafa Albayrak Zamanin Yiizii Beyoglu 80x100cm. 2020

4.12 Emine Senses (1971)

Emine Senses Ilk bakista bir tiir manzara yorumu gibi goriinmesine karsin Emine Senses
resimleri, manzara dlgeginde kentin yeniden kavranmasi ya da 6teki kent algisini inga eden yapitlardir.
Ozellikle Istanbul’u tema edinen sanat¢i iginde yasadigi kenti ve zamani sabite ugratan, derledigi
fotograflari renklerine gore tasnif ederek boyasal bir uyumu simiile eder. Senses'in yeniden {iretimin
elemani olarak fotografi tercih etmesi resmin medyumu olmasinin yani sira, nesne olarak fotografin
tagidig1 goriintiiniin yapitin anlam araligini genislemesi dolayisiyladir. Bu suretle yakalanan dramatik
uyum, doganin ve kentin geometrisinin tesis ettigi (birlesmeyen) sentezin eklektik dili, glindelik yasam
kirmntilarinin resme Sykiinen yapintilara doniismesini saglamaktadir. Ote yandan bu yapitlar, kopma ve
birlesme olgularini biitiinlestiren fetis-mekan olarak kentin yerel/tarihsel mimarisinin uyaranlarinca
kodlandigi, bu sebeple anlam dislan/a/masa bile materyal ve diizenleme tarafindan bloke edilerek

goriintliniin ve seyrin 6nceledigi bir planlamaya da sahip bulunmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda gri
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tonlar her ne kadar fazlaca da kullanilmis gibi dursa da 6n planda bulunan, koyu renklerle mono krom
bir goriintii elde edilmistir. Senses’in tablolar1 Istanbul ve tarihi mekanlar1 kagit parcaciklariyla
olusturmaktadir. ince ince kiyilan dergi mecmua ve gazete kagitlar1 sekiller olusturarak tuvaldeki son
halini yapistiricilarla sonlandirmaktadir. Bir bakima kolaj diyebilecegimiz bu ¢alisma sistemine
Senses’in teknigiyle birleserek farkli boyut kazanmaktadir. Tabloda olusan goriintiiler renkli kagitlarla
gbzde bir yansima olusturmaktadir. Boylelikle ulasilan nihai noktada diyebiliriz ki Emine Senses'in
resimleri manzara oldugu halde, bu dar alandan siyrilip riistiinii ispatlayacak simgesel bir arka plana

sahip analitik bir zihnin gorsel karsiliklaridir.

Gorsel :34 Emine Senses Saray 100x70cm.T.U.Kolaj
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4.12 Alp Yavuz (1972)

Resimlerinde, duygularini 6ne ¢ikaran ve bunu igsellestiren sembolik yansimalar goriliir.
Icerisinde bulundugu yer zaman, mekan beslendigi hava su gibi kullandig1 atmosfer ve yerde ona
hizmet eder. Sanat¢inin yasantist i¢inde bulunan her sey zamanla resimlerine konu olur. Yasadigi
Beyoglu, Istiklal ve burada yasayan hayatin1 idame eden sokak sanatcilar1 ve performans sanatcilari
olsun artik Alpin tuvalinden r6l ¢almaya baslarlar. Bir bakima resmini tiyatro sahnesi sayarsak, yollar

sokaklar ve burada yasayan her sey sanatg1 igin figiiran olurlar.

Sanatgmin sanat seriiveninde donemleri olmaktadir. Bir dénem palyagolar, bir donem eski
yasanmisliklardan yola ¢ikan sanatg1 koOy enstitiileri, Tirk futbol tarihinin centilmen dénemleri,
savaglar veya farkli yasanmisliklar.... Hepsi kendi siyasetini ve felsefesini icinde barindirir.
Tuvallerine ge¢misteki hayranliklarini, sorunsallarini isler. Sanat dilinde kullandigi konular,
uyguladigi teknikle birlesip hayat bulur. Zeminde kullanilan boyalar Alt yapida kullandigi fonunu
olusturmaktadir. Alp ¢ogunlukla duygulariyla konusunu isler, bazende belirledigi resmi  konular
sekillendirir, Olusturdugu resimlerinde figiirler leke sel bir goriintiiye sahiptir. Resimlerinde giiniin her
saatini isledigi goriilmektedir. Alp in resimlerinde tabaka sal boyutlarla firca darbeleri goriilmektedir.
Sanatgiya gore farkli zaman dilimlerinde birkag resimler konudan ayrilarak, bir sonraki serinin haberci
olurlar. 2010 yilinda Istanbul’a yerlestiginde Beyoglu’nda yasamaya baslar. Beyoglu’yla biitiinlestikce
i¢sellestir kendini ve zamanla Beyoglu’na asik olur. Once sokak miizisyenlerini resimlerinde islemeye
baslar zamanla Beyoglu’nun yasami, tramvay, diikkanlar, adres soranlar, eglenenler, gezenler, kopek
gezdirenler boylelikle resimlerine girmeye baslar. Biitiin bunlari islerken gece isiklarini, yagmuru,
yansimalar1 resimlerimde gormeye baslar. Kisaca Beyoglu resimleri kendi kendine yol aliyordu Alp

Yavuz un tuvalinde. 2014 senesinden bu yana Beyoglu temali resimler ¢alismaya devam etmektedir.
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Gorsel 35 Alp Yavuz Yagmurun Isiklar: 100x80cm. TUAKkrilik 2021

4.13 ismail Uner (1973)

1973 Yilinda Simav’da dogan sanatc1, ilkokul egitiminin ilk yilinin ardindan, ailesiyle birlikte
goc ettikleri izmir’de egitim almaya baslar. Kiiciik yaslarda resme karsi olan ilgi ve yetenegiyle
dikkatleri ¢ekmeye baslamistir. Katildig1 bir¢ok yarigmalarda aldigi odiillerle yetenegi gelismis,
pekismistir. Orta egitimini de ¢ok basarili bir sekilde tamamlayan sanat¢1 Dokuz Eyliil Universitesi

Buca Egitim Fakiiltesi Resim Ogretmenligi boliimiinde egitimini tamamlamstir. Ogrencilik
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yillarindan itibaren katilmig oldugu seckin resim yarigmalar1 ve sergiler onun sanat gelecegini

sekillendirmis ve birgok odiiller almistir.

Sanat¢1 1998 yilinda Istanbul’a Ogretmen olarak atanmustir. Eyiip ilcesinde dgretmenlige
baslayan sanat¢imizi Istanbul biitiiniiyle etkisi altina almistir. Zaten hiz kazanmis ¢alismalari Istanbul’a
yerlesmesi ile sanatina farkli bir ivme kazandirmustir. Istanbul’un durmayan hayat akisini, bas
dondiiriicii bir sekilde akan Istanbul trafigini resimlerinde akiskan ¢izgilerle anlatmaya baslar. Kendine
ozel renklerle simgeledigi monokrom c¢alismalara agirlik verir. Resimlerinde daha ¢ok ¢izginin yer
almasmm ve Beyoglu, Istiklal caddesi ve Galata kopriisii gibi 6zel alanlarin dinamizmini resminde

yasatmayi tercih etmektedir. Birbirinden giizel eserler meydana getirmistir.

Eserlerini olustururken tuval tizerine akrilik ve yagl boya teknigini kullanan sanatgi siyah
cizgili desenlerin agirlikta oldugu monokrom eserler ortaya koymustur.1996 yilindan beri yiizlerce
karma sergiye katilan sanatc1, 8 kisisel sergi agmis, ulusal ve uluslararasi birgok resim yarigsmalarindan

basar1 ddiilleri kazanmistir. Sanat yasamia Izmir’deki atdlyesinde devam etmektedir.
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Gorsel :36 Ismail Uner Galata Kulesi 70x50cm TUYB.2021

4.14 Kadir Ablak (1974)

Birden kapandi birbiri ardinca perdeler...Kandilli, Goksu, Kanlica, Istinye neredeler? Diye
soruyor Yahya Kemal Beyatl “Siste Soylenis adl1 siirinde. Sayisiz sairler, yazarlar ve miizikle

ugrasanlar (beste, giifte) ile bu giizel sehir i anlatirken. Yanit veriyor bir gizer 6zenle tanimladigi
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Istanbul u ¢izimleriyle. Su yaninda Kandilli, Géksu, Kanlica dir gibi. Var oldugu ilin en degerli
zamanini bile nefes alircasina hayat buldurarak bir yazar gibi ¢izmektedir Kadir Ablak. Ressam,
halk, sehir ve halkin hayatin1 evveliyatini i¢ ice girmis karisik bir kilim gibidir. Insanoglunun
bulundugu ¢evrede ¢agdas toplum, medeniyet, halk¢i ve de sosyolojik bir¢ok nedenden bahsetmek
olagandir. Tarihsel donem i¢inde bulunan cografya, i¢gimizdeki kiiltiir, ekonomik ve sosyal
degismeler her ¢evrede degisik unsurlarla sanata yon vermistir. Bu tiir tarihsel baskalasimlar bir
sekilde hayat buldugu Tiirkiye de sanatla ilgilenen her sahis i¢in yasana bilir sorunlar1 yasamakta ve
cogunlukla bu deneyimlemelerini ¢alismalarina yansitmaktadir bu incelemelerin sonunda ¢ogumuzun

dikkat etmedigi bu arastirmay1 yapip bizlere servis ettiren cizerin ismidir Kadir Ablak.

Ressamin genellikle biitiin ¢izimlerinde asil eleman olan hissedilen duygu, gizilen sehir, sokak,
evler ve halka agik insanlarin yasam goriiniimlerin genelinde insanogluna ait igsel yakinlik hissini konu
almis olmasi1 s6z konusudur. Kadir ablak su sorgulamayi yapiyor; “mekanlar uzakken yakin -
yaklastikca uzaklasan iliskiler” eskiden yasam alanlar1 arasinda uzak olan mesafeler giiniimiizde
kaybolmus ve insanlar neredeyse i¢ ice yasamaktalar. Ancak bu i¢ igelik sayisal bir yakinlik.
Birbirinden habersiz milyonlarca insan /i¢ i¢e yastyor/. Halbuki eskiden insanlarin yasam alanlari
birbirlerine uzakti ve daha yakim bir iliski ve tanisiklik s6z konusuydu. Kaybolan dostluklar,

ahbapliklar... Birbirinden uzak araliklarla yazilnmis harfleri yakinlastirryor.**

Sanatg1, metropolit sehir olan Istanbul’u sorgular. Mimari disiplin ile tiim sehiri yeniden
kurgular. Kenti gozlem yaparken bir yapi-sokiim elemani olur kimi zaman, Kontorsiiz soyut etiitler
olusturur zaman zaman. Genis darbeler ile yansitan bu goriintiiler 6teki sehri animsatir sanki. Yarim
kalmis bina unsurlar1 yalnizlik hissiyati verir insana. Derinlik kalir sanki atmosferde. Renkler fonda

mekansal bir bosluk uyandirir Ablak resimlerinde.

Hareketli cizgiler disarida tutulmuscasina Ozgiir cizilmistir. Buda duygusal zemine inen
konstriiktivizm sekillerle sonuglanir. Kisik 151k etkisiyle ortaya cikan kissa minareler, Istanbul silueti,

sakin deniz... sanki inceden ney sesi duyulur Kadir Ablak resimlerinde.

44 [smail Tetikci, Nonart Sanat Grubu Sergi Katalogu, Tanitim yazisi, 2013
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Ablak’ta 1g1k cimrice kullanilmigtir. Tuval yiizeyini zorlayan disardaki 151k yalnizca kendini
hissettirmektedir. Ozgiin degeri iginde beliren doygun renkler, her ayrintiy1 farklilastiran ritmik soft
cizgiler, kromas1 alinmis boyanin siiriikledigi izlenimci efektlerle plastik bir dil olusturmaktadir

Sanatci, tuvalden izleyiciye eski i¢inde yeni mekan goriintiilerini sunmaktadir izleyicisine.

Gorsel:37 Kadir Ablak bir metropolin anatomisi 100 x 100 cm TUYB, 2019

4.15 Biilent Kili¢ (1974)

Istanbul resimleriyle bilinen geng sanat¢1 kiigiik yaslarda resimle tanismis, arag tasarlama ve
hobisi olan ressam, Egitim Fakiiltesini kazandiktan sonra ayni zamanda resim dersleri alarak sanatini

gelistirmistir. Endiistri {irlin tasarlama yarismalarinda birgok 6diil kazanmustir.

Kilig, empresyonizm gdlgesinde iistatlarn yapmis oldugu Istanbul peyzajlarinin izlerini
stirmiistiir. Her semti gezen ve bu sokaklardan goézlemler yapmis fotograf ¢cekmis ve bunlari
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resimlemeye baglamigtir. Calismalarini eskizlerini olusturarak baslayan sanatci kadrajlarina fotograf

karelerinden faydalanarak olusturmaktadir.

Biilent Kilig, haraketli ve bir o kadarda kalabalik bir sehir olan Istanbul’u tuvallerine

yerlestirirken onu monotonlagtirarak sakin ve diri duran Sirkeci Camii sinin arkasina saklanmaktadir.

Resmin dinamigini bozan kubbeler bir sis perdesi ile arka plana itilmekte goriinen sehrin
arkasindaki hantallig1 adeta fonlarina yiliklemisgesine onu sonsuzluga ugurlamaktadir. Gokyiiziinii
saran altin saris1 renkleri gokytiziine uygularken kismis, iskeleye yanasan vapura bir o kadar comert
kullanmustir. Perspektifi bulundugu enstantaneden aldig: gibi degil de kendisinin kurmus oldugu kurgu
icinde gittikce yok olan farkli formlardaki gemi ve teknelerin renk bicimleriyle ayarlanmalar
yapilmigtir. Camilerin ardarda siralanisi resimdeki dikey formlarin bir sistem i¢inde kabul bulmasina

ve eksikligin giderilmesine bir uyum saglar niteliktedir. Boylelikle yeni bir inga i¢cinde gérmek istedigi

bu sehri insanliga armagan etmektedir.

Gorsel: 38 Biilent Kili¢ Istanbul Sirkeci TUYB.60X105 CM.2021

4.16 Emre Tandirh (1977)
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Icinde yasamakta oldugu bu hareketli biiyiik sehrin birgok halini yorumlayan sanatg1, 6zellikle
pesine diistiigii yogun ve dinamik bir istif olarak gordiigii bu plansiz kenti yakin kadrajina almaktadir.
Sorunsal bir yasamui biriktiren bu kenti tuvallerinde birlestirmeyi hedeflemektedir. Sanat¢1, bu sorunu
¢dziimleme yolunu hayalimsi bir sehire doniistiirmekte bulmaktadir. Ozenerek ince ince olusturmus
oldugu renkli paletine biiyiik sorumluluk vermistir. Giincel sanat ortaminda yenilik¢i ve geleneksel
durusu 6ztimseyerek bu kentin gériiniimlerini pitoresk ve siirsel yonlerini 6ne koymay1
amaclamaktadir. Yagli ve akrilik boya c¢alismalarinda detayli ¢alistig1 bir formu olusturdugu gibi
rastlantisal sekillenmelerede agiktir. Ressamin biitiin gayreti Sehir manzaralarin1 kendine has tarziyla

hayalindeki Istanbul la birlestirmektir.

Tandirli eserlerinde, Istanbul gibi yogun ve karmasik bir kentin &n ¢alismalarinda romantik bir
eda ile sanki riiyadan ¢ikmis gibi bu sehri ele almay1 amaglamaktadir. Bu durum bazen tinsel ve
Platoncu yansimalar i¢sel baglanmamiza neden olmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde go¢ eden
bulutlar, sabahi bekleyen bu sehrin bekgileri ve resmi ortadan ikiye bolen Galata kulesinin bas
kaldirisidir. Bu 6fkeyi teselli eden Sirkeci vapurunun isyankar siren sesi duyulmaktadir. Izleyiciyi
teskin eden denizden gelen lodos ve biitiin bunlar birlesir firasiyla tuvalinde siirsel bir Istanbul

yeniden olusu verir Emre Tandirli resimlerinde.

S
n-iq- a‘hi‘< *“{«ﬁ%
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Gorsel :39 Emre Tandirli Galata 58x90cm Tuval tizerine karisik teknik 201
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4.18 Murat Tefek (1977)

2001 yilinda mersin tniversitesi giizel sanatlar fakiiltesi resim bolimii bitirmistir. Dort yil
Malatya’da gorev yaptiktan sonra. Hemen her Giizel sanatlar mezunu gibi siirrealist iist gercekei
resimler, 6ykiinmeler bulunmustur. Dort y1l Malatya’da bir dag kdyiinde dort metre bir odada resimler

yapmaya devam eden sanatci, 2005 yilinda resim dgretmeni olarak Istanbul’a tayin olmustur.

Istanbul’a ilk adim attiginda o Siirrealist ya da absiirt fikirleri bir anda degisime ugramstir,
Istanbul miithis bir esin kaynagiyd1 Murat Tefek i¢in baska bir sey diisimmeye gerek yoktu. O herkesin
ucube diye nitelendirdigi kuleler, bitmek tiikkenmek bilmeyen trafik ve kargasa i¢inde gelip gitmeler

tabi ki tarihi mekanlar ... miithis ¢agrisimlar yapiyordu Murat Tefek de.

Istanbul “kendinden giizeldir’’ ii¢ yiiz y1l 6nce de ii¢ bin y1l énce de bdyleydi. Simdi de giizel
tiim ¢arpikligia ragmen. Resimlerine Istanbul’la baslayip Istanbul’la bitirebilirim fikriyle yola ¢ikt:.
Artik 6mriiniin sonuna kadar binalar trafik, insan kalabaligi ve tarih hepsi ama hepsi Murat Tefek

tarafindan konu olarak ele alinabilir hale gelmistir.

Teknik c¢alismalarim1 evde yaptigi i¢in tuvale koku ve hizli kurumasi nedeniyle akrilik
kullanmustir. Istanbul ¢alismalarinda 6zelinde ilk Galata kulesi konulu ¢alismalarinda soyut bir fon
kullanarak doymus bir zemin iizerine Istanbul’u yerlestirmistir. Artik resimlerinde bir farklilik yapma
geregi duyan sanatgi, atolye hocasi olan Memduh Kuzay’la bir gériismesinde, yaptigi fonun resmin ig
dinamizmini engelledigini, ifade etmistir. Bu, Murat’in uzun zamandir bir sorunsaliydi. Simdi o fonlar
yok olmus, kargasa bitmis, bu anlamda fonda bir sadelik hakim olmustur. Simdiki resimlerinde fona
hakim bir renk kullanarak resimlerinin daha dinamik olmasini saglamistir. Ornegin, giin igi resmi ise
turkuaz giin batim1 resmi ise violet renkler hakim bir fon kullanip bu diiz zemin iizerine yer yer kursun
kalemle sonra da uni posca akrilik kalemlerle desen gizerek desenin daha gii¢lii olmasini saglamistir.
Karakalem etkisinde ¢izim kullanarak yapilan desenlerin, tabloyu gii¢lendirdigi diistiniilmektedir.
Daha sonra, boyayarak resimleri tamamlamaktadir. 50x50 boyutunda bir eser yaklasik bir haftada
olusmaktadir, 6gretmenlik gorevi nedeniyle ¢alisma siireci uzamakta, kendisinin yogunlasmasina engel
olmaktadir. Aslinda, 50x50cm bir eser ii¢ giinde tamamlanabilir. Bu da Murat Tefek’in atdlye olmayist

sanatin1 aksatmakta ve tiretim suirecini kisitlamaktadir.
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Gorsel:40 Murat Tefek Sehrin Kiillahlis1 70x70cm.2019

4.19 Evren Karayel (1979)

99 ¢¢

“Degisime” “doniisiime” “olusma” ve “bozulma” kavramlari iizerine diisiincelerden ¢ikisli bu
sergide bu kavramlarin hem birey olarak hem de genel olarak “Evren” deki karsiliklarini aradigimdan
resimlerimde doga ve kent goriintiilerinden oto portreye uzanan bir bi¢im ve tema cesitliligine
rastlanmaktadir. Sanat¢1, yasadig1 evrende siirekli degisim i¢inde olan kente uyum saglamaya calisan
canlilarin yasadig1 sorunlara resimlerinde kuslarla ¢oziim aramaktadir. Tabiatin yok olusumu ve
beraberinde getirdigi ¢arpik kentlesmeye dikkatleri cekmektedir. Toplumsal hareketlerin yasandigi bu
kentte bozulmalarin yasandigi, tabiatin yok oldugu goriilmektedir. Modern sanat da diyebilecegimiz

bir etki olusturan fiitiirist etkilerle yeni bir doga ve yasanabilir bir sehir ayrica bir doniisiim ve onarim

Onermektedir.

87



Karayel, eserlerinde kuslarin tepeden bakislariyla da sorunlari analiz etmeye ¢alismaktadir. Renklerin
soluk, yesilin farkli hacimlenme leriyle olusan yapilar, agir melankolik insalar i¢cinde mor renklerle
canli olmaya calismakta, gokyliziinlin bulutlanmig giinesi bekleyen bir mavilikle ancak nefes

alabilmektedir. Grilesmis Istanbul silueti ve kirlenmeye yiiz tutmus deniz, maviligini yitirmektedir.

Tufandan kacan son kuslar yasanir bir mekan bulma telasindadir. Bu tabloda, geri planda

kahverenginin grilerle harmanlandig1 daglar yok olmakta, sehir terk edilmis bir hava olusturmaktadir.

Binalar ve devasa kulelerle birlesmis betonlagsma hedefine ulasmis goriilmektedir. Bu olusumun tek

taniklari ise bu kuslardir. Adeta bunlarin hesabini bu tabloyu olusturan izleyicisinden sorar gibidir.

Gorsel:41 Evren Karayel 150 x 130 cm Tiiyb. 2016.

5.BOLUM: UYGULAMALAR, PEYZAJ DENEMELERI

Tolga Boztoprak’in resimlerinde insana dair olan ve o insanin ig¢inde yasadigi doga
resmedilmektedir. Yasamina ve yasadig1 yerlere dair bilgisiyle anlamlandirmaya ¢alistig1 her seyi,

kendi gordiigii bicimde resmetme c¢abasindadir. Goriilen diinyay1r dnemser ancak onu oldugu gibi
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resmetme gayretinde olmaz. Di1s doga izlenimini i¢ dogasiyla birlestirerek sunmaya caligir. Bu agidan
bakildiginda dogaya dair olan resimleri gergek diinyanin kopyasi olmaktan uzaklasip ressamin kavrayis

bi¢imine gore anlamlandirilan tinsel bir kurguya déniisiir.*®

Boztoprak daha oénceki donem resimlerinde insan merkezli ¢alismalar yapmistir. Insanlarin
gelislerini, gidislerini ve ugrasilarini konu almistir. On planda olan figiirlerin bir hikayesi vardir
Boztoprak i resimlerinde. Akip giden sehir yasaminda fark edilmeyenleri tablolarna ana karakter
olarak alir. Emek veren, yurtlarindan kopmus yeni bir yasam insa etmeye ¢alisan bu insanlar sanat¢inin
tuvalinde viicut bulurlar. Miilteciler, miilksiizler ve Mekan sizlar gibi toplumsal gergekei konular baz
alinmigtir. Son dénem calismalarinda resimlerindeki arka planda kalan, siiriilmiis tarlalar koyler evler,
yollar kisaca dogaya ait olan her sey tuvaline girmeye baslar ve ana konusu olur. Kus bakisi yer yiizii
goriiniimleri igin fotograflar dergiler ve kitaplardan faydalanarak yeni bir doga insa eder. Aslinda bu

doga insas1 Boztoprak in ¢ocukluk yillarina kadar gitmektedir.*®

1970 yilinda Sarikamig ta istasyon mahallesinde c¢ocuklugunun en iyi yillarimi burada
yasamustir. Evleri bir tepenin eteginde etrafi altin saris1 tarlalarla yemyesil otlaklarla ¢evrili bu masallar
diyarindan kopup gelen bir mekan gibidir. Arka bahgesinde bulunan makineli tepe sanat¢inin sanata
atilma noktasindaki ilk basamaktir. Cogunlukla bu tepede zamanii ¢ocuksu diisleriyle birlestirerek
burada sanatini icra etmektedir. Tepe rakimi yiiksek bir mevkide bulundugundan biitiin ¢evreyi
gozetleme olanagimi bulmaktadir Boztoprak. Zirvede seki sekillerinden olusan basamakli yerlerden
sehir e bakar kus bakis1 goriintiisiinii burada kesfeder. Buradan yani1 basinda gibi duran Katarina nin
koskiinii resmediyor, ormanin derinliklerine sakladigi kirmizi baglikli kiz1 takip eden kurttu unutmuyor
elbette. Arka tarafa diisen kayak evi hep hayallerindeki kirmizi renkteki kayiklar olur. Bu kayaklar
genellikle kirmiz1 bashkli kizin ayaklarindaymis gibi hayal eder. Baska nasil kurtulabilirdi zalim
kurttan... Bu c¢izimler genelde elinde bulunan sivri uglu bir ¢ivi ile yumusak yapili sal taslarina
kaziyarak resmini yapmaya c¢alismaktadir. Amaci bu resmi oliimsiizlestirmektir tiim gayreti budur.
Silinmesi zor bu tas resim hala bu bolgede azda olsa yipranmisligiyla zamana meydan okumaktadir.

Boztoprak ilk eserini boylelikle ¢cocuk yasina ragmen olusturmustur. Yillar sonra bu kok sanatgiyi

45 [smail Tetikci, Nonart Sanat Grubu Sergi Katalogu, Tanitim yazis1, 2013

46 Serkan Azeri miilteciler sergisi katalog yazi1s1,2012
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kromozomlarina diger adiyla sifrelerine dondiirmiistiir. Ekrem Kahraman hocanin bir katalog yazisin
da sanatcidan bahsederken ‘’Tolga Boztoprak in fabrika ayarlarina donmesi’’ séylemi tamda bu
yazinin 6zeti gibidir. Boztoprak fabrika ayarlarina donmiis kusbakisi goézliiklerini takmug tuvalinin
basina gegmistir. Arka planda bulunan daglar kendi golgelerinden erimekte ilerinin gerisini cizerek
bizlere dogru gelen yolun etrafinda olusan tek kalan yalniz agaglar serisinden hemen yani basinda
duran bir tepecik ve etrafi tarlalarla ¢evrili mecralar ovalar insan elinin degdigi bostanlar ya da giil

bahgeleri var olmaktalar.

Boztoprak ¢alismalarinda teknik olarak renkg¢i ve boya dokusunun yogun hissedildigi lekeci bir
anlayiga sahiptir. Resimlerinde, bazen bir sehir bazen bir mekan igerisinde giinliikk yasam1 kendine has
yorumuyla yiizeye tasimaktadir. Bitmek tiikenmek bilmeyen yasam miicadelesi, dogumdan 6liime akip
giden insan hayat1 ve onun drami konularindan bazilarini olusturmaktadir, Boztoprak’in resimlerinde
girift bir kompozisyon anlayisiyla ele alinmistir. Cogu zaman yiiz ¢evirdigimiz toplumsal gergekleri
bize bugulu bir ortamda izlettirmektedir. Renkler pastel tonlarda ve yasamin kenarinda duran
sessizlikle paralel bir anlayista var olmaktadir. Fonlarda kullanilan boya siiriisii gercekleri direkt
gbziimiiziin igine sSokmak yerine bir tiiliin ardindan izlememizi saglamak i¢in yapilmig gibi bir derinlik
olusturmaktadir Bu da bizim “bu dramatik goriintiiler karsisinda irkilmemizi engelliyor” demek
miimkiindiir. Boztoprak, resimlerinde Dogaya insan1 eklemek yerine dogadan onu ayristirmaya
calistyor gibi bir durus sergilemektedir. Sanki insanin bu diinyaya yaptigi kotiiliikleri fark edip,
insansiz bir doganin ne kadar essiz olacagini ifade etmektedir.. Bunu yaparken bir sanat¢1 duyarliligiyla
doganin ardina aliyor kendisini. Uzaktan izliyor tabiat1 ve onun masals1 derinligini. Gergek olan diise
doniistiyor. Yepyeni, rengarenk bir diinya tasvir ediyor bizlere. Tolga’nin bu yenidiinya/doga
teklifinde, manzara i¢inde insani1 barindirmasa da insanin izlerini, miidahalelerini barindiriyor. Siralt
daglar, tarlalar, bodur agaglar hepsi dogal ahengi igerisinde diizenlenmistir. Bu diizende sanatginin usta
fircas1 ve sezgisi hem de doganin kendisi mevcuttur. Ayrica bizlere sunu soyliiyor gibidir; “Eger bir
sanatc1 duyarliligi ile i¢cinde yasadigimiz diinyaya dokunursak bozmak yerine daha yasanilasi harika

bir pirosfere déniisiir tezini one siirmektedir.”*’

47 {smail Tetikci, Nonart Sanat Grubu Sergi Katalogu, Tanitim yazis1, 2013
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Gorsel :42 Tolga Boztoprak istiklalde Islanmak baskadir. 120x80cm tiiyb. 2015
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Gorsel :43 Tolga BOZTOPRAK Miilteciler Erime Ayaklardan Baslar 200x300 cm tiiyb. 2021

Gorsel:44 Tolga Boztoprak Mekansizlar Bit Pazari Sirkeci 165x130cm tiiyb. 2012
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Gorsel:45 Tolga BOZTOPRAK Mekansizlar Hamallar Sirkeci 80x120cm tiiyb. 2015
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Gorsel :46 Tolga BOZTOPRAK Galatada Gece baskadir..105x140cm tiiyb. 2012
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Gorsel:47 Tolga BOZTOPRAK Anatolia... 160 x 130 cm Tiiyb. 2019
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Gorsel :48 Tolga BOZTOPRAK Anatolia... ¢ap: 50 cm Tiiyb. 2019
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Gorsel :49 Tolga Boztoprak Anatolia... 70 x 100 cm Tiiyb

.2019
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Gorsel :

50 Tolga Boztoprak Anatolia . 160 x 130 cm Tiiyb. 2019
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Gorsel:51 Tolga Boztoprak Anatolia... 80 x 100 cm Tiiyb. 2019
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Gorsel:52 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 160 x 130 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel 53 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 100 x 70 cm Tiiyb. 2021




Gorsel:54 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 60 x 170 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:55 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 70 x 50 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel :56 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 100 x 70 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:57 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 25x 25 ¢cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:58 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 180 x 140 cm Tiiyb. 2021




Gorsel:59 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 50 x 70 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:60 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 70 x 50 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:61 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 160 x 130 cm Tiiyb. 2019




Gorsel:62 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 160 x 390 cm Tiiyb. 2017
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Gorsel:63 Tolga Boztoprak Anatolia... OZANLAR SERISI 160 x 130 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:64 Tolga Boztoprak Anatolia...160 x 130 cm Tiiyb. 2017
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Gorsel:65 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 25 x 40 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:66 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 110x 90 cm Tiiyb. 2021




Gorsel:67 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 25 x 40 cm Tiiyb. 2021

115



Gorsel:68 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 25 x 40 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:69 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 50 x 70 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel: 70 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 25 x 40 cm Tiiyb. 2021
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Gorsel:71 Tolga Boztoprak Anatolia... Yol Serisi 100 x 80 cm Tiiyb. 2021




Gorsel:72 Tolga Boztoprak, Atolyeden
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6. SONUC

Iki bin oncesi Tiirk peyzaj resimleri giiniimiiz sanatgilarmimn gelisiminde nemli roller
iistlenmistir. Bu etkilenmeler ekollerin ve anlayiglarin olugmasina giiniimiiziin atdlye sistemlerine
kadar uzanmaktadir. Bu etkiler plastik unsurlar baglaminda sekillenmesi peyzaj resminin énemini
vurgulamaktadir. Bu inceleme iki bin dncesi peyzaj sanatinin gliniimiiz peyzaj anlayisini daha kalici

hale getirerek yeni sanatgilar1 nasil etkiledigini ¢6ziimleme agisindan 6nemlidir.

Glinlimiiz diinyasinda, yeni diislincelerin ve tekniklerin farkli disiplinlerin birbirini etkilemesi
bunun sonucunda yeni sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasi olasidir. Bir birbirlerini izleyen zaman iginde
olusan bu akimlar bulunduklari dénemler i¢inde bir siizgegten gegerek giinlimiize kadar ulasmasin
saglayan kurum sanat tarihinin kendisidir. Cagdas sanat, eski diisiincelerinin {izerine yeniyi koymasiyla
kendisini gelistirmektedir. Peyzaj sanat1 kaynagini batidan alan bu anlayislarin cagdas sanatgilari nasil

etkiledigi ve cagdaslasma siire¢lerinin nasil gelistigi arastirilmaktadir.

Peyzaj resmilerinin Bat1 sanat i¢inde gegmis donemlere karsin olusturdugu yenilikler sanatcilarm iki
binli yillar arasinda peyzaja dair olan gériisiin Sosyolojik agidan da gelistigi gozlemlenmistir. Giintimiiz
sanatinda karsimiza ¢ikan peyzaj sanatgilarin ¢calismalarinda bu izlerin sanat¢inin kendi diisiincesi ile

harmanlanarak vurgu yapildigi analiz edilmistir.

Bu arastirmada elde edilen bulgulara gore, kaynagin1 Batidan alan resim sanati etkisinde kalan
Tirk resim sanati, hala arayislar, Soyut denemeler igerisinde kendi yolunu aralamaya calismaktadir.
(Cagdas romantik ve manzara gelenegindeki yerini almaya aday olmustur. Yapilan eserler iizerinden
sanat¢ilart siniflandirmak miimkiin olmaktadir. Sonu¢ olarak, peyzaj resim gelenegi gilinlimiiz
sanatcilar1 i¢in ¢ok onemli referanslar sunmaktadir. Bu baglamda, insana dair olan ve o insanin i¢inde
yasadig1 diinya/doga resmedilmektedir. Dogaya ve insana dair olan bu resimler reel diinyanin kopyast
olmaktan uzaklasip sanat¢inin kendi kavrayis bi¢imine gore memleketine, zamanma ve hayata
duydugu tutkusunu sevincini ortaya koyarak anlamlandirilan tinsel bir kurguya doniismektedir. Bu
acidan bakildiginda, giiniimiizde Tiirk peyzaj sanati; gordiigii diinyay1 anlamlandirmak ve yeniden

yorumlamak c¢abasiyla yeni bir doga-insan onerisi sunmaktadir.
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