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Tezin Adi: 1920 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Cagdaslasma Dogrultusunda Alinan
Kararlarin Uygulanmasi ve Degerlendirilmesi Siireglerinin Sanatsal

Acgidan Degerlendirilmesi

Hazirlayan: Nur Banu DEROGLU

OZET

1299 yilinda kurulan Osmanli Devleti resim sanatinda islam dininde insan
tasvirinin yasak oldugu inancindan dolayr minyatiir, hat ve tezhip sanatlar1 gelisti.
Minyatiir, Kanuni doneminde kisiligini bulmus ve belge niteligi kazanmistir. Geg
Klasik dénem minyatiiriinde iki veya {i¢ biiyiik figiir yer alirken bu donemde yumusak
hatlar, renklerin gii¢lii olmas1 minyatiirlerin genel 6zelligi oldu. Osmanli ekonomisini
diizeltmenin yannda; adaleti, egitimi ve toplumsal diizeni yeniden olusturmak
amaciyla Bati ile etkilesimini siirekli hale getirir. Tirk resmi 18. yiizyilda

sekillenmeye baslar. Tiirk sanat¢ilar egitim i¢in Avrupa’ya gonderir.

Tiirk sanatinda en biiyiik gelisme 29 Ekim 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla
gerceklesmistir. Cumbhuriyet ile birlikte sanat ve kiiltiir alanlarinda gelismeler
saglanmasi i¢in politikalar olusturuldu. Halkevleri agilarak sanatin toplumla iletisimi
arttirilldi. Sergiler ile halkin her kademesine ulasildi. Sanatgilarin sanat goriisleri
dogrultusunda birleserek sanat gruplari olusturuldu. Sanat egitiminin gelismesi igin,
yurtdisindan egitim bilimciler davet edildi. Sanat egitimcisi yetistirmek i¢in egitim

kurumlar1 agildi.

Sanat, ekonomik, kiiltiir, sosyal ve politik acilardan biitiinlesmenin,
dayanigmanin ve sermaye yatirimlarinin artmasmin temel nedenini kiiresellesme
olusturur. Kiiresellesme ile sanatin islevselligi ortadan kalkar ve kazang kapis1 haline

gelir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kiiresellesme, Sanat, Sanat Egitimi



Name of Thesis: To Evaluate The Decision of Turkish Art Modernization Direction
According to Art After 1920
Prepared by: Nur Banu DEROGLU

ABSTRACT

The miniature and illumination art developed in the Ottoman State founded in
1299, because of the belief that human representation is forbidden in Islamic religion.
Turkish miniature was found personality in the period of Kanuni and gained document
quality. While there were two or three figures in the late classical period miniature,
soft lines, strong colors were the general feature of miniatures at this period. Besides
saving the distorted economy, Ottoman Empire aimed to make permanent
communication with the West in order to reconstruct justice, education and social
order. Turkish painting art began to take shape in the eighteenth century. Art Students
were sent to Europe for arts education.

The greatest development in Turkish art was on October 29, 1923 with the
change of the Republican flag and the country regime. With the declaration of the
Republic, policies were set up to improve the arts and culture. Community houses were
opened to increase the communication of art. Exhibitions were opened and arts were
tried to reach every level of the society. Art groups united in the direction of artistic
views of artists. Education scientists from abroad were invited to develop art
education. Educational institutions were opened to train art educators.

Art, economic, cultural, social and political integration and Increase in capital
investments are the main reason of globalization. With the globalization, the function

of art ceases to exist and becomes the profit gate.

Keywords: Art, Globalization, Culture, Art Education



ONSOZ

“1920 Sonras1 Tiirk resim Sanatinda Cagdaslasma Dogrultusunda Alinan
Karalarin  Uygulanma ve Degerlendirme  Siireglerinin  Sanatsal  Acgidan
Degerlendirilmesi” adli bu aragtirmada ilk 6nce Tiirk resim sanatini Cumhuriyet’in
ilanindan Once ve sonrasi igerisinde gelisimi incelendi. Ardindan sanat egitiminin
gecirdigi evreler ve topluma etkileri arastirildi. Tiim bunlarin yaninda Tiirk resminin

Bati sanati ile ilgili etkilesimlerine yer verildi.

Sanat ve sanat egitimi ile ilgili bu ¢alismada bana yardim ve katkilari igin
Hiilya Tosun’a, Ayca Akyalcin’a ve Duygu Dingeli’ye, destek, dneri ve tavsiyeleri ile
her zaman yanimda olan tez danismanim Yrd.Dog.Dr.Ibrahim Dingeli’ye, her konuda

yanimda olan anneme, babama ve kiz kardesime tesekkiir ederim.

NUR BANU DEROGLU
EDIRNE-2017
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1. BOLUM

GIRIS

Sanat ilk¢agda ve giiniimiizde de yasamin ve kiiltiiriin igerisinde yer alir. ilk
zamanlardan beri bir¢ok fikir, devrim, diislince ve tarihi degistiren olaylarin etkileri
ekonomi, kiiltiir ve topluma yansirken sanatin sekillenmesinde de sanat 6nemli bir rol
oynadi. Sanatgilar, yasanan gelismeleri kendi goriislerini ve toplumun iginde

bulundugu olaylar1 yansitmada sanati kullandilar.

Tiirk resim sanati, gerek devlet ve sahislar tarafindan desteklendi. Tiirk
resminin Batili anlamda baglangicina dair net tarih bilinmemektedir. Osmanli Dénemi
sanatinin gelisimi sadece saray icerisinde yer alan nakkashanelerde gerceklesti.
Bati’yla olan iliskiler Fatih Sultan Mehmet doneminde Leonardo Da Vinci’ye
yaptirilmast diistiniilen ¢esitli projelerle basladi. Bellini’nin Fatih’in portresi yapmasi
ile Bati etkisi saraya girdi. Osmanli Devleti’nde sanat egitimi ise; ilk donemlerde usta-
cirak, baba-ogul gibi yontemlerle siirdiiriildii. Askeri okullarda perspektif dersleri
verilmesiyle ve asker ressamlarmn Istanbul’un cesitli semtlerinin fotograflarini
resmetmeleriyle sanat egitimi teknik bir temele dayandirilarak kendi i¢inde gelismeye
basladi. Miihendishane ve Harbiye okullarindan mezun olan 6grenciler Avrupa’ya
yetenekleri dogrultusunda sanat egitimine gonderilmis iilkelerine dondiiklerinde ise

eserlerini sergilediler.

Cumhuriyet’in ilaniyla Tiirk resim sanat1 yeni bir doneme girdi. Avrupa’ya
uzmanlik egitimi i¢in sanat¢ilar gonderildi. Atatiirk ve yonetici kadrosunda yer alan
gruplar toplumu birlestirici ve biitlinlestirici unsur olarak sanati dnemsemis ve
desteklemesini bir gorev bilmisti. Halkevlerinin ac¢ilmasi, yurt gezilerinin
diizenlenmesi, Tiirk Ocaklarinin agilmasi, Koy Enstitiilerinin icerisinde sanat

egitimine onem verilmistir.



Diinyada teknoloji ve kiiresellesme giinden giine gelismektedir. Bu sistem hem

diinya hem de Tiirk kiiltiir ve sanat1 etkiledi.

1.1. Problem

Tiirk resim sanat1 ve sanat egitiminin gelisiminin gec¢irdigi stiregler i¢erisinde
topluma ve sanata etkilerinin degerlendirilmesi arastirmanin temelini olusturuldu. Alt

problemler ise sunlar:

1-Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi Tiirk resim sanatinda olusan sanat gruplari
nelerdir?
2-Yurt disina egitime giden sanatgilarin Tiirk resmine etkileri nelerdir?

3-Kiiresellesmenin sanata etkileri nelerdir?

1.2. Amag

Bu c¢alismanin amaci; Tirk Resim Sanatinin Batililasma tarihi olan
18.yilizyilldan giiniimiize kadar gecen siire icerisinde resim sanati ve egitimi ile

toplumsal ve kiiltlirel kimliklere etkilerini ortaya ¢ikardi.

1.3. Onem

Bu caligmanin 6nemi; taramalardan elde edilen veriler dogrultusunda
gecmisten giiniimiize Tiirk resim sanatinin ve sanat egitiminin gec¢irdigi gelisim
evrelerinin sosyolojik, sanatsal ve egitim yoniinden arastirilmasi siirecinde
cagdaslagsma, modernlesme ve kiiresellesme ile kattig1 farkli bir bakis agisiyla konu
hakkinda bir perspektif ¢izilmeye calisildi. Bu arastirma Tiirk resim sanat1 ve sanat

egitimi agisindan biiyiik 6nem arz eder.



1.4. Varsayimlar

Arastirmada emel alinanlar sunlardir:
1.1920 sonras1 sanatsal cagdaslasmanin degerlendirildigi,
2. Arastirmanin boyutunu olusturan konuyla ilgili gerekli ve
giivenilir kaynaklar bulundugu,
3.Cumbhuriyet sonrasi Tiirk resim sanati ile ilgili verilere ulasildig

tespit edilmektedir.

1.5. Ssmirhliklar

1920 sonras1 Tiirk resim sanatinda ¢agdaslasma dogrultusunda alinan
kararlarin uygulanma ve degerlendirme siireclerinin sanatsal agidan degerlendirilmesi

baslikli tez su yonlerle sinirhidir:

1) Bu aragtirmada Tiirk resim sanatinin ge¢misten giiniimiize kadar ki siire
igerisinde gelisimi ile siirlandirildi.

2) Bu arastirmada Tiirk sanat egitiminin gelisim asamalar1 ve topluma katkilart
ile sinirlandirildu.

3) Bu arastirmada ¢agdaslasma, modernlesme ve kiiresellesmenin Tiirk ve

diinya resim sanatina etkileri ile sinirlandirildi.

1.6. Tanmimlar

Sanat Egitimi: Kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek
ve yaraticiligin estetik bir seviyeye ulagtirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin

timudir. (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Sanat_egitimi)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat_eğitimi

Kiiresellesme: Uluslararasilagsma siirecinin tamamlanip, bolgesel olmayan
tiretim ve tiiketiminin diinya 6l¢eginde planladigi, serbest rekabet ve piyasa diizeninin
uluslar dstli kuruluslar tarafindan denetlendigi kurallarin uluslar {istii anlayislarla

calistig1 bir sistem oldu. (Kutlu, 1998:175)

Cagdaslasma: Bir genel tanim yapmak gerekirse her bakimdan iginde

bulundugumuz zamanin gereklerini benimseme, o gereklere uyma, o gerekleri yerine

getirme demektir.  (http://www.atam.gov.tr/duyurular/ataturkcu-dusunce-isiginda-

cagdaslasma)

Modernlesme: Az gelismis veya gelismemis toplumlarin modern, siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel bakimdan sanayilesmis iilkeler modelini benimsemeleri ve

onlara benzeme siirecidir.  (http://www.gundemturkiye.com/toplum/toplumsal-

degisme-modernlesme-ve-modernlesmenin-etkileri.html)

1.7. Yontem

Bu ¢alisma; alan taramas1 yontemiyle gerceklesti. Arastirmada kullanilan alan
taramasi ile kaynaklar tespit edilerek kaynaklara ulasildi, resimlerde de alan taramasi

yontemi kullanildi.


http://www.atam.gov.tr/duyurular/ataturkcu-dusunce-isiginda-cagdaslasma
http://www.atam.gov.tr/duyurular/ataturkcu-dusunce-isiginda-cagdaslasma
http://www.gundemturkiye.com/toplum/toplumsal-degisme-modernlesme-ve-modernlesmenin-etkileri.html
http://www.gundemturkiye.com/toplum/toplumsal-degisme-modernlesme-ve-modernlesmenin-etkileri.html

2. BOLUM

2. BATI SANATINDAKI KULTUREL DEGERLER

Hristiyanlik inancinin  yayginlastirilmast  i¢in  resim, heykel, rolyef
calismalariyla ikonlar olusturuldu. Ikon c¢alismalarinda kullanilan semboller
kavramalara donistiiriiliir. Bu ikonlarda Hristiyanlar i¢in inanis, birlik ve beraberlik,
ait olma duygusu anlayis olarak tizerinde durulmasi gereken bir husus olarak
goriilmeye ¢alisildi. “Bizans sanatinda, bir de mumlu boyalarla uygulanms ikonalar
vardir. Bu mumlu boya resimler, Bizans sanatinin tablo resimleridirler. Helenistik
Cag, Roma ve Misiwr'in son zamanlarinda, onemle kullanilmis olan bu teknik,
naturalist bir portre sanatinin gelismesine sebep olmustu. Bu bakimdan, Avrupa tablo
resminin kitap resminden dogdugu iizerindeki kaniyi, bu mumlu boya tablolar yalanlar
niteliktedir. XII. yiizyildan bu yana, kilise duvarlarinda bir ¢esit hikaye edici resimler
meydana gelmisti. Ancak ikonalarda, tek tek portreler halindeki kutsal kisilerin
resimlerinin yapildigi goriiliiyor. Yalniz bunlarin arasinda arka planda bazi
peyzajlarin yer aldigi ve birkag figiiriin bir araya getirildigi kompoziyonlar da
goriiliiyor. ITkonalar ézellikle XIL-XV. yiizyillar arasi ¢ogaliyor. Hatta, Italyan
Ronesans indan once, tabloda peyzaj unsurlarmmin kulanildigr ilk resimler bu
ikonalardir. Ikonalarda kullamilan renkler itibari olmakla birlikte, XII. yiizyildan
itibaren doga gozleminin bu resimlerde de yer aldigi anlasiliyor. Bu bakimdan, Bati
Rénesansi’nda ikonalarin yeri énemlidir. Ciinkii Bati’da, kitap resminin gelenegi
olarak tablolar arkasindaki fonun, altin yaldizla kaplanmasimin,biitiin Gotik sanat
boyunca siirdiigii goriiliiyor. Iste bu figiir arkasindaki zeminin, altin yaldiz yerine
pevzajla doldurulmasi, Bizans sanatimin 6nemli ozelliklerinden biri olarak karsimiza

¢tkiyor. "t

! Adnan Turani, Diinya Sanati Tarihi,13.Baski,Remzi Kitabevi,Istanbul,2007,s.214



12. yiizyilda Gotik sanat olusumlari Fransa’da yasanirken 13. yiizyilda
olgunasip 16. yiizyil ortalarina kadar etkisini siirdiirdii. Akimin sanat felsefesi; Orta
Cag’m icerisinde yer alan skolastik diisiince tarzinin degistirilmis ifadesi olarak
yansidi. Sanat anlayislarinda; hayal giicli ve birikim islenirken, yapi, dekorasyon ve
diizende el degmemislik 6nem kazandi. Gotik sanat Roman sanatini reddetmesiyle
kendini yaratti. Gotik sanatla insana yaklasma konusunda adim atilirken dinden
uzaklasildi. Akl reddetme insani reddetme anlamina geldi. Galya Kralligi; iktidari ile
merkezi ve giiclii bir devlet olma yolunda ilerlerken Paris Univeristesi’'nde egitim
veren Aziz Thomas’in amaci, dinsel dogma ve politik diigiince yapisini
diinyevilestirmektir. Diiglince sistemi; manastirdan {iniversiteye, sanatsal diigiince ise

basrahiplerden piskoposlara gecti.

Avrupa tarihi Ronesans ile yeni bir bakis agis1 kazandi. 19. ylizyil itibariyle
yeniden dogus ifadesi kullanilmaya baslandi. Bu siirecte Tanri, hayat ve hersey
hakkinda yorum yapmak 6nemli hale geldi. Antik Yunan ve Latin kiiltiir benimsenerek
Orta Cag’1in kat1 kurallarina kars: ¢ikt1. Insan ve esyay1 mekan igerisinde natiiralist bir
anlayisla ele aldi. Resim sanati igerisinde; 1s1k-gblge, hacim ve perspektif
uygulamalarinin yapilmasi Orta Cag’dan kopusun belirtisi oldu. Akla ve elestiriye
onem veren diislincelerin yer almasiyla birlikte bireysellesme Onem kazandi.
Ronesans’ta; acgiklik, uyum, akilcilik, soyluluk, idealizm, denge, giizellik, gérkem
sanat eserini klasik kildi. Kent-soylu kisiler giinlilk yasami ve dini igeren resim
toplayiciligi yaparken Medici Ailesi bunu bilingli olarak yapti. Mediciler; Uffizi

Saray1’nin ikinci katinda Galleria adli boliimde koleksiyonunu sergiledi.

14. yiizyildan itibaren toplumsal ve bilimsel alanlarda gelismeler yasand.
Matbaalarin  kurulmasi, okur-yazar oraninin artmasi, bilim-kiiltiir diisiinceleri
gelismesi, pozitif diisiince 6nem kazanmasi ile feodalite yikilarak yeni kralliklar

olustu.

Maniyerizm; Ronesans sanatina tepki olarak dogmus akilc1 tutuma ve
geometriye karsi kaliplagmis fikirleri yikma diisiincesi yapilarini olusturdu. Sanatgilar;

kimi durumlarda ise mekani diglanmis sekilde tablolarda yer verdi. Anlam olarak



iislupta asirtya kagma mevcuttu. Deformasyonlar ile formal yapiyr kullanma mekan
belirsizlikleri ve “S” hareketi Maniyerizme ait bulgular oldu. Incelik ve zarefet sanat:

olarak adlandirmak mumkiin kilindu.

Barok; 16., 17. ve 18. yiizyillardaki sanati niteleyen terim olarak belirtildi.
Kiliseye karsi mutlakiyetci kralliklar yiikselise gecti. Kralliklar giic gosterisinde
bulunma amaciyla sanatin etkisini bahgelerinde, saray ve sarayciklarinda heykelllere
ve resimlere yer verdiler. Burjuva ve aristokrasinin sanata olan ilgisi bilinirken orta
siifin sanat piyasasina girmesiyle birlikte hareketlenme yasandi. Din ve din dis1
konularin yeni ve iyimser bir bakis acis1 getirildi. Roma; 19.yiizyilda uygar diinyanin
merkezi halini ald1. Avrupa’nin diger bolgelerinden gelen sanatgilar tartismalar ve fikir
paylasimlar1 yaparak yeni diisiinceler ortaya cikarirken sanat okullar1 kendi
gelenekleri ile yabanci akimlari iisluplamaya uygun olarak sekillendirdi. Ispanya’da
Barok donemi plateresk iislubun ardindan gelerek biitlinlesti. Amerika’da yer alan
Ispanyol somiirgelerinin bezeme gelenekleri misyonerlerin kitaya tasidiklar: iislupla

birleserek yeni bir hale geldi.

18.yilizyi1lda Avrupa’da Aydinlanma Cag1 insan aklina giivenmeye, her seyin
mantik ve akil siizgecinden gecerek, elestirilerek otoriteye karst miicadelenin seklidir.
Toplumsal iligkilerin degismesinde sanatin egitici giicii etkin rol oynamistir. Bunun
nedenini su sekilde aciklayabiliriz: “Sanatin toplumsal yapidan ve yonetimden
etkilendigi kabul edilmektedir. Esasen buraya kadar ele alinan iilkelerde yonetimlerin,
sanat¢ilara ya dogrudan dogruya ya da dolayli olarak etki yaparak bazi isteklerde
bulunduguna tanik olduk. Tarihin karanhk ¢aglarindan, tarum kiiltiirlerine, tarim
kiiltiirlerinden bu doneme degin sanatin, aristokrat ziimrelerin ve din durumlarinin
hizmetinde ve degisen diinya gériislerine paralel olarak yeni bicimlere girdigi
goriildii. Ekonominin tarima dayandigi binlerce yil siiresince, anitsal sanatlar,
yonetici ve din adamlarimin hizmetinde ve onlarin yararima oldugu halde
(Hollanda daki burjuva kesimi bir istisna olarak goriiliir), Avrupa’da ozellikle 1789
Ihtilalini izleyen yillardan sonra, genel olarak burjuva kesiminin yasamiyla ilgili
olmaya baslar. llgi cekici olay, bu énemli degisiklikte, milletin oyuna dayanan halk

yonetiminin biiyiik rolii olmasidir. Esasen 1789 Fransiz Ihtilaline benzer hareketler,



Ingiltere’de parlementonun daha énceleri kurulmasim saglamigti. Hollanda da ise
1606°da Ispanyol egemenligi sona erince, biiyiik burjuva yonetimine dayanan bir
devlet diizeni kurulmustu. Ancak Fransiz Ihtilali, biitiin diinyada parlemente, yani
halkin oyuyla kurulan yonetimlerin, burjuva sinifinin eline ge¢mesiyle sonuglanmigtt.
Bu bakimdan giizel sanatlarin, aristokrat sinifin hizmetinden ¢iktigi ve orta sinif halkin

biinyesinden yer aldigi goriiliir. Ancak bu durum birden olmamistir

Neoklasisizm; 18.yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’ya hakim olan bir sanat
anlayisidir. Siireg icerisinde Pompei kazilarinin yapilmasiyla Antik Sanat’a olan ilgide
artmistir. Bunun nedeni yeniden canlandirma fikrinin olugmasidir. Donem igerisinde
gerceklesen savaslar nedeniyle kahramanlik ve savas konulari igslenmistir. Figiirler

Antik heykelleri animsatmustir.

18. ylizyilda Neoklasisizm ile duragan, dengeli ve kuralct yaklasima tepki
olarak ozgiirliikk¢ii, coskulu, mantik ve aklin yerine hayal giiclinliin hakimiyetinin
sonucunda Romantizm akimi ortaya ¢ikar. Sanat i¢in sanat felsefesini benimsenirken
manzara resmi fon olmaktan ¢ikarak figiir resminin oniine gecti. Fransiz Devrimi’ni

hazirlayan fikirleri temeli bu donemde atildi.

Fransa’da 19. ylizyilin ikinci yarisinda Realistlerin felsefeleri; Romantiklere
kars1 tepki olarak ¢agdas sanat1 ve gercek diinyayi tarafsiz ve nesnel bakis acilariyla
anlatmak oldu. Avrupa’da goriilen toplumsal ve ekonomik degisiklikler Realist
sanatcilarin eserlerini sekillendirmesine yardimer oldu. Sanat sadece soylu sinifina
olan aitliginden ¢ikmistir. Realistler eserlerinde; alt tabakanin yasamlarini, toprak

iscilerini ve sosyalizmi ele almisardir.

Sanayi Devrimi etkisini tiim alanlarda gosteridi. Tarim, ulagim ve iletisim
alanlarinda seri liretime gecildi. Kdyden kente go¢, sosyal alanda tabakalasma, sanatin

rahipler ve asiller sinifindan ¢ikarak burjuva sinfinin emrine gegmesi yeni ve zengin

2 Adnan Turani, Diinya Sanat: Tarihi,13.Baski,Remzi Kitabevi,Istanbul,2007,5.498



bir kesim yaratmasi Sanayi Devrimi’nin etkisiyle oldu. Seri iiretimle ortaya ¢ikan

endiistriyel liriinleri pazarlamak i¢in fuarlar ve sergiler diizenlenmistir.

Sembolizm; materyalist gorlise ve sanayi hayrani anlayisa tepki olarak ¢cagin
gerceklerinden kagmak adimna ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Ilk olarak edebiyat
alaninda eserler verildi. Anlatilmak istenenler dolayli olarak simgeler, isarteler ve
gercegi var olan sekliyle yansitmayan sezgilerle anlatildi. Sanat burjuvazisine tepkisini
ve sanat okullarimin otoritesine karsi tepki niteligindedir. Materyalist felsefeyle

gelenleri reddeder.

Claude Monet’in “Izlenim ve Giindogumu™ adl1 1874 yilinda sergiledigi resmi,
Empresyonizm alaninda sansasyon yaratti. Empresyonistler, dogay1 gézlemlerini ve
izlenimlerini eserlerine aktardilar. Empresyonist sanatgilar tablolarin ayrintilarindan
cok genel goriiniime Onem verdi. Resim sanatinda geleneksel anlamda siyrilma
fotografin icadiyla gerceklesti. Resimde renk 6n planda oldu. Buhar ve elektrigin kesfi,
sanayi ve endiistri alanlarindaki devrimler insanlarin zihninde yeni diisiinceler
yaratmasinda oncii oldu. Bu degisimler sanattaki degisimleri destekler niteliktedir.
Empresyonizmle farkli olani ve yeniyi bulma amaclandi. Yeni arayislar ile resmin

zenginlestirilecegine dair kesifler bulundu.

Post-empresyonizm igerisinde yer alan sanatgilar Empresyonizm ile belli bir
doygunluga ulastiktan sonra yeni arayislar igerisine girdi. Post-Empresyonistler
Empresyonizm’e nazaran daha 6zgiir bir anlatimi tercih eder. Sanatgilar; formu ve
yapiyt olustururken kendi dillerini olusturmak adma caligmalar yapti. Kisisel
anlatimlarimi tablolarma yansitmaya bagladilar. Bu aktarimlar dogalciliktan

maddecilik baglantisinla etkilesime neden oldu.

19. yiizyil sonu itibariyle ¢ok dinli ve etnikli imparatorluklar sona ererken
Avrupa’daki kentlerin goriinlimiinde degismeler yasandi. 1.Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle birlikte savasta yer alan almayan iilkelerin kiiltiirlerinde degisimler

yasandi. Bu bunalim plastik sanatlar alaninda dikkati ¢ekti.
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20. ylizy1l sanat akim1 doganin temsil edilmesine karsin i¢ diinya ve duygularin
on planda oldugu, Empresyonizm, Pozitivizm ve Naturalizm akimlarina kars1 olarak
ortaya ¢ikmis Anti-Naturalist 6znellik bakis agisin1 benimsedi. Ekspresyonistler
kendilerine has hareketleri sanatsal ifade olarak kulland1. Sanat¢ilar sadece renklerden
yararlanarak bi¢imlere anlam kazandirdi. Ekspresyonistler disa doniikliikten ziyade
sanat¢inin ruhsal durumunu, i¢ diinyasini ve buhranlarini ifade ettigi sanat gortistidiir.
Ekspresyonistler sanatta bi¢cim ve geleneklere karsi bir baskaldir1 gostermistir.
Akimda; ezilmis insanlar, akil hastalari, yoksullar1 ve eziyet edilenler konu olarak ele

alindi.

“19. yiizythn son c¢eyreginden itibaren yaklasik elli yillik bir siirecte Bati
tilkelerinde etkili olan bu akimlar hi¢ kuskusuz ait olduklar: sosyo-kiiltiirel yapi i¢inde
son derece anlamli olan sanat formlaridir. Biiyiik bir degisimin sancilarint yasayan
Bati medeniyeti kendi icinde sorgulanmakta, toplumsal kurumlarin yeniden
tammlandigy bir siiregte biitiin dengeler sarsilmaktadir. Boyle bir ortamda topluma
swrtint doniip yalnizca resmin kendi gercgekligi ile ilgilenmek sanatgi/bireyin igine
kapanmaswmin yalnmizlagmasimin ifadesidir. Fovistler ve Kiibistlerin resmin kendi
gergekligine yonelmis olmalari aslinda sessiz sedasiz verilen tepkiden baska bir sey
degildir. Ote yandan kendi kiiltiiriine duydugu giivensizlik ve inan¢ kaybi, sanatciyt

ilkel topluluklarin sanatsal formlarina yénlendirmistir.”

Fovizm’in adi1 Paris’te 1905°te agilan “Giiz Salonu” sergisine elestiri yapan
Louis Vauxcelles’in yazdigi makaleden aldi. 20. yiizyilin baslangicinda kisa dmiirlii
bir akim olarak ortaya cikti. Temelinde renk iizerine insa edilmis sanattir. Fovist
sanat¢ilarin hepsi akademik egitimlerini tamamladilar. Ortak paydalar1 topluma dair
diisiinceleri paylagmaktir. Fovist ressamlar gruplar seklinde yolculuklarinda birbirleri
ile degis tokus yaparlar. Paris Fovizm’in baskenti haline geldi. Tuvallerinde; sertlik,
vahsilik ve siddeti ele aldiklarindan dolayr Fov ismini aldilar. Sanat tarihgileri

Fovizm’t modern sanatin ilk akimi olarak lanse ettiler. Kullandiklar1 renkleri

8 Ahu Antmen,20.Yiizyil Bat: Sanati'nda Akimlar,1 Baski,Sel Yaymcilik,istanbul 2008,s.35
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icgiidiilerinin ve coskularinin anlatimi olarak yansittilar. Cansiz doga ve manzara

temalarinin disina ¢ikmadilar.

[.Diinya Savasi’nin 0Oncesinde George Braque ve Pablo Picasso’nun
onciligiinde Paris’te ortaya c¢ikan sanat akimidir. Kiibizm adi Matisse’in George
Braque’in tablosuna “kiiglik kiipler” adli sdylemlerden ortaya c¢ikti. Kiibistler
gelenekselin disina ¢ikarak perspektif kullanmaya baglayarak dogayi kendi ifade
bi¢imleri olan kavramsal bakis acisi ile olusturdular. Nesneleri bir¢ok agidan resmin
iki boyutlu yilizeyinde farkli sekilde resmettiler. I.Diinya Savasi’nin baslangici ile

enerjisini yitirmis fakat modern sanatin ifade bi¢imi olarak siiregelmistir.

Fiitiirizm; sair Tomasso Marinetti’nin 20 Subat 1909’da “Fiitiirizm’in
Bildirisi” adli manifestosunu yaymlamasiyla yeni bir sanat anlayisi olarak ortaya
cikmigtir. Manifestoda siyasi ve artistik geleneklerden nefret ettigini belirtti. “
Fiitiirizmin temelleri, Nietzsche nin ‘der immoralische tibermensch’(ahlaksiz iistiin
insan)na 'der Wille zur Match’ (iktidar hakkindaki irade)ye, ‘Lebe gefahrlich’ tehlikeli
yvasa soziine, Bergson’un zaman anlayisiyla ‘élan vital’ yasamli atilim’a ve Georges
Sorel’in ‘zorlu giiciin teorisi’ ve ‘action directe’ine dayandiriliyordu.”* Fiitiirist
sanat¢ilar gegmise ait olanlara karsi durmuslar hayranliklarini genclik, siddet ve hiz

oldugunu belirttiler. Yasanan biiyiik olaylar insanlarin aci dertlerle karsi karsiya

getirmis sagkinlik icerisindeki bu durum sirasinda diinyaya yeni bir yon verilmistir.

XX. ylizy1l baglarinda Avrupa’da Sanayi Devrimi’nin yasanmasiyla sosyal ve
ekonomik alanlardaki gelismeler toplumu etkisi altina alirken yeni arayislar1 ve
baskilar1 da beraberinde getirdi. Bu siire¢ igerisinde; pazar ve hammadde arayisini
beraberinde getirdigi I. Diinya Savasi etnik birlesimler sonucu siyasi taraflarin
olugmasi, ekonomik ¢okiisiin gergeklesmesi, kutuplagmalar ve sonucu olarak ortaya
c¢ikan II.Diinya Savasi (1939-1945) ve Soguk Savas silirecinde Avrupa’da bu

gelismeler yasandi.

4 Adnan Turani, Diinya Sanati Tarihi,13 Baski,Remzi Kitabevi,Istanbul,2007,s.605
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I.Diinya Savasi’nin ardindan sosyal, kiiltiirel, ekonomikve siyasi alanda
yasanan gelismeler yeni bir savagin ¢agrist haline geldi. I.Diinya Savasi’nin yarattig1
psikolojik baski; yikici, pargalayici ve eziklik olarak topluma yansidi. II.Diinya

Savasi’nin rk¢ilikla baslamasinda bunlarin etkisi goriildii.

Ekonomik kapitalist yontemin diinyaya hakim olmas1 dalgalanmalarin
yasanmasiyla giivensizlik ortaminin olugsmasina neden oldu. Yasanan savaslarin
ardindan issizlik ve ekonomik kriz yagsam standartlarini zorlagtirmis kotii giinlerin
habercisi olmustur. Diinya ekonomisi 29 Ekim 1929°da biiylik bir ¢okiisle karsilasti
ve igsizlik en dibe vurdu. Savaslar, ekonomik bunalimlar, kiiltiirel ve toplumsal
alanlarda yasanan gelismeler sanatida etkiledi. Oncii, etkisel, tepkisel ve elestirel
yonler sanata yeni agilimlarla farkli bakis acilar1 kazandirdi. I.Diinya Savasi
sonrasinda; Italya’da Fiitiiizm, Fransa’da Kiibizm, Rusya’da Konstiirktivizm ile

degisen yasamsal ve toplumsal olaylar soyut resmin temelini olusturdu.

2.1. Batr’da Sanat Egitiminin Tarihsel Gelisimi

Sanat egitimi Bati’da 19.yiizy1l baslarinda gergeklesen Sanayi Devrimi ile
okullarin miifredat programlarina ekledi. Sanayi Devrimi ile artan {iretim, ¢agin
gereklilikleri ile tasarim alanini daha 6nemli hale getirirken sanat egitimindeki

yetersizligi de gozler Oniine serdi.

“Gorsel sanatlar, Fransiz sanatgilarin atolyelerinde ¢izgi resim(desen) ve
vaglhiboya agirlikl olarak 6gleden onceleri ve kopya ¢alismast olarak da ogleden
sonralart 6zellikle Louvre miizesinde okutulmugtur. Fransiz loncalar ticari kaygilarla
hareket eden dekoratif sanatlar okullart haline gelmistir. Akademi ve atolyelerde
calismalar  daha  sonralari  canli  modelden  ¢izgi  resim  ¢alismalarin

yonlendirilmistir.”

SVedat Ozsoy-Ali Osman Alakus,Gérsel Sanatlar Egitiminde Ozel Ogretim Yéntemleri(Resim-Is
Egitimi), 1 Baski,Pegem Akademi Yayinevi,Ankara 2009,s.50)
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“Ingiltere’de ise programlarinda canli modelden ¢izgi resim derslerine yer
verilmeyen Tasarim Okullarimin kuruldugu gériiliir. Tasarim egitimi daha ¢ok
caliskan kesim icin verilmektedir. Gorsel sanatlar egitimi ise varlikli kesime ozgiirdiir.
19ncu Yiizyda South Kensington Tasarim Okulu’nun (simdiki Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisi) gorsel sanatlar (resim-is) ogretmeni yetistirmeye basladig

goriilmektedir.”®

Resim 1: Bauhaus Okulu, 1993, Almanya

20.yiizy1l itibariyle yeni tasarimcilar ve sanat¢ilarin yetismesi i¢in Bauhaus
okulu kurulmustur. Hitler rejimi nedeniyle 1933 yilinda kapatiilma buradaki
egitimciler Amerika, Isvicre ve Ingiltere’ye gitmislerdir. Bauhaus’un sanat egitim

programi ¢agimizin sanat egitim programlarinda etkileri goriilmiistiir.

“Isvigre de Pestalozzi, Rousseau nun romantik diisiincelerinden etkilenmis ve
dogamin gercegin kaynagi oldugu i¢in, ¢izgi resmin dogayr ogretmesi gerektigine
inanmistir. Buna karsin, Pestalozzi’'nin ¢izgi resim derslerinde sectigi konular doga
kaynakli olmaktan ¢ok cizgilerden ve geometriden olusuyordu. Onun bu yontemi

19.ytizyil kita Avrupa’sinda ¢ok onemsenmis ve ozellikle Almanya’da yaygin bir

¢ Vedat Ozsoy-Ali Osman Alakus, Gorsel Sanatlar Egitiminde Ozel Ogretim Yéntemleri(Resim-Iy
Egitimi),1 . Baski,Pegem Akademi Yaymevi,Ankara 2009,s.50
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bicimde uygulanmigtir. Amerika’ya go¢ eden bir¢ok alman go¢men kendi ¢izgi resim

ogretim geleneklerini bu iilkedeki ilkogretim okullarinda uygulamislardir.”’

Resim 2: Heinrich Pestalozzi Johann 1746-1827

Ikinci Diinya Savasi'min ardindan sanat egitimindeki mesleki orgiitler ortaya
cikmistir. Aksiyon resim Bati’da bir akim haline gelirken, sanat ve egitim hakkinda
arastirmalar yapilmaya baslandi. Victor Lowenfeld ilk sanat egitimcisi olarak iine
kavustu. Lowenfeld arastirmalarinda; yaratici etkinlikler sayesinde tedavi amagh

kullanilabilecegini ve “gelisim” kuramini ortaya atti.

“1990°li yillarda sanat egitiminde plastik sanatlar ve tasarim alanlarinda
vasanan gelismelerle birlikte sanat egitiminde video, bilgisayar ve iiciincii bine
vaklasilirken de iletisim kaynaklariyla bilisim teknolojilerinin, ozellikle de Internet’in
etkili oldugu goriilmiistiir. Buna paralel olarak “cok kiiltiirlii ve kiiltiirler arasi sanat

egitimi” “disiplinler arasi sanat egitimi,” “Post modern sanat egitimi” “gorsel

kiiltiir” gibi akimlar birer egitsel yenilik olarak boy gostermeye basglamistir.”®

"Vedat Ozsoy-Ali Osman Alakus,Gorsel Sanatlar Egitiminde Ozel Ogretim Yontemleri(Resim-Is
Egitimi), 1 Baski,Pegem Akademi Yayinevi,Ankara 2009, s.51
8 Vedat Ozsoy-Ali Osman Alakus,Gérsel Sanatlar Egitiminde Ozel Ogretim Yontemleri(Resim-Is
Egitimi), 1 Baski,Pegem Akademi Yayinevi,Ankara 2009, s.59
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3. BOLUM

3. 1920 ONCESi TURK RESIM SANATININ
GERCEKLIKLERI

14. yiizyl Osmanli sanatinda ve kiltiriinde Avrupa’daki durumla
kiyaslanabilen bir gelisme saglanmistir. Osmanli Devleti’ni bir agaca benzetirsek
resim sanatt bu agacin yeni filizlerinden biri olur. Bu filiz toplum tarafindan

benimsenmis olmasi inkar edilemez.

Tiirk sanat1 belirginlesmeye 18.ylizyil itibariyle basladi. Baglarda kendi
cergevesinde ilerlerken daha sonra batiya yonelis Tirk Sanatinda Batililagma

dénemine girdi.

Osmanli’da ilk olarak sanatsal etkinlikler geleneksel el yazmasi kitaplarda
kullanilan minyatiirlerle baslamigti. Minyatiir, bir imparatorluk sanatidir. Fatih’in
Istanbul’u fethetmesiyle birlikte saraya birgok dogulu-batili bilim ve sanat adamlar
cagrilmistir. 15. ve 16. ylizyillardaki Osmanli sanati sematik, yalin ama islevsel bir
olgu haline geldi. Batili anlamda resim sanatmin ilk drnedi Italyan ressam Gentile
Bellini tarafindan Fatih Sultan Mehmet’in potresinin yapilmasidir. Fatih
Donem’indeki nakkas Sinan Bey; Fatih’i elinde kirmizi karanfili koklar hali batili
portre ve Osmanli minyatiir gelenegini etkileri harmanlayarak ele almistir. Fatih
Sultan Mehmet, ressam Sinan Bey’i Venedik’e sanat egitimi almasi i¢in gondermis
fakat sanatsal ve kiiltiirel agidan donem igin yetersiz olundugunun farkina varilmistir.
Dogu kiiltiiriiniin sanatsal etkisi devam etmekte iken Bati kiiltliriiniin sanati ile

ilgilenilmesi gecici bir heves olarak nitelendirilmistir.
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Resim 3:Sinan (Siblizade Ahmet), Resim 4: Gentile Bellini, “Fatih”, TUYB,
“II. Mehmet Portresi”, Minyatiir, 70%52 cm, 25 Kasim 1480
29*27 cm, 1475

[l.Bayezit doneminden gilinlimiize gelen iki adet minyatiir yazma
bulunmaktadir. Bunlar; Edirne’de bulunan Dilsiizname, Amasya’da bulunan
Cerrahiye-i Ilhaniye’dir. Fatih doneminde II.Beyazit dénemine kadar Bati etkisi
devam ederken, Yavuz Sultan Selim doneminde iran’dan gelen Safevi iislubu
etkinligini gosterir. Kanuni doneminde ise Osmanli minyatiiriiniin kimligi olusur.
Osmanli’nin fethettigi alanlarin genislemesi saraya farkl kiiltiirlerden gelen nakkaglar

gelir.

Osmanl1 minyatiirlerinde yeni bir tarz ortaya ¢ikmistir. Bu tarz Osmanl tarihi
ile ilgili olaylar tasvir etmektir. Minyatiirler igerisinde Osmali tarihinde yer alan
onemli olaylar realistik etki ile sadelige ulasarak islenmistir. Zigetvar Kalesi’nin
fethini anlatan sahne figiir ve tipografi birlesiminin ilk 6rnegi olmustur. Teknik ileri ki
donemlerde tekrardan ele alinacaktir. Bagimsiz ve 6zgiin stil 11.Selim ve I1.Murat
doneminde kendini bulur. II.Murat’m oglu III.Mehmet’in oglunun siinnet s6lenini
anlatan “Surname” adl1 el yazmasi eser olmasi ayn1 zamanda 16. ylizy1l ekonomik ve
sosyal yasamin belgesi niteligini kazanir. 16.yiizyil ile birlikte minyatiir sanati,

gozleme dayali ve mantiksal olarak yapilanma asamasina girer. Osmanli sanatinda
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Ozglinlesme yasanmadigi siirece Bati sanatinin 6zelliklerini benimseme siireci

asamasina gecilecektir.

A EAES R AR <
Resim 5: A.Feridun, “Sultan II.  Resim 6: Nigari- “Barbaros Hayrettin Selim

Avusturya”, Minyatiir Pasa Portresi”, Minyatiir, 26*20 cm, 1580

Osmanli minyatiiriinde anitsal nitelikteki minyatiir sehnameci Lokman’a ait
olan ‘Hiinernamesi’dir. iki ciltten olusan minyatiirde; padisahin tahta cikisini, av
yigitlikleri, felsefesi, cesareti, donemi, yasanan olaylar1 ve 6limii anlatilmistir. Dénem

sonuna dogru minyatiir okulunda en olgun isler tiretilir.

Geg klasik donem Osmanli minyatiiriinde yumusak hatlar ve giiglii renkler
kullanilmis, divan toplantilari, sehzadeler, sultanlar donemin gézde konular1 olmustur.
[I.Mehmet doneminde saray okulundaki ressamliktan farkli olan okulda eyalet
resimleri yapilir. Halktan kisilerin minyatiirlerde yer almasiyla halk iislubu ortaya

cikar. Saray okulundan farki ise; samimi ve serbest olmasidir.



18

Resim 7: Nakkas Osman, “Surname-i Humayun-ITI.Mehmet’in Siinnet

Diigiiniinde Rumeli Beylerine Verilen Yemek Ziyafeti”, Minyatiir/El Yazmasi,

34*22,5 cm,14 Mart 1588

17.ylizy1l itibariyle Osmanli minyatiir sanatinda ebatlarin kii¢iildiigii goriiliir.
Minyatiirlerin arka planlarinda mat renkler kullanilmaya baslandi. Minyatiirler zarif
firga vuruslartyla boyandi. Derinlik katma amaciyla perspektif duygusu minyatiirlerde
islendi. I1.Osman doneminde sahname tekrar onemini kazanir. En 6nemli yazma

Terclime-1 Sakayik Niimaniye’dir. Minyatiirde Tiirk biiyiikleri ele alinmistir.
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Resim 8: Levni, “Surname-i Vehbi-Mehterhane”, Minyatiir, 37,5%26,3 cm,
1729*-1730

Osmanli minyatiiriinde Avrupa ile olan iligkilerin yansimasi goriilmiistiir. Bu
yaklagima 6rnek; Levni’nin III. Ahmet doneminde yapilan bir séleni Surname-i Vehbi

adl1 eserinde goriilmektedir. Levni ile birlikte minyatiire kadin figiirii girmistir.

Osmanli’nin batiya topraklar1 fethetme amacli ilerlerken aldiklar1 askeri
yenilgiler toprak kayiplarina neden olmustur. Bu durumun ardindan Bati ile arasinda
biiylik bir ugurum olusur. Bu ugurum bilim, teknoloji ve kiiltlir alaninda olmustur.
Ekonominin bozulmasi minyatiir sanatinin gérkemini kaybetmesine neden olmustur.
Osmanli bu ugurumu kapatmak amagli yenilikler yapmasina ragmen adaptasyon siireci

istenilen sonucu verememistir.
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Resim 9: Levni, “Surname-i Vehbi-Senlik i¢cin Kurulan Cadirlar”, Minyatiir,
37,5*26,3 cm, 1729-1730

II1. Ahmet’in Istanbul’a dénmesiyle 18.yiizyilda resim sanatinda yeni bir siireg
baslar. Bu siire¢ 1718 yilinda baslar ve Lale Devri’nin sonuna kadar etkisini stirdiiriir.
IIT. Ahmet; Osmanli’da yasayan kaligraflari, sairleri ve sanatgilart korumustur. Lale
Devri ile dekoratif yaklasimdan natiiralist yaklagima gecildigi goriiliir. Lale Devri
icine alan siliregte Osmanli resminin son parlak ve yaratici ¢cag1 olmustur. Bu siiregte
Bati ile iliskilerde ilerleme kaydedilirken iilkeye de siirekli batili sanatcilar gelerek
Bati resmine olan ilginin artmasini saglamigtir. Bati resmine yonelen sanatgilarimizla

minyatiirde degisen sartlar nedeniyle gelisememistir.

Osmanli Batililasma siirecine girdiginde Fransa kiiltiirel ve siyasal agidan
yonden lider durumdadir. Bati Rokoko ile diinyasal zevklere, eglenceye, sanata ve
liikse sahip ortamlarda yasamaya baslamistir. Osmanli Bati’min bu durumu ile
karsilasti. Lale Devri’nin etkin oldugu Bogazi¢i, Kagithane ve saray cevresinde

eglence, liikkslin ve sanatin hakim oldugu alanlardi. Osmanli batinin teknolojik ve
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bilimsel yonlerini almak yerine yasam tarzini benimsemeyi tercih etmistir. Cokiisiin
baglamasiyla Osmanli’nin Bati’dan bilim, bilgi ve birikim ile ¢aligmalar yapmasi

gercegine gozler Oniine serer.

e ety e ——— - — e s 8

Resim 10Resim 10: Levni, “Surname-i Vehbi-IIl.Ahmed Etrafinda Saraylhlar ve

Damismanlariyla”, Minyatiir, 37,5%26,3 cm, 1729-1730

III.Selim déneminde yapilan askeri alandaki yenilikler, kurumsal alanda
girigimlere 6n ayak olmustur. III.Selim sanatla ilgili bir padisahtir. III.Selim’in tahtta
oldugu siire icerisinde iilkeye ¢ok sayida yabanci sanat¢i gelmis, Istanbul mesire
yerlerinin resimlerini yapmustir. Mesire yerlerine gelen sanatgilar; Melling, Hilair,
Bartlett, Antonie de Favray’dir. Bati’nin Osmanli ve Dogu toplumuna olan hayranlig:
ile gizemli yerleri kesfetme siireci baslar. Bu etkiler dogrultusunda Fransa’da

‘Turquei’ adl1 akimla doguya olan ilgili goézler oniine serilir.
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Resim 11Resim 11: Melling, “Besiktas Saray1” ,Graviir

Askeri alanda yapilan yeniliklere bagl olarak Miihendishane-i Berri Hiimayum
ile yeni teknikler ve bilgiler 6gretilmeye baslanilarak, askeri amaglara yonelik resim
teknikleri hakkinda bilgi verilmistir. Harbiye ve diger askeri okullarda da resim
teknikleri hakkinda egitim verilmistir. Bu okullarda; Hiisnii Yusuf, Ferik ibrahim Pasa

ve Ferik Tevfik Pasa batili tarzda eser veren asker ressamlardir.

II.LMahmut ve Abdiilmecid sanatsal zevklerini ressamlara ilgi gostererek
belirtmislerdir. Abdiilmecid Efendi’nin aristokrat ilgisi teknik agidan basarili oldugu
eserlerinde goriiliir. Abdiilmecid; Tevfik Fikret’in “Sis” isimli siirinden etkilenerek
“Sis” tablosunu yapar. Abdiilmecid Efendi sanat ile bu kadar ilgili olmasinin nedeni
Osmanli Hanedani’nin bakis agisinin degistiginin en 6nemli kanitidir. Bu donemde
Osmanli padisahlar1 yabanci ressamlara siparis vererek sanatsal zevklerini
yasamlarinin bir parcgast haline getirmislerdir. Bu durum Osmanli’nin ¢agdaslamasi
yolunda atilan adimlardan biri olmustur. Cagdaslagsma ilk olarak Tiirk resminin ilk
kusagi Asker Ressamlar’da goriilmiistiir. Asker ressamlarin belirli bir sanat ¢izgileri
yoktur fakat 19.yiizyil sanat etkinliklerine katkilar1 ¢ok biiytiktiir. Osmanli Devleti’nde
degisen yonetim ve rejimler Tiirkiye Cumbhuriyeti devletine dogru ilerlerken

sanatimizda yeni yontemler ve degisimler gozlemlenmistir.
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Resim 12: Sultan Abdiilmecid, “Sis”, Yaghboya

Tanzimat’in ilan edilmesiyle hem toplumsal hem de kurumsal alanlarda hizli
bir batililasma siireci baslar. Cesitli alanlarda ¢okiintiiniin yasanmasiyla iyilsetirme
adina batinin Orneklerine ihtiya¢ duyulur. Tanzimat siirecinde sanat alaninda ise;
padisahlarin yabanci ressamlar1 saraylarina davet etmeleri ve resim satin almalari

Osmanli Devleti’nde batililasmanin hiz kazandigina isaret eder.

“Dariissafakali Ressamlar;1840°li yillarda fotograf teknigi Osmanli’ya
girmis,cogu azinlik olan kigilerin actigi atolyeler yayginlasmaya baslamistir. Abdullah
Biraderler ve Sabah fotografhaneleri bunlara 6rnektir. Bu dénemde Istanbul 'un cegitli
manzaralarin fotograflarindan kopya ederek resim yapan bir grup ressamla
karsilasiriz. Hiiseyin Giritli, Salih Molla Aski, Ahmet Bedri, Ahmet Sekiir gibi bir¢ok
ismin, resimlerinde dogrudan fotograflart kopya ettikleri anlasiimaktadir.
Resimlerinde c¢izgisel perspektifi 1sik-golge ile vermislerdir. Arseven; bu ressanlar
hakkinda bize yeterli bilgiyi vermektedir; “Fotografilerden biiyiitmek veya basma

resimlerden kopya etmeksuretiyle yapilan bu resimler Géksu, Kagithane, Kiz Kulesi,
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Beylerbeyi Sarayi, ormanlik alan gibi figiirsiiz sirf manzara, meyve ve ¢icek resimleri
idi. Insan resimleri ile kompozisyonlar yapilmazdi. En ufak tafsilatina kadar islenen
bu resimler bir sanat eserinden ziyade, boyanmis birer fotografi mahiyetindeydiler.””
Osmanli ressamlarinin fotograflardan yararlanmalari ile ilgili yazilan bir makalede bu
ressamlara “Primitifler” ad1 verilmistir. Primitif sanat¢ilar fotograflar1 Osman Hamdi
gibi kompozisyon olusturmadan fotograftaki kompozisyonu kullanarak bazen de

fotograftaki nesneleri duru ve sakin bir sekilde resmetmislerdir.

Resim 13: Hiiseyin Giritli, “ Yildiz Cami”, TUYB, 65*81 cm

% Celal Esad,Arseven,Sanat ve Siyaset Hatiralarim,1 Baska,letisim Yayinlari,istanbul 1994,5.46
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Resim 14: Siileyman Seyyid, “Portakal”, TUYB, 32,5%41 cm, 1895-1896

“Tiirk ressamlar epistemolojik ve ontolojik a¢idan Batili kaynakli resimde
basarili 6rnekler vermiglerdir. Ressamlarimizin eserleri ve kendileri arasinda mesafe
koyma yoluna gitmislerdir. Manzara resmi uzun siire yapmislar ve manzaralarda uzun
siire figiir kullanmamalar tutarhiliklarim gostermektedir. Islam diinyasinda insan
imajina karsi taassup yiiziinden daha ¢ok peyzaj ressamlari énem kazanmistir.
Tiirkiye’ye gelen yabanct ressamlardan etkilenmeleri ise sumrlidr. Ciinkii peyzaj

ressamhiginin Tiirkiye 'de 16. yiizyilda minyatiir tipinde ¢ok giiclii ornekleri vardir.”’*

10 Sezer, Tansug,Cagdas Tiirk Sanatinda Temel Yaklasimlar, Baski,Bilgi Yayinevi,Ankara 2000,s.19-
20
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Resim 15: Salih Molla Aski, “istinye”, TUYB, 72,5%91,5 cm,1869

Osmanli/Islam kiiltiirii cercevesinde dogayr taklit eden gercekei resim
basladig1 zaman, bu tiirii anlamak ve yararlarini saptamak isteyen yazarlardan Hiiseyin

Hasim sorunu soyle tanimlar:

“Resim ki madna-y1 umumiyesi(genel anlami) ile asdar-1 tabiatin(tabiat
eserlerinin) bir satin(yiizey) tizerine nakledilmesinden olusur, zahirde(goriiniiste)
maddiyyata ddem-i taaluku cihetiyle(maddiyat ile bir baglanti olmayist nedeniyle)
hayat-i medeniyye (uygar bir hayat) igin biiyiik ehemmiyeti(6nemi) olmadigina
hiikmedilmek istenebilir. Lakin hakikatle oyle bir bedia-1 miintazedir ki(o kadar secgkin
bir  giizelliktir ~ ki)medeniyet alemine girmis olan benibeserin(insanligin)
kaffesi(tiimii)kendisine arz-1 ihtiva¢ eyler. Tasavvurdti begseriyyetin(insanlik
diigtimcesinin) viicudpezir olmasina(tesbit edilmesine) miishedat-1 insaniyyenin-imkan
dahilinde-(insanligin teshisi) beka bulmasina(kalicilik kazanmasina) resimnden baska

bir vasita(arag) var midir?

Akvamin hayat-i ictimaiyesinde(kavimlerin toplum hayatinda) resmin az ¢ok
talluk etmedigi(iliski kurmadigi) bir seye tesadiif eylemek(rastlamak) imkan

haricindedir denilse miibalaga edilmis olmaz.
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Uzerinde yasadigimiz su seyyare(gezegen) bir resimdir.Sems(giines)ile semsin
cazibesine tabi’en, etrafinda donen seyyaratin(gezegenlerin) heyet-i mecmuasi(tiimii)

bir resimdir.

Resim mevsim-i sitade(kis mevsiminde)benibesere(insanligin) ruhu efsa
baharlar(ruhu biiyiileyen baharlar), parlak parlak tutulur(giinesin dogusunu) temaga

ettirir(izletir). Arzu eden kalbe de bahar i¢inde de hazanlar(sonbaharlar)gosterir.

Bir bahar sabahinda sahil-i bahrin(deniz sahillerinin) yesil kayalari tizerine
oturmus,o siikun addb-1 ldtifete(giizel bir siikiinet icinde) hayaline dalmis bir mesd-i
muhabebetin(muhabbet sarhoslugunun) uzaktaki beyaz yelkenli bir gemiyi temasa
etmesi(seyretmesi) ne kadar hostur, fakat bu levha-i nefise(nefis tablo)su hatira-i
latife(giizel hatira) zevale dogru(yok olmaya dogru) gitmektedir. Kosup bunun devami
temin ederek(saglayacak) vasita-i yegane(tek arag) ise resimdir.

()

Resim cihan-i suhuddan nihan olmus bir hakikati cismaniyete getirir(Resim
goriilen diinyadan gizlemis gercege viicut verir). Hayale ruh ifaze eder(Hayale ruh
katar).

Resim bir milletin medar-1 mefhareti olan (gururun duydugu) olanca sasaa ve
ihtisami (gosterisi) ile ensal-i atiyeye (gelecek kusaklara) intikal etmesi (devredilmesi)
arzu olunan vakla-i azimenin (biiyiik olaylarin) daima nazarlarda miiteressim
bulunmasini (gozler oniinde somutlasarak kalmasiny)temin eyler.

()

Sadhezar (defalarca) teessiif ki(iizgiiniiz ki) ehemmiyet ve kiymetini tasvire
calistigimiz sanat-i nefise-i miimtaze(seckin giizel su sanatlar) memleketimizde sani
ile miitenasip(iiniine uygun bicimde) bir kader ve itibar ihraz edememistir(ortaya
koyamamustir).

(...)

Umumi bir nazarla bakilacak olursa bizde ressamlitk

boyaciliktan,kalemkarliktan oteye gecememistir.
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(...)“Bizden bir cihetle ileride bulunan Avrupa’da resme pek biiyiik bir

incizab(ilgi) mevcud oldugu halde bizde o incizab yerinde nefret mevcuttur denilse

511

miibalaga edilmemis olur.

Resim 17: Hoca Ali Riza, “Eski Istanbul Evleri”, Kagit Uzerine Suluboya,
27*39,5cm

Uipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi,1 Baski,Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1,istanbul
2007,5.190-191-192)
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Abdiilmecid ve Abdiilaziz Batili anlamda resim sanatina biiyilk Onem
vermistir. Yurt digina resim egitimi i¢in 6grenci gondermislerdir. Yabanci ressamlara
deger vermislerdir. Osmanli halkinin resim sanatina olan ilgisinin ve 6neminin artmast
saglanmistir. Yabanci sanatgilardan bazilari Istanbul’dan ayrilir. Ama Amedev
Preziosi ve Leonardo de Mango Istanbul’a yerlesirler ve yasamlarmin sonuna kadar

burada kalirlar.

20. yiizyil itibariyle Osmanli Devleti hem siyasi hem de ekonomik anlamda
yasadig1 olumsuzluklar kdyli halkida etkiledi. Osmanli’da ilan edilen Mesrutiyet ile
toplumda 6zgiirliikk diisiincesi agir basmaya basladi. 1880°li yillarin baslarinda geng
ressamlar tarafindan Osmanli Ressamlar Cemiyeti olusturuldu. Bu cemiyetin
toplantilart Mehmet Ruhi Arel’in evinde yapilmistir. Cemiyet’in toplantilarinda yer
alanlar; Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat, brahim Call1 ve onlara sonradan dahil
olanlar ise; Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Celal Esat, Mihri Miisfik ve

Miifide Kadri’dir.

Resim 18: Osmanh Ressamlar Cemiyet
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Cemiyet; glizel sanatlarin 6nemini yamak ve arttirmak icin bir¢ok etkinlik
diizenler. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1909 yilinda Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin
Hasim Bey’in yoOnetiminde dergiyi Mart 1911 ile Temmuz 1914 arasinda
yaymnlanmislardir. 20. ylizyil plastik sanatlarmin 6nemini ilgi ¢ekici o6zelligiyle
anlatilmistir. Cemiyet bir gazete yayinladi. Gazetede, sanatgilarin sanat hakkinda
yazdiklari yazilar, ¢eviriler ve fotograflar yer alir. Gazete, cagdas Tiirk resmi hakkinda
bilgileri elinde tutmaya ¢alisir. Gazetede Sami Yetik, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya gibi
sanatcilarin yazilar1 yer alir. Bu yazilar Sanayi Nefise’nin miifredatinin gelismesine
yardimci olmustur. Cemiyet; 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1929 yilinda ise
Glizel Sanatlar Birligi isimlerini alir. Gegen siire igerisinde Onemini yavas yavas
yitirmeye baglar. Gazetede 1914 yilinda sona ermistir. Yayimlanan gazeteler Tiirk
sanatini arastirmada kaynak olarak 6nemli bir yer tutmustur. Sanatcilar sanat egitimi
icin yurtdigina gitmelerine devletin ve 6nemli kisilerin destekleri ile saglanmugtir. Tiirk
sanatgilar Paris’te egitim amacli ikamet etmislerdir. Avni Lifij Abdiilmecid tarafindan,
Feyhaman Duran ise Abbas Halim Pasa tarafindan yurtdisina sanat egitimi i¢in

gonderilmistir.

Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli, Namik Ismail Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra devlet destegiyle Paris’teki Cormon,
Jean Paul Lavrens gibi hocalarin atdlyelerine egitim almak i¢in gitmiglerdir. Tiirk
sanatcilar Paris’te olduklar1 siire igerisinde Izlenimci akimimn etkisinde kalir.

Sanat¢ilarimizin egitimine en biiyiik katki Paris’teki sanat ortami olmustur.

1914 Calli Kusagi’nda yer alan sanatcilar, Sanayi Nefise Mektebi’nde okurken
Avrupa’ya sanat egitimine gitmek i¢in sinavda basarili olanlar Paris’e sanat egitimine
gonderilmistir. Calli Kusag1 ressamlart; Avni Lifij (1886-1927), Namik Ismail (1890-
1935), Ali Sami Boyar (1880-1967), Hikmet Onat (1885-1977), Sami Yetik (1878-
1945), Mehmet Ruhi (1880-1945), ibrahim Calli (1882-1960), Feyhaman Duran
(1885-1970) ve Nazmi Ziya (1881-1937)’dir. Sanat egitimine giden sanatgilarimiz 1.
Diinya Savagi’nin patlak vermesiyle yurda tekrardan doniis yapar. 1914 Calli Kusagi
ressamlar1 Izlenimcilik akimina yakinlastirilir. 1914 Calli Kusagi giin 1s1gindan

yararlanarak yaptiklari resimler bu durumu kanitlar nitelikte olmugtur. Calli Kusag:
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ressamlart Sanayi Nefise Mektebi ve Deniz Harp Okulu’'ndan mezundurlar. Calli
Kusagi’na bu adin verilmesinin nedeni; Ibrahim Calli’nin Anadolu insan1 olmasindan
kaynaklanan espirili ve bohem sanat hayatiyla {inlii bir ressam olmasidir. Call1 Kusagi
Istanbul’da sergi etkinlikleri diizenlemesiyle birlikte yeni resim anlayisinin
tanitilmasina yardimet olmustur. Calli kusagi Fransiz Empresyonistlerinden farkli bir
havay1 tablolarinda yansitmiglardir. Calli Kusagi Paris’e sanat egitimi almaya
gittiginde Avrupa’da Kiibizm akimi etkilidir. Calli Kusagi, ¢cok renkli bir palet anlayisa
sahipken, agirlikli olarak peyzaj alanina yonelmisler ve egitim sirasinda gordiikleri her
seyi estetik olarak benimsemislerdir. Calli Kusagi eserlerinde imgelere yer vermistir.
Siklikla kullanilan imgelerden ilki kadindir. Manzara, 6lii doga ve figiir 1914 Calli

Kusagi ile olgunlagma siirecine girmistir.

Resim 19: Feyhaman Duran, “Yildiz Cicekli Natiirmort”, TUYB, 41*33 cm
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Resim 20:14 Kusag Paris’te

Tiirk resim sanatinda figiiratif egilimler ve Ozellikle portre sorunlarinin,
geleneksel sanat ve kiiltiirdeki degisim olgusunun “gerilimi” i¢inde ele alinmasi
dogaldir. Burada gerilim kavramini, olgunun ¢ikis noktasina yerlestirmenin nedeni,
yeni malzeme, teknik ve kompozisyonla iliskin yontemlerin, ayn1 sorun ¢evresindeki
geleneksel yaklagim yontemleriyle catigmasinin kagmilmazlhigi bu yiiziindendir.
Figliriin gerek anatomik yonden ele alinmasini1 gerekli kilan deneyim zorunluluklari,
gerekse kiginin bireysel ¢ehresi karsisinda nesnel gergekligin esigine ulasan duyuslar,
siirlar1 ¢ehresi karsisinda nesnel gercekligin esigine ulasan duyus, sinirlart acikga
belirlenen yeni kiiltiir etkilesimi alaninda 6zgiin bir yer edinmenin gerekliligiyle es

anlamlidir.

Tiirk resim sanatinda portre lilkemize yabanci kokenli ressamlarin gelmesi ve
Oonemli unsurlardan biri olan fotograf ile tanismamizla olmustur. Portre sanatina karsi
olusan ilgi toplumsal iligkiler ve dramatik ihtiyaglar ile baglantilidir. 1914 Call1 Kusagi

ile Tiirk sanatinda portreye kars1 yogun bir natiiralist egilim gozlemlenmistir.
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Resim 21: Avni Lifij, “Karagiin”, TUYB, 93*118 cm, 1923

Tiirk resminde natiirmortlar sik¢a ele alinmustir. Iceriginde vazo, cam, seramik,
meyve-sebze gibi nesneler olusturmus. Bazi natiirmortlarda ise kumag ve masa ortiisii
kivrimlarinda igerir. Tiirk natirmordunda peyzaj ile giin 151811 birlikte kullanmistir.
Egitim ve sosyal bakis agisiyla ¢iplak figiir ve natiirmortta bakisin degismesiyle

birlikte manzara resmi 6nemini yitirmemistir.

Resim 22:Sami Boyar, “Eminénii”, Karton Uzerine Yaghboya, 27%34,5 cm
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Galatasaray Sergileri her yil diizenli olarak yurtta agilir. Tiirk sanati ortaminin
olugmasina katki saglamistir. Toplumun sanatta i¢ ice olmasi agisindan énemli bir
gelisme olmustur. Cihat Burak ve Nuri Iyem gelecek kusak sanatgilarin resme olan

ilginin artmasina ve sekillenmesine yardimci olmustur.

I.Diinya Savast’nin (1914-1918) baslamasi ile savas konulu resimler
cizdirilmek tizere Sisli semtinde bir resim atdlyesi agilmistir. Atdlyenin kurulmasini
Harbiye Nazir1 Enver Pasa istemistir. Atdlyede ki ressamlar savas sahneleri ve
askerleri ele alan calisma yapar. Savas resimlerinin anlatiminda sanatgilar farkli
yonleri ile ele almiglardir. Atolyede savas sahnelerinin yapilmasinin nedeni diinya
tarthinde 6nemli bir yere sahip olan Canakkale Savasi’nin 6nemi, kazanilan zaferin
O6neminin etkisinin biiyiik yankilar uyandirmasidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu
Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin milli kahramanligi diinyaya ilk kez duyurulur.
Sanatgilarin milli duygularini 6n plana ¢ikarma amagli cephelere giderek izlenim
yapmalar1 saglanir. Sanatgilarin ¢izimlerine yardim amagl top ve model askerler
getirilmistir. Sisli Atdlyesi Cumhuriyet’in ilanindan sonra Onemini yitirmeye

baslamistir.

3.1. Osmanli’da Sanat Egitiminin Gelismesi

Islamiyet 6ncesi Tiirk Sanat1 genellikle dini mabetler ve saraylar; dini liderler
ve devlet yoneticilerinin altinda kimi zaman ise halkin begenilerine uygun olarak inga
edilmistir. Donem igerisinde egitimler; usta-¢irak, baba-ogul ve anne-kiz iliskileri ile

geleneksel yontemler ile saglanmistir.

Tiirkler 9.ylizyildan 18. Yiizyila kadar mimari, mimari dekorasyon ,hat ve
minyatiir sanatina 6nem verdigi bilinir. Seramikler ve ¢iniler iizerine islenen
motiflerden donemin sanati hakkinda bilgi edinilmektedir. Medreseler 11.yiizyilda
ortaya cikmustir. “Enderun; Osmanli Saraylari’nda harem ve hazine dairelerinin

bulundugu i¢ saray kismina verilen addwr. Saraya gereken kisileri yetistirmek icin
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kurulmus, bu yerlerde sanat ve zanaat egitimi verilmekteydi. Burada; Miisliiman
olmayan halkin, devsirme c¢ocuklarindan segilen kisiler askeri yontemlerle
vetistirilirlerdi. Miizik, spor, sanat ve fen dersleri okutulurdu. Bu derslerin yani sira
din bilgisi de verilirdi. Burada donemin iinlii sanat¢ilart ve bilim adamlari
ogretmenlik yapardi”*? Medreseler Osmanli Devleti’nde din okul nitelgindedir.

Tanzimat’tan 6nce medreseler; tefsir, fikih ve Arapga dersleri verilmektedir.

Ahilik ocaklarinda; halkin el sanatlarinin egitim orgiitiidiir. Ahilik orgiitleri,
egitim ilkeleri ve kurallartyla yiizyillar boyunca Anadolu’nun zanaatkarlarinin
yetismesine destek olmustur. Osmanli topraklarinda azinliklar is ve zanaat 6gretimi ile
ilgili okullar agmislardir. Avrupa’da Endiistri Devrimi’nin baglamasi ile Rum, Ermeni

gibi gayri Miislim halk satic1 olarak Osmanl toplumunda yer almistir.

15. ve 16. Yiizyilda Osmanli’da hat ve tezhip sanatlar1 zirve noktasina
ulasirken “Klasik Osmanli Uslubu” hakimdir. 16.yiizyilda Osmanli sarayindaki
padisah ve yoneticilerin sanatla ilgilidirler. Yurtdisindan sanatgilar saraya davet
edilmis ve Osmanli minyatiirii zirve donemini yasamaktadir. Fatih Sultan Mehmet
doneminde Osmanli devleti bilim ve sanat yoniinde zirvededir. Saraya davet edilen
Italyan ressam Bellini Fatih Sultan Mehmet’in portresini yaparken Bati sanatini

tanitma amacli bir yol izlese de Osmanli resim sanat1 eski gelenegine bagli kalmistir.

Fatih Sultan Mehmet doneminde Topkapt Sarayi’nda bir nakkashane
bulunmaktadir. Bu nakkashanede kitap ressamlari, minyatiir ustalar1 ve cilt uzmanlari
caligmalarin1 yapmaktadir. Minyatiir sanatgilar1 hayalindeki minyatiiriinii kitap
boyutunda yapmak zorundadir. Anlatilmak istenen karmasiklik yaratilmadan anlatilir.
Minyatiirlerde grup calismasi 6n planda tutuldugundan herkes bir boliimiinii yapar.
Minyatiirlerdeki uzmanlik alanlar1 ise; Meclisnuvis, tugrakes, sebilniivis ve cetvel kas
diye boliimlere ayrilir. Kanuni Sultan Siileyman déneminde denizci olan Nigari insan
tasviri ile yaptig1 minyatiirleri ile {inlenir. Nigari minyatiirlerinde Barbaros Hayrettin

Pasa, IIl.Selim, Alman Krali 5.Sarl’in portrelerine yer vermistir. 17.yiizyilda usta-

12 Fethiye Erbay-Mutlu Erbay-Nuri Ozer Erbay, Cumhuriyet Donemi Sanatsal ve Degisimin Yayinlara
Yansimas: ,1 Baski,Bogazici Universitesi Yaymlari, Istanbul 2004,5.68
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cirak iligkisi temel alinarak Tekfur Saray1 kurulmustur. Bu sarayda ¢ini iglemeciligi
yapilmaktadir. Saraydaki egitim anlayisi baba-ogul ve usta-cirak iligkisi seklinde

yapilir.

II.Mahmut; Yenigeri Ocagi’n1 kapatmig, Mithendishane’ye Bekir Pasa’y1 okul
mudiiri olarak getirmis, okulda tas baski ile bakir oyma teknikleri dgretilmistir. II.
Mahmut kendi portresini yaptirarak devlet dairelerine asilmasini istemistir. Osmanl
padisahlar1 Bat1 resim sanatina hayranliklarin1 ve desteklerini sik¢a dile getirmistir.
Padisahlarin Bat1 resim sanatina olan hayranliklar halk tarafindan desteklenmemistir.
Miihendishane-i Berri Hiimayum’da (1793-1794) askeriyenin miifredatina uygun
perspektif kurallari, nesneyi iki boyutlu yiizey lizerine modelleme, 151k-gdlge kurallar
ogretilmistir. Mithendishane-i Berri Himayum’un ardindan yeni agilan Bahriye ve
Harbiye okullarinda resim yapan subaylarin yetistirildigini arsivde bulunan
dosyalardadir. Harbiye’de 1846-1847 yillar1 arasinda Fransiz uyruklu Mosyo Kes
resim derslerini vermistir. Harbiye ve Bahriye okullarinda yetisen sanatcilarin etkin
bir iisluba sahip olanlar asker ressamlardir. Berri Hiimayum’da egitim-6gretimde ¢ok
1yi bir orgiitlenmeye sahiptir. Mithendishane’den ise mezun olan ilk ressam Kolagasi
Hiisnii  Yusuf daha sonra Avrupa’da sanat egitimi gormesinin ardindan
Miihendishane’de hocalik yapmistir. Resim yaninda mimari projelerin detaylarini
cizdigi kayitlar da bulunur. Askeri ve sivil okullarda resim egitiminin yaninda
mimarlik ve heykel derslerinede yer verilmistir. Berlin, Viyana, Londra ve Paris’e 12

asker 6grenci resim egitimi i¢in gonderilmistir.
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Resim 23: Miihendishane-i Berri Hiimayum Hocalar:

Tanzimat Donemi’nde (1839) sanat egitimi ile ilgili bir gelisme yasanmamustir.
Bu alanda sadece sanatgilarin karsilikli ziyaretleri dikkati ¢ekmistir. Tanzimat
Donemi’nde Batili anlamda &gretmen okullart agilmistir. 1848°de acilan
Dariilmuallimin-i Riisdi ile batili anlamda Ogretmen yetistirme bu kuruma
devredilmistir. 1862°de Ilkdgretmen Okulu ve 1870’te Kiz Ogretmen Okulu yeni
anlayisla agilan okullardir. Okullarin miifredatlar1 batili anlamda olup resim
derslerinde bu uygulama igerisinde yer verilmistir. 1862 yilinda agilan Mekteb-i
Sultani(Galatasaray Lisesi) ve 1868 yilinda a¢ilan Dariigsafaka Lisesi miifredatinda
resim derslerine yer veriilmistir. 1860-1861 yillarinda Paris’te agilan Mekteb-i
Osmani’de elli civar1 6grenci bulunmaktadir. Okulun resim derslerini Rolrobens
vermektedir. Mektebi Osmani’de Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Bey sanat egitimi
almiglardir.1867 yilinda Sultan Abdiilmecid okula ziyarette bulunmustur. 1874’te
okulun kapatilma nedeni; dgrencilerin yabanci dili iyi 6grenememeleri ve okuldaki

ogrencilerin Fransiz toplumu tarafindan tecrit edilmeleridir.
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Resim 24: Mahmud Raif Efendi’nin 1798 yilinda yayiladig: Tableau des
Nouveaux Reglements de L’Empire Ottoman adh kitabinda yer alan

Miihendishane Binasi’na dair ¢izim

Osmanli’da sanat egitiminin gelisimi igin Sat1 Pasa; Ispanya’dan Sirans isimli
egitmenin gelmesine Onciiliik etmistir. 1875 yil1 ile askeri okullardaki sanat egitimine
verilen 6nem dikkati ¢ekmektedir. Askeri Idadi ve Harbiye mekteplerinde sanat
egitimi i¢in Fransiz ressam Mosyod Kes(1846-1888) getirilmistir. Resim sanatina ilk
imza atan ressamlarimiz ise; gerceke¢i ¢izim alaninda Seker Ahmet Pasa, natlirmort
alaninda Miralay Siileyman Seyyid, suluboya alaninda Hayri Binbasi, figiirlii
kompozisyon ustas1 Hasan Riza, Istanbul manzara ressami Binbasi Tevfik, manzara
resminde Hiiseyin Zekai Pasa Tiirk resim sanati dallarinda basarili olan

sanatcilarimizdir.

Pierre Desire Guillemet,1865 yilinda Sultan Abdiilaziz’in cagris1 iizerine
Istanbul’a gelmistir. Pera’dan —Académie- adinda bir atdlye agmistir. Atdlyeye az
sayida Tirk ogrenci katilirken azinlik dgrencileri ise yogun ilgi gostermistir. Kiz
ogrenciler ise haftanin belli gilinlerinde sanat egitimi almistir. Guillemet bir sanat
okulunun olusmas1 i¢in uzun ugraslar verir. Guillemet disinda Istanbul’da Salvatore

Valeri, Faust Zonaro, Leonardo de Mango gibi sanatgilar atolye agmustir.
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Avrupa’da ki sanat egitiminden donen sanatcilar 1908 yilinda Tiirk Plastik
Sanatlar Grubu’nu kurar. Bu cemiyet 1921 yilinda cemiyetin adi Tirk Ressamlar

Cemiyeti, 1926 yilinda ise Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi adin1 almistir.

1909°da Mesrutiyet’in ilan1 ile devlet yurtdisina 6grenci gondermek igin
yarismalar diizenlenmis sonucunda; Ibrahim Calli, Ruhi Arel ve Hikmet Onat
gonderilir. Osman Hamdi Bey; II.Abdiilhamit’e Avni Lifij’in yurtdisina sanat
egitimine gondermesi icin oneride bulunmustur. Birinci(1876) ve Ikinci(1908)
Mesrutiyet’in ardindan ilk ve orta dereceli okullarda “Hiisn-i Hat”(Gtlizel Yazi) dersi
resim dersi olarak yer verilir. Kiz Riistiyeleri’nde “El hiineri” haftada ikiser saat olarak
belirtilmistir. Sanat egitimi alaninda en dnemli akademik kurum 1883 yilinda Sanayi-
1 Nefise Mektebi Alisi Osman Hamdi Bey onderliginde kurulmugstur. Devlet karari ile
okulun midirligiine Osman Hamdi Bey getirilmistir. Sanayi Nefise Mektebi’nin
kurulmasiyla sanat egitimine sivillerinde katilim1 saglanmistir. Osman Hamdi Bey 15

yil Paris’te kalarak giizel sanatlar ve hukuk egitimi alir.

1889 yilinda heykel boliimiiniin ilk mezunu Thsan Bey, resim béliimiiniin ilk
mezunu Galip Bey sanat egitimi i¢in Paris’e gonderilmistir. Osman Hamdi Bey
Sanayi-i Nefise’deki miidiirliik gorevini 6liimiine kadar stirdiirmiistiir. Okulun midiir
yardimciligini ise heykeltiras Oskan Yervent Efendi yapar. Osman Hamdi Bey’in
Olimiinden sonra miidiirliik goérevine kardesi Halil Eldem Bey getirilir. Resim
atolyelerinde Valeri ve Warnie Zarzecki ders vermistir. Valeri yagliboya alaninda,
Zaezecki desen alaninda egitim vermistir. Tarih Ogretmeni; Aristoklies, Ulum-u
Riyaziye(Matematik)6gretmeni; Kaymakam Hasan Fuat Bey, Tesrih(Anatomi);
Kolagas1 Yusuf Rami Efendi, Hakkaklik Bolimii; Stankis Arthur Naper egitim

vermistir.
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Resim 25: Sanayi-i Nefise Mektebi-ilk Hocalar1 ve Ogrencileri Toplu Halde

Okulun mimarlik boliimiinde ise Alexander Vallaury ve Philippe Bello gorev
yapmistir. Okula en ¢ok azinlik halktan 6grenciler kayit yaptirir. Okulun resim ve
heykel boliimiine Tiirk Ogrenciler ailelerine yalan sdyleyerek kayit yaptirirlar.
Ogrenciler 17 yasindan kiigiik ve 25 yasindan biiyiik olmamasi ve 7 yillik Mekteb-i
Idadi mezunu veya kurul éniinde yapilacak smavdan bagarili olmalar1 gerekir. Sanayi
Nefise atolyelerinde yapilan ¢calismalar akademik alanda sanat egitiminin bir disipline

girdiginin gostergesi olmustur. Sanat egitimine portre ve figiire olan ilgi artmistir.
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Resim 26: Inas Sanayi-i Nefise Metebi’nde cekilmis toplu fotograf

Kizlarin sanat egitimi almasi i¢in Inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilirken
miidirliigiine Mihri Miisfik getirilmistir. Mihri Miisfik; resim atolyelerinde giicli
iradesi ve zeka dolu kisiligi ile 6n plana ¢ikmustir. Inas Sanayi Nefise Mektebi'ne ilk
kez ciplak kadin modeli atolyeye getirtmistir. Okullar arasinda ¢ikan anlagsmazliklar
nedeniyle iki okulun miidiirii Halil Pasa(1856-1940) olmustur. 1918 yil1 itibariyle okul

midiirii Nazmi Ziya Bey olmustur.

Ihtisas Komisyonu 1909-1910 yillarinda hazirlanan Meclis-i Maarif tarafindan
kabul edilen liselerin miifredat programinda resim dersi ile ilgili birtakim alimustir.
Ortaokul ve liselerde resim dersinin bilgili 6gretmen tarafindan ciddi bir sekilde,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun perspektif, 151k-golge usulii gibi teknik bilgilere

sahip olmasi gerektigini bildirmistir.
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Resim 27: Omer Adil, “Kizlar Atélyesi”, TUYB, 81%118 ¢m,1919

Riistiyelerin iiclincii yilinda objelerin 151k-gdlgeli calisilmasi ve geometrik
sekiller hakkinda bilgi verilmesi program igerisinde yer almaktadir. Lise siniflarinda
resim derslerinde geometrik formlarin disinda tahtadan yapilmis modellerden

caligmalar yaptirilmastir.

3.2. Sosyal Cevre ve Kiiltiirel Kimlik

Osmanli toplumu piramit seklindedir. Piramidin tepesinde padisah ve saray, alt
sirasinda savascilar smifi, onun yaninda ilim ve din adamlari, bir alt kisminda
zanaatkarlar ve en alt kisimda ise ¢oban-cift¢ilerden olusur. Osmanli toplumunda
entelektiiel ve sosyal ¢evreyle Lale Devri’nde tanigilmistir. Saray ve ¢evresinin batilt
yasam seklini benimsemistir. Fatih Sultan Mehmet’in saraya yabanci kokenli
ressamlar davet etmesi ve sarayin Barok sanatindan etkilenmesi bunlara verilen birer
ornektir. Lale Devri’nde kurulan matbaa ile kitap tiretimi hiz kazanirken kiitiiphanelere
olan Onem artar. Fransa’ya giden XXVIII.Mehmet Celebi Versaille Sarayi’nda
gordiiklerini rapor etmesiyle Osmanli Sarayi’nda kiiltiirel tutumda degismeler gortiliir.

Kosk ve kasrlar Fransiz tarzi ile yapilmaya bagslanir. Bati’ya karst olan ilgi mimari,
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tekstil, ¢ini ve minyatlir alanlarinda goriilmemis ama Osmanli Sarayr’’nin Bati

kiiltiirine olan ilgisi giyim-kusam, karakteristik unsurlar1 belirlemistir.

Osmanl1 Saray1 ¢evresinde sanat etkinlikleri diizenlenir. Bu dénem igerisinde
sanat ve sanatciy1 sadece sarayda bulunan kisi ve topluluklar destekler. Duraklama
Doénemi’ne girildigi silire igerisinde sanat ve sanatgida bu durumdan
etkilenmistir.19.ylizy1l itibariyle Osmanli Devleti dagilmaya baslamistir. Anadolu,
Balkanlar, Kuzey Afrika ve Orta Dogu’yu icine ele alan topraklara sahiptir.Sahip
oldugu topraklar imparatorlugun elinden ¢ikmasi ile Osmanli Imparatorlugu elinde

olan1 kurtarmayi ¢alismis fakat sadece elinde Anadolu topraklart kalmistir.

Abdiilaziz’in izledigi kiiltiir politikasi III.Selim, II. Ahmet ve Abdiilmecit’ten
farkli olmaz. Dénemin sadrazamlar1 Ali Fuat, Mithat ve Ziya Pasalar, Namik Kemal
modern ve cagdas kiiltiir politikasin1 desteklemistir. 1867 yilinda Avrupa’ya giden
Abdiilaziz Avrupa kiiltiir ve uygarligin1 kendi kiiltiirlinde uygulanmasina yonelik
calismalar yon vermistir. “Abdiilhamit donemi icerisinde Avrupa kiiltiiriine yonelik
olan politikanin degistigini Abdiilhamit’in “Eger yeniden canlanmak eski giictimii
bulmak,eski biiyiikliigiimiize erismek istiyorsak, bize bu kudreti vermis olan kaynaga
donmeliyiz. Bizim i¢in hayirli olan Avrupa’nin soziim ona medeniyetini taklit etmek
degil, bilakis kudretimizin esasi olan seriata donmektir.” sozleri ile Abdiilhamit batrya
yonelmis olan kiiltiir politikasimin yoniinii tekrar ters yone c¢evirmigtir. 18.ytizyil
Osmanli Imparatorlugu kiiltiirel siirece girerken, saraydan esinlenen sanat hareketleri
19.yiizyilda kirsal geleneklerin daha belirginleserek giiclendigi ve Tiirk halk kiiltiiriine
yvonelmigstir. Tasradan merkeze yonelik kiiltiir etkilesimi 20.yiizyilda Tiirk sanatinin
bélgesel nitelikleri Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte ortaya ¢ikmigtir.”*® Osmanli’da
batililasma topluma da yansimaya baslamisken resim sanatina olan ilgi artmaya baglar.
Yurtdisinda egitim goren sanatcilarimiz iilkeye donerek, Istanbul’da resim

Ogretmenligi gibi memur olarak goreve baslamislardir.

13 Fethiye Erbay-Mutlu Erbay-Nuri Ozer Erbay, Cumhuriyet Donemi Sanatsal ve Degisimin Yayinlara
Yansimas: ,1 Baski,Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul 2004,s.8
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3.3. Bireylerin Sanatsal Ozgiirliikleri

Osmanli Devleti’nde kadin sorunu dinsel nedenlerin agir basmasi ile hedef
haline gelmistir. Oysa kadinlarin Anadolu geleneklerinde verilen énem, toplumsal

giiciiniin ve yerinin biiyiik oldugudur.

Osmanli doneminde yiiksek tabaka, azinliklar ve yabanci kokenli aileler kiz
cocuklar1 egitim almalar1 i¢in Avrupa’ya gondermektedirler. Osmanli toplumunda
kadinlarin sanatsal faaliyetlerinden biri el islemeciligidir. 19.yiizyi1lda bazi aileler i¢in
kizlarin ve erkeklerin okullarinin esit oranda gérmemeleridir. Kiz okullarina verilen
onemin artmasinda Amerikan Koleji ve Fransiz Kiz Okullari’’nin paymin biiyiik

oldugu goriilmektedir.

Osmanli toplumunda “harem-selam” sistemi 19.ylizyila kadar siirmiistiir.
Cumbhuriyetin ilan edilmesinin ardindan Medeni Kanun’un kabul edilmesiyle
kadinlarin bati medeniyet Olciilerine uygun kiiltiir, bilim, sanat, incelik ve zarafet

Olciilerine ulagsmas1 saglanmistir.

Tiirk kizlarmin sanat egitimi gérmek ve olusan sanat akimlarina katilmak
istemeleri  toplum i¢inde hazir bir sekilde bulunmak istemelerinden
kaynaklanmaktadir. Tiirk kadini Tirk resim sanatini igerisinde kendini 20. ylizyil
baslarinda gostermislerdir. Tirk kizlarinin yaptiklart sergiler ovgiliyi hak eder

niteliktedir.
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4. BOLUM

4. CUMHURIYET DONEMIi POLITIK VE KULTUREL
OLUSUMLAR

Bir iilkenin toplumsal yasamini ylikseltmek amaciyla alinan kararlara kiiltiir
politikas1 adi verilir. Sanatsal politika ise, sanat alaninda alinan kararlarin
yansimasinin sonucudur. Sanatsal politika; topluma gore, sanatgilara gore,

siyasetgcilere gore farkli anlamlar tasir.

Sanat; olusum, gelisim ve gelecek siirecleri igerisinde politikadan yararlanir.
Ulkenin kiiltiir ve sanat politikas1 sanat alaninda yasanmis, yasanan ve yasanacak olan

sanatsal tecriibelerini ele alir.

Kiiltiir ve sanat politikalarini olustururken bunlari etkileyen unsurlar vardir.

Bunlar; dini inanglar, savaslar, ihtilaller ve politik sinirlamalardir.

“Tiirkiye'de Plastik Sanatlar a¢isindan 1923-1950 yillar1 arasindaki kiiltiir-
sanat etkilesiminde devletin kiiltiir-sanat politikasindan, ii¢ ana fikrin ortaya ¢iktigini
vurgulamaktadir. Bunlar:

e Ulusal sanat yaratma
o Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama
o Ulusal ¢agdas sanatimin olusmasinda giizel sanatlar egitimine yon

vermedir.”*

Afet Inan Atatiirk’iin kiiltiir ile ilgili diisiincelerini su sdzleri ile ifade etmistir:
“Atatiirk, Avrupa ve kiiltiir ve metotlarindan yararlanmanin sart oldugunu ve bunun
icin Tiirk aydinlarimin bu uygar alem ile temas etmelerinin ve kiiltiir aligverisi

yapmalarimin zaruretine isaret etmistir. ™

1f‘. Zeynep Yasa,Yaman,Kiiltiir ve Sanat Ortamu:Kiiltiiriin Gelisiminde Sanat

Onciiliigii, 1. Baski,Hacettepe Yayinlari,Ankara,1994,s.156

15 Afet inan,Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler,5 Baski, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari,istanbul
2007,5.375
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“Atatiirk hem fikir iireten(doktrin),hem de uygulamaya gegirebilen adami
(aksiyon) adamidir. Bu ciimleyi kabul etmek demektir. Bu diisiince; Atatiirkiin sanat
alaminda planlarimin varligimi dogrulamaktadir. Cumhuriyet doneminde yapilanlar
sanat alaminda uygulananlar sanat politikasinin gelisim ¢izgisini gosteren ve bir

sonraki sanatsal adim icin bilgi olusturmugtur.”®

Atatiirk, Cumhuriyet ile birlikte ulusal kiiltiirimiizii olusturabilmesi degerler
tizerinde bir takim degisiklik yaparak bunu gergeklestirecegine inanmistir. Atatiirk
degerlerin olusum stirecinde bunlar {izerinde degisiklik yapar:

e Halifeligin Kaldirilmasi ve Tevhidi-i Tedrisat Yasasi’nin kabulii(3 Mart 1924)

¢ Dinsel Mahkemelerin kaldirilmasi(3 Mart 1924)

e Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi(2 Eylil 1925)

e Sapka Inkilabi1(25 Kasim 1925)

e Uluslararasi saat ve takvimin kabulii(26 Aralik 1926)

e Medeni Kanunun kabulii(17 Subat 1926)

e Laikligin kabul edilmesi(10 Nisan 1928)

e Latin Harflerinin kabulii(1 Kasim 1928)

e Okuma-yazma kampanyasinin baslatilmasi(10 Ocak 1929)

eKadinlarin belediye secimlerinde oy verme ve secilebilme hakkinin
taninmasi(3 Nisan 1930)

e Tiirk Tarth Kurumu’nun kurulmasi(12 Nisan 1931)

e Halkevlerinin agilmasi(19 Subat 1932)

e Tiirk Dil Kurumu’nun Kurulmasi(12 Temmuz 1932)

e Ezanin Tiirk¢e okunmasi(7 Subat 1933)

e Kadinlarin segme ve secilme hakki verilmesi(5 Aralik 1934)

Atatiirk olusturacag kiiltiir politikasini su sozlerle ifade eder: “Devlet ve fikir

hayatin laik bir zemine oturtmak, kiiltiirii milli tarih zeminde yapilandirmak, kiiltiirii

16 Fethiye Erbay-Mutlu Erbay-Nuri Ozer Erbay, Cumhuriyet Donemi Sanatsal ve Degisimin Yayinlara
Yansimas: ,1 Baski,Bogazici Universitesi Yaymlari, Istanbul 2004,5.22
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milletin her kesiminde hakim kilmak, cehaletler hakikat arasindaki farki yakalamak,

yiiksek kiiltiir kuramlarini hizmete sokmak” .’

Atatiirk kiiltiirel devrimi su sozlerle agiklar: “Tiirkiye Cumhuriyeti 'nin temeli
kiiltiirdiir... Kiiltiir okumak, anlamak, gorebilmek, gorebildiginden mana ¢ikarmatk,
intibah almak, diigiinmek, zekdy: terbiye etmektir. Yine insan, enerjisiyle ve fakat
tabiatin ona iltifat edildik¢e tiikenmez yardimiyla, yiikselen, genisleyen insan zekds:,
hudutsuz kavrayis anlaminda “insamm” diyen bir vasf-i mahsusu olur. Insan, hareket
ve faaliyetin, yani dinamizmin ifadesidir. Bu boyle olunca kiiltiiv, yukarida isaret
ettigimiz, insanlik vasfinda insan olabilmek i¢in bir esasi unsurdur. Bunu kisaca izah

edelim: Kiiltiir, tabiatin yiiksek feyizleriyle mesut olmaktir.”*®

“Tiirkiye 'de kiiltiir politikalarinin uygulanmasi konusunda isminden en ¢ok
sozii edilen kigi hi¢ kuskusuz Hasan Ali Yiicel 'dir. Hasan Ali Yiicel’in 1939 yiuinda
Milli Egitim Bakani olmasiyla yeni bir sentez donemi olan “hiimanist kiiltiir” donemi
basladi. Hasan Ali Yiicel’in, Ziya Gokalp’in “Tiirklesmek, Islamlasmatk,
Muasirlagsmak” formiiliine karsi sentezi sudur: “Bugtinkii Tiirk inkildbi eklemeci degil,
biitiincii ve sistemcidir. Biz Ziya Bey ’in dedigi gibi ii¢ sey olmak istemiyoruz, dilegimiz
bir sey olmaktir. Biz tam Tiirk olmak istiyoruz. Dikkatinizi ¢ekmek istiyorum ki,
Tiirklesmek baska seydir, Tiirk olmak baska. Megsrutiyetin eklemeci filozofunun
Zannettigi gibi bizim Tiirklesmeye ihtiyacimiz yoktur. Bizim igin, Tiirkliigiimiizii

duymak ve bulmak zaruridir.”*°

Cumbhuriyet doneminde devlet; sanatgisina, sanatina ve calismalara olan
destegini esirgememistir. Atatiirk bir toplumdaki sanatsal yoksunlugu “Bir ulus sanat
ve sanat¢idan yoksunsa, yagsaminda bir takim eksiklikler var demektir. Boyle bir ulus

bir ayagi topal, bir kolu colak, sagliksiz, bir kimse gibidir.” sozleri ile ifade etmistir.

17 Azmi Siislii, “Cumhuriyet Dénemi’nin Tiirk Kiiltiiriine Bakisi ve Kiiltiir Politikalar1”, Atatiirk
Arastirma Merkezi Dergisi,C:11,S:31,1995,5.31

18 Afet Inan,Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler,5.Bask, Tiirkiye Is Bankasi
Yaynlari,Istanbul,2007,5.271-272

19 Orhan Kogak, “1920°lerden 1970 lere Kiiltiir Politikalari” Modern Tiirkive 'de Siyasi Diisiince
Kemalizm,8.Baski,{letisim Yayinlari,istanbul 2015,5.394
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Savagstan yeni ¢ikmis bir halkin sanati desteklememesinin nedeni herkesin bir yagam
miicadelesi icerisinde olmasidir. Bu nedenle devlet sanatsal ortami ve sanatgiyi
destekleyerek, sanatsal politikayr ortaya koyar. Sanatin gelismesi adina binalarin
onarilmasi, Odiilli yarigmalarin ve sergilerin diizenlenmesi, sanatcilara siparigler
verilmesi veya sanatgilarin sergilerinden eserlerin satin alinmasi verilen desteklerin

birkagina ornektir.

Atatiirk sanat, egitim, kiiltiir ve bilime verilmesi gereken 6nemi sdzlerinde ve
yazdig1 yazilarinda her firsatta dile getirmistir. Cumhuriyet doneminde halka biitiinliik
kavrami kazandirilmak istenmistir. Atatlirk sanata destegini, devlet iradesiyle
gerceklestirir. Atatiirk; sanat politikasini milletten destek alarak olusturur. Sanatgilara
sergi imkan1 saglanmasi, eser siparisi verilmesi ve binalarin onarilmasi 1923-1938
yillarini kapsayan sanat politikasinin temel taslarindan olmustur. 1923-1938 yillar
icerisinde sanatgiya deger verilmis, sanatc¢ilarin haklari korunmus, kiiltiirel ve sanatsal
birikimlerimizi diinyaya tanitilmak istenmistir. Cumhuriyet rejimine borglu

olduklarini diislinen sanatcilar eserlerinde Anadolu’yu ele almistir.

Resim 28: Arthur Kampf, “Tiirk Bayrag Oniinde Sivil Kiyafeti ile Atatiirk”,
1927
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Cumbhuriyet doneminde yurtdisina sanat egitimi i¢in 6grenciler gonderilmistir.
Egitim i¢in gonderilen Ogrenciler sanatin sekillenmesinde etkin rol oynamustir.
Sanatc¢ilarin birbirlerine destek olmalar tegvik edilmistir.Batili toplumlarin Tiirklerin
sanatin1 tanimadiklarini ve bu alana kars1 yabanciliklarini belirtirken sanatsal bir yapit
ortaya koymadiklarini ifade etmistir. Atatiirk, tiim bu sdylenenlere kayitsiz kalamaz
resim, miizik, heykel, mimarlik ve edebiyat1 “glizel sanatlar” adi1 altinda toplayarak
hizli bir sekilde ¢alisma baslatir. Sanatsal alanin Tirk toplumuna tanitilmasina ve
ulusal bilincin yayilmasinda 6nemli bir ara¢ olarak goriiliir. Atatiirk’iin yasadig: siire
icerisinde sanatsal faaliyetlerin en yogun yasandigi donem olur. Atatiirk donemi
sanatsal faaliyetleri arasinda resim 6nemli bir yer tutar. Atatiirk’iin resme kars1 ilgisi
savas donemlerinde baslamistir. Bu ilgi nedeniyle Atatiirk, Canakkale Savasi’nda
bulundugu zaman igerisinde Alman ressam Wilhelm Kraus’a resmini ¢izdirirken,
Cumbhurbagkanlig1r yaptigi donemde ise yine Alman Profesér Arthur Kampf 3
portresini ¢izmistir. Bu resimlerde Atatiirk’i maresal {iniformasi ile, ikincisinde at
tizerinde, tiglincii ise Tiirk bayragi oniinde sivil kiyafet ile resmetmistir. Cumhuriyet’in
ilanin ardindan Atatiirk’iin portresini yapan ressam Mihri Rasim Hanim’dir. Mihri
Rasim, Ata’y1r Maresal tiniformasi igerisinde resmetmistir. Atatiirk Mihri Rasim’in
yaptig1 portreyi begenerek Halkevlerinin agilisinda salonun bu eserle siislenmesini

istemistir.

Resim 29: Wilhelm Krausz, “Atatiirk Portresi”, 1916
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Ibrahim Calli, Atatiirk portresini en basarili sekilde resmeden ressamimizdir.
Yaptig1 resmin hikayesi ise su sekildedir: “Istanbul'un kurtulusundan yirmi {i¢ giin
sonra Cumhuriyet ilan olunur ve Mustafa Kemal Pasa Cumhurbaskani se¢ilir. 1924'in
2 Ocak tarihinden 22 Subat'mna kadar Izmir'de bulunur. izmir'e giden bir kurul arasinda
Call1 Ibrahim de vardur.

Calli, Atatiirk'le karsilaswr ve kendisine:

-"Tiirk milletinin génliindeki Mustafa Kemal'in portresini yapmama izin verir
misiniz Pasam?" der.

Atatiirk de:

"Mademki géniillerde yasayan Mustafa Kemal'i ¢izmek istiyorsun, benim
modelligime gerek yok." yanitini verir.

Daha sonra Calli, bazi arastirmalarina dayanarak Atatiirk'iin koltukta oturur,
sivil giysili/frakli tablosunu olusturur.”®® Atatiirk portrelerini yapan diger sanatgilar
ise; Feyhaman Duran, Namik Kemal, Nazmi Ziya Giiran, Ratip Tahir Burak, Saip
Tuna, Etem Caliskan, Sabiha Bozcali, Aydin Ayan ve Avni Arbag’tir.

Resim 30: Ibrahim Calh, “Atatiirk”, Musamba Uzerine Yaghboya, 143*121 cm,
1935

20 Kemal, Ariburnu, Atatiirk ten Anilar,5.Baski,inkilap Kitabevi,istanbul,2010,s.307
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“Cumhuriyet’in amaglart arasinda, seckin ve saglam karakterli insan
yetistirme hedeflenmistir. Iste, bu amaci gerceklestirecek baslica kurulus Halkevleri

olmugstur.”**

Cumbhuriyet doneminde cagdaslagsmanin tam anlamiyla gerceklesmesi igin
halkin giizel sanatlarin destegiyle egitilmesi diisiiniilmiis ve bunun i¢in halkevlerinin
sanat subeleri bu amaca uygun diizenlenmistir. Halkevlerinde tiyatro temsilleri, resim-
heykel sergileri, kurslar ve bunlara benzer faaliyetler Tiirk toplumunu modern tarafini
ortaya ¢ikarmada, Cumhuriyet rejimi ve ideolojisini halka benimsetilmesinde biiyiik
rol oynamistir. Halkevlerine on sekiz yasini gecen herkes liye olabilmektedir.

Halkevleri; sadece Atatiirkgii diislince sistemini benimsemistir.

Resim 31: Halkevlerinin Ankara’daki merkezi

21 Adem,Kara,Halkevleri Nedir?,1.Baski,Halkevleri Yayinlari,Ankara,1999,S.17-18
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Halkevlerinin 9 ¢aligma koluna ayrilmistir. Bunlar:
e Dil ve Edebiyat Kolu
e  Giizel Sanatlar Kolu
e Temsil Kolu
e Spor Kolu
e Sosyal Yardim Kolu
e Halk Dershaneleri ve Kurslar Kolu
e Kiitiiphane ve Yayin Kolu
e Koyeciiliik Kolu

e Tarth ve Mize Kolu

Sanata devlet destegi uzmanlar tarafindan yeni imkanlar ile saglanir.
Halkevleri agilmis, sergiler diizenlenmis, sanatgilara finansal desteklerini projelere
odiil vererek, resim yarismalar1 diizenleyerek ve bankalara sanat koleksiyonlari
olusturma zorunlulugunu getirilmistir. Sanati; 6zerk kurumlarda desteklemistir. 1912
yilinda Tiirk Ocaklari, 1931 yilinda Halkevleri, 1932 yilinda Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk
Tarih Kurumu agilmis, 6zel atolyeler ve meslek gruplarimin sayilarinda biiyiik artis
olmustur. Kitaplar, dergiler, gazeteler, radyolarin destegi ile basin yaym yoluyla

istenilene ulasilmak i¢in ¢alismalar ve desteklerde artis yasanmustir.

1926 yilinda Etnografya ve Tirk Ocagi binalarinda yapilan yarisma, sergi ve
diizenlemeler devletin sanat politikasinin bir pargasi olmustur. Bankalarin resim

koleksiyonlar1 satin almalarla olusmaya baslamistir.

Sanat ve kiiltiir politikalar1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢ok partili doneminde de
yiirlitiilmeye calisilmistir. Bu donemde sanat ve kiiltiir politikalarinin giidiilenmesi
devlet destegi ile siirdiiriilmiistiir. Bunun nedeni ise; diinya capinda gerceklesen 1930
ekonomik krizidir. Ozel sermayenin sanati desteklemesi ekonomik kriz nedeniyle
sekteye ugrarken, devlet 6zellikle mimari ve sanat alanlarinda benligini hissettirmeye
calismistir. Sanat ve kiiltiir politikalarinin verilen 6nemin ikincil bir nedeni ise;

Atatlirk’lin onuncu yil nutkunda soyledigi “Milli kiiltiiriimiizii muasir medeniyet
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22 jle mimari, resim, heykel ve tezyini sanatlardan bir¢ok

seviyesine ¢ikaracagiz.
alanda yol gosterici olmasidir. 1930 yillarinda kiiltiir ve sanat programlar1 kapsaminda
yurt i¢inde ve yurt disinda sergiler diizenlenir. Yurt dist etkinlikleri ile Geng
Tiirkiye’nin sanatinin tanitilmasi amaglanir. Istanbullu Miistakiller ve Ankarali “D
grubu” isbirligi yaparak Anadolu’ya gezici sergiler gotiirerek halkin sanatla
bulusmasini saglamistir. Halkevlerinde resim, miizik, tiyatro ve edebiyat kollar ile
ilgili boliimler yer almaktadir. Resim sanati hakkinda konferanslar ve sergiler
diizenlenir, halk ile sohbetler yapilir, yazarlar ve sairler cagirilarak halkin sanat ile

bulusmasi alaninda olumlu gelismelerdir. Sanat ile ilgili makaleler; Insan, Ar1, Yeni

Adam dergilerinde yayinlanir.

1933-1943 yillarinda acilan sergiler:

e Inkilap Sergileri (1933-1936)

e  Yarim Asirlik Tiirk resim Sergisi (Agustos-Eyliil 1936)

e Resim ve Nesriyat Sergileri (Moskova, Biikres, Atina, Belgrad 1935-
1937)

e Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
(21 Eyliil 1937)

e [ vell Birlesik Resim Sergileri (1937-1938)

e Devlet Resim ve Heykel Sergileri (1939 yilinda acilan ilk sergi
giiniimiizde hala devam etmektedir.)

e Yurt Gezileri ve Sergileri (1938-1943)

e Tiirk Ressamlar Cemiyeti Sergileri (1942-1946)

1923 yilinda agilan Galatasaray Sergisi’ne katilamayan Mustafa Kemal’i
temsilen Hamdullah Suphi gelir. Mustafa Kemal’in gonderdigi mesajda sunlar
yazmastir: “Sanatkarlarimizin miitemadil ve feyyaz mesaisinin daima takdirkari
bulundugumu selam ve hiirmetlerimle beraber cemiyet azasina teblig etmenizi rica

ederim.”?®Bu sergiden Mustafa Kemal adma ii¢ adet tablonun satmn alinma islemi

22 http://atikeakelortaokulu.meb.k12.tr/meb_iys_dosyalar/33/14/976874/icerikler/onuncu-yil-
nutku_71473.html
23 Eif,Naci,On Yilda Resim 1923-1933,1.Bask1,Gazetecilik ve Matbaacilik T.A.S,Istanbul,1933,5.38
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gerceklesmistir. Maarif Vekalet’ine ise 1924 yili i¢erisinde Yeni Resim Cemiyeti’nin
actig1 sergiden ¢ok fazla sayida eser satin alinir. Devletin sanata olan destegini
sanatcilarda ulusal konular isleyerek, inkilaplarin olusturdugu heyecan ve gururu
anlatan resimler yaparak ifade etmektedirler. Altincis1 agilan Galatasaray Sergisi’nde
(Temmuz 1925) Ibrahim Calli’nin; Afyonkarahisar’inda Akincilar, Sami Bey Anadolu
Harbi’'nde Cephane Nakliyati, Kagni Arabasi, Yunan Userasmin Millet Meclisi

Oniinden Gegisi adl1 tablolar1 sergilenmistir.

Cumhuriyet’in ilk zamanlarinda yabanci sanatcilar heykelde aktif rol

oynamaktadirlar. Tiirkiye’de yabanci sanatgilar tarafindan yapilan eserler:

e Istanbul/Sarayburnu Atatiirk Heykeli(3 Ekim 1926)

e Konya Atatiirk Heykeli(1926)

e Ankara Ulus Meydan1 Atatilirk Anit1(1927)

e Samsun Ath Atatiirk Anit1(1931)

e Afyon Zafer Anit1(1936)

e Ankara Stimerbank Oniindeki Atatiirk Aniti(1938)

e Ankara Etnografya Miizesi oniindeki Atli Atatiirk Heykeli(1927)

e Istanbul Taksim Cumhuriyet Anit1(1928)

e  Izmir Atli Atatiirk Heykeli(1931)

e Ankara Giiven Anit1(1935)

Tiirk sanatcilarin heykel alaninda 6n plana ¢ikmasi i¢in yogun caligma
temposuna girilir. Heykel alaninda Tiirk sanat¢ilarda ilk 6rnek veren Kenan Yontug
Corum ve Edirne’deki Atatiirk heykellerini yapmistir. Daha sonra Menemen’de sehit
olan Kubilay adina Kubilay Aniti’n1 yapilmistir. Tiirk heykel sanatinda millilik adina

Oonemli bir adim atilmigtir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte mimari alanda eksikler oldugu goriiliir.
Donemin mimari alandaki eksikleri Falih Ritk1 Atay su sozlerle anlatmis: “Bastanbasa

ziraat ile ticareti ile sehirleri ve koyleri ile yeniden insa edilecek, maddi ve manevi
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insa edilecek bir vatan ve 12.000.000 Ingiliz lirast yani irice bir anonim gsirket

sermayesi kadar bir biitge.” olarak ifade etmistir.?*

Atatiirk doneminde mimari alanda yurdun ¢esitli yerlerinde ¢alismalar yapilir.

Ulkemizde bu donem igerisinde insa edilen mimari yapular ise ;

Bey-1928)

1927/1930)

Ankara Palas(Mimar Kemalettin Bey-1927)
Ankara Gazi Ik Muallim Mektebi(Mimar Kemalettin Bey-1927)

Ankara Devlet Demiryollar1 Yollar1 Gar Midiirligti(Mimar Kemalettin

Ankara Ikinci Vakif Hani(Mimar Kemalettin Bey-1927)

Istanbul Bebek ve Bostanc1 Camileri(Mimar Kemalettin-1913)
Istanbul Laleli Tayyare Apartmanlari(Mimar Kemalettin Bey)
Ankara Eski TBMM Binasi(Vedat Tek-1924)

Ankara Gazi Koskii(Vedat Tek-1924)

Istanbul Sirkeci Biiyiik Postahane Binasi(Vedat Tek-1909)

Istanbul Tapu ve Kadastro Miidiirliigii Binasi(Vedat Tek)

Istanbul Haydarpasa ve Moda Vapur Iskele Binalari(Vedat tek-1915)
Kastamonu Hiikiimet Konag1 Binasi(Vedat Tek)

Ankara Palas(Vedat Tek-1926)

Ankara Milli Egitim Bakanlig1 Binasi(Arif Ahmet Koyunoglu-1927)
Ankara Etnografya Miizesi(Arif Ahmet Koyunoglu-1928)

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi(Arif Ahmet Koyunoglu-

Ankara Tiirk Ocagi Binasi(Arif Ahmet Koyunoglu-1924/1930)
Ankara Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi(Mimar Guillio Mongerio)
Ankara Tekel Genel miidiirliik Binasi(Mimar Guillio Mongerio-1928)
Istanbul Karakdy Palas(Mimar Guillio Mongerio)

Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi(Bruno Tauto-1937)

24 Afife,Batur, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Mimarligi, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi
Cilt:15,1.Baska,iletisim Yayinlari,istanbul,1993,s.1380



Ankara Milli Savunma Bakanligi(Clemens Holzmeistér)
Ankara Genel Kurmay Bagkanligi(Clemens Holmeistér)

Ankara Jandarma Genel Komutanligi(Clemens Holmeistér)
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5. BOLUM

5. CUMHURIYET DONEMI POLITIKASI
DOGRULTUSUNDA SANAT EGITIMINDEKiI OLUSUMLAR

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk 6nderliginde {ilkede egitimde bes tip
okul bulunmaktadir. Bunlar; medreseler, Tanzimat’tan sonra vakiflar tarafindan
kurulan ortadgretim ve yiiksekdgretim kurumlari, bakanliga bagl ilkdgretim
diizeyinde olan sanat okullari, il 6zel idareye bagli okullar ve 6zel okullardir. Osmanlt
doneminde himayesi altinda bulunmayan yabanci iilkelerin egitim kurumlari
bulunmaktadir. Ulkedeki farkli egitim anlayislarin1 ortadan kaldirmak icin 3 Mart
1925 yilinda Tevhid-i Tedrisat Kanunu cikarilarak okullarin egitim programlari
degistirildi. Karmasa igerisinde bulunan egitim sistemi bir diizen igerisine girmis
kanunda laik egitim ile bale, opera, heykel, miizik, resim sanat kollarinin okullara
yayilmasini ve benimsenmesi amaglanmistir. Resim ve heykel toplumun her kesimine
yaymak is1 bu sayede daha kolay hale gelmistir. Fakat egitimsel yapilanmaya ragmen

istenilen diizende gergeklestirilememistir.

Cumhuriyet ile birlikte resim-is dersleri nem kazanir. Ik dsnemlerde elde var
olan sinirli sayidaki 6gretmen ve alt yapiyla siirdiiriilmiistiir. Miifredat okullara ve
diizeye gore farklilik gosterir. Batili iilkelerdeki kuramsal gelisme iilkemizde
gerceklesememis bunun nedenleri ise; gorsel sanatlar egitimini disiplinli bir alan géren
davranigin gerceklesememesi, lilkemizin kendi egitim sistemine uygun sanat egitimi

anlayis1 gelistirememis olmasidir.

Atatiirk egitim alaninda geligsmelerin saglanmasi i¢in yurtdisindan {inlii
egitimciler olan John Dewey, Leipzing, Parker, Steihler gibi isimleri davet etmistir.
John Dewey Tiirkiye’de kalarak Tiirk genglerinin sanata olan yeteneklerinin ¢ok iyi
olduguna dair bir rapor seklindeki yazi ile ele almistir. Alman egitimci Steihler de

sanat egitiminle ilgili raporunda; gorsel sanatlar derslerinde ¢evre ve yurt bilgisi, halk
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sanatlarinin da dikkate alinmasi ve derslerin brang 6gretmenler tarafindan verilmesi
gerektigini sOylemistir. Ulkemizdeki ilk sanat egitimcimiz Ismail Hakki

Baltacioglu’dur.

5.1. Cumhuriyet Donemi Sanat Egitimi

Cumhuriyet doneminde plastik sanat egitiminin biitiin Orgiin egitim
kurumlarmin programlarinda yer almasi saglanmistir. Icerigi sayesinde bilimsel yol
gostericiligi sekillendirmistir. Sanat egitimini gliniimiizde koklesmesinin Cumhuriyet
doneminde yapilan diizenlemelerin katkilar1 biiyiiktiir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
halkin, cocuklarin ve genclerin sanat egitimi devletin énemli bir sorunu haline
gelmistir. Atatiirk sanat egitmine olan yaklasimi giiclii bir egitimci oldugunu ve ¢agin

getirdigi egitsel gelismeleri konusunda bilgili oldugunu bize gosterir.

Osmanli donemi zamaninda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi “Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi” adini almistir. Kurumun miidiirliigiine ise 1926 yilinda Namik

Ismail getirilmistir.

Cumbhutiyet’in ilan1 edilmesinin ardindan akilci ve yaratici, bir nesil
yetistirilmek istenmis bu dogrultuda egitim kurumlarinda miizik ve resim i¢in bati

anlayisinda program hazirlanarak egitime baslanmistir.

“7 Subat 1926°da sanat egitiminin gelisiminde dogrudan ya da dolayli bir
etken olarak, Maarif Vekaleti Hars (Kiiltiir) Dairesi biinyesinde;, miizeler,
kiitiiphaneler ve giizel sanatlar subeleri olusturulmustur. 1933 ve 1935 yillarinda
¢tkarilan yasalarla, subeler ve gérev alanlari tammlanmistir. 1941 de Giizel Sanatlar
Miidiirliigii adint alan kurumun gorevleri; okullar ve okullar disinda plastik sanatlarin
ulusal iilkiiye uygun olarak yiiriitiilmesi, giizel sanatlarin tiim alanlarinda sanatgi
vetistirilmesi, Tiirk giizel sanatlarimin yurtiginde ve yurtdisinda tanitilmasi, sanatgi

vetistiren akademiler, konservatuarlar acilmasi, mevcutlarin gelistirilmesi, resim ve
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heykel miizeleriyle sanat galerileri agilmasi, Tiirk filmciliginin gelistirilmesi
seklindedir. Boylece giizel sanatlar alamindaki orgiin ve yaygin egitim ¢alismalart
Giizel Sanatlar Miidiirliigiine baglanmig, bu gorev alanlarindan kimileri siireg icinde

bagimsiz kuruluslara devredilmistir. %

1940 yillarinda egitim sistemindeki yenilikler ile Resim-is derslerinde
Ogrencilerin zihinsel yeteneklerini gelistirmeye yonelik olmustur. Yeni gorisler ile
“Disipline Dayali Egitim” benimsenerek resim dersinin iki saatlik siiresi bir saate

distirtilmistir.

1952 yilina kadar Ortadgretim devresinde resim se¢meli olarak uygulanirken,
1952-1956 yillarinda resim veya miizik haftada iki saat zorunlu olarak miifredatta yer
almistir. 1956 yilinda ise Edebiyat dersinin segmeli ders saati olan boliimii sanat tarihi
olarak uygulanir. 1957-1960 yillarinda ise resim dersi liselerde mecburi olurken

Edebiyat boliimiiniin segmeli ders saati Sanat Tarihi zorunlu olarak gosterilmistir.

Meslek okullart olan; ticaret okullari, sanat okullari, yapi enstitiileri, kiz sanat
okullar1, aksam sanat okullar1 miifredatina Desen, Teknik ve Mesleki Resim dersleri
yer almistir. Resim dersleri 0grencilerin yaraticiliklarini gelistirmek yerine teknik

alanda islenmistir.

1960’11 y1illarin sonunda “6grenci merkezli sanat egitimi” goriisiinden “disiplin
merkezli” gorlise gecilmisttir. 12 Mayis 1960°ta Tiirk Silahli Kuvvetleri ilk ihtilalini
yaptiginda toplumda sag ve sol ideolojik kavgalarinin yasanmasi ile artig gosteren
0liim vakalar1 ve olaylar toplumumuzu anarsik bir ortama siiriikklemistir. Olusan bu
aksalliklar sanat egitimide etkilenmistir. Egitim programlarmmin uzun siirede

uygulanmasi gerekirken ii¢ ile dokuz ayda verilmek durumunda kalinmastir.

2 http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80350/plastik-sanatlar-egitimi.html
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1970 yilinda yapilan 7.Milli Egitim Suras1 “Sanat ve Is Egitimi” programi
yaymlanir fakat uygulama gerceklesmemistir. 1983 yilinda yeni bir uygulama

giindeme gelmis; Is Egitimi Temel Egitimde ki amag ve isleyis yaymlanmustir.

1987 yilinda ortadgretim resim, miizik ve beden egitimi dersleri se¢gmeli ders
olarak goriilmiis bu durumun Almanya’daki sanat egitiminde tepkiyle karsilanirken
iilkemizde Tebligler Dergisi’nde yer almistir. Bu durum liselerde ise okullardaki
idarenin sectigi 6gretmen kurulu tarafindan ¢evre ve okul sartlar1 géz 6niine alinarak

belirlenmistir.

5.2. Sanat Egitimindeki Sorunlar

Ulkemizde sanat egitimi sistemi olusturulurken ddénemler arasinda degisik
yaklasimlar benimsenmistir. Ilk sanat egitimi programimiz Bauhaus kékenli olurken,
ikincisi akademik desen ¢izimine yonelik tigilinciisii ise Dada ¢ikigh sanat egitimi

olmustur.

“Iste sanat egitiminin tarihsel gelisimi icerisinde en énemli sorunlarindan biri
sanat égretimi olmugstur. Ogretim yalniz zihin gelistirme ve bilgilenmeyi kapsar. Bu
baglanma bilgi edinme, kavram gelistirme, yargi yalniz bilis alani ile ilgili goriilmiis
ogretimle bagdastirilmistir. "*®Sanat egitimi planlamasi yapilirken ilke, planli, amag

ve yontemleri ile bir disiplin alani olarak goriilmiistiir.

“Ulkemizde kiiltiir ortaminda yasanan diizensizlikler ortadan kaldirmak igin
sanat egitiminin gerekliligi goze ¢carpmaktadir. Tiim bunlarin diizene girebilmesi igin
sanat egitimi verilebilecek ortamlarin kosullara uygun olmasi gerekmektedir. Olcay
Tekin Kirisoglu bu durumu; “calisma yerleri, bu yerlerin o6gretici, egitici diizeni,

gorsel-estetik niteligi, fiziksel olanaklar: sanat egitiminin ogrenciye en etkili bi¢imde

26 Olcay,Kirisoglu,Sanatta Egitim/Gérmek, Ogrenmek, Yaratmak,3 Baski,Pegem Akademi
Yayincilik,Ankara,2005,s.104
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ulagmasini onemli bir etmendir. Programlarin uygulanabilirligi biiyiik o6l¢iide bu
kosullara baghdir. Dar odalarda, kalabalik siniflarda, sinirli olanaklarla yiiriitiilmeye
calisilan resim-is dersleri ogretici olmaktan ¢ok bir yasak sayma dersine bu nedenle
¢ok kolayca doniisebilmektedir. Dogru kosullarin saglanmasit ayni zamanda daha
diizeyli bir egitim demektir. Insan yetistirmenin bu boyutu bu diizeyin en yiiksek
tutulmasi gerektigine gore sanat egitimi i¢in ¢alisma kosullarimin her okulda

yaratilmasina dzen gosterilmedir.”?’

Ulkenin sanat egitim sistemi olusturulurken; ogrencilerin duygu ve
diisiincelerinin dnce gorsel algilama yetenegi kazandirilmak i¢in miize ve galeriler
ziyaret edilir. Miize ve galerilerdeki sanat objelerini gézlemleyerek giizeli ve estetik

degerleri tanir, goriir ve seger.

“21.yiizyilin basinda ilk ve ortaégretim kurumlarindaki sanat egitimine
gelince, halen uygulamada olan ilk ve ortadgretimde resim ve miizik derslerinin
haftada bir saat olarak programlarda yer almasi ile bu derslerin amaglarini yerine
getirmesi diisiintilemez. Ctinkii ¢agdas sanat egitiminden beklenen amacglart siirekliligi
olan sanat uygulama projeleri olarak ogrencilere vermek, her haftanin sadece bir
giintinde bir saatlik yaptirilacak derslerle miimkiin degildir. Bunun yerine Resim ve
Miizik Derslerini ABD, Ingiltere ve diger bazi gelismis iilkelerde oldugu gibi se¢cmeli
ama bir donemlik ders olarak, ayrica her giin 45 veya 50 dakikalik siirelerle ardillig
deva eden bir ders olarak sunmak gerekir. Ancak bu sayede ardillik arz eden
uygulamalr proje bicimindeki sanat dersleriyle istenilen amaclara ulasabilir. Yoksa
bu dersler birer yasak savmadan oteye gitmez. Ayrica bu derslerin énemine, yani
¢ocugun ve gencin yetigsmesinde bu derslerin yiiklendigi fonksiyonlara basta okul
yoneticilerinin, sonra da bakanlik yetkilileri ile anne ve babalarin ve hatta bu dersi
veren sanat 6gretmenlerinin inandirilmasi gerekir. Bu baglamda gorev iiniversitelerin

sanat egitimi béliimleri ile bakanlik yetkililerine diismektedir.”?®

27 Olcay T.,Kirisoglu,(Besikten Mezara Sanat ve Kiiltiir Egitimi), Coluk Cocuk
Dergisi,Say1:10,2002,s.164

28 Vedat Ozsoy,Ali Osman Alakus,Gérsel Sanatlar Egitiminde Ozel Ogretim Yontemleri(Resim-Is
Egitimi),Pegem Akademi Ankara,2009,sayfa 70
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5.3. Sanat Egitimindeki Okullasma

Ulkemizdeki ilk sanat egitimci Ismail Hakki Baltacioglu’dur. Egitimci
yetistirmek amaciyla 1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Resim Ogretmenligi
Kursu agilir. Ortaokullara 6gretmen yetistirmek igin Gazi Orta Ogretmen (Gazi Egitim

Enstitiisii) acilmuistir.

Donanimli &gretmen yetistirmek amaciyla Istanbul’da bulunan &gretmen
okulunda Resim-is seminerleri verilerek daha iyi yetismeleri amaglanmig fakat bir yil

sonra kapatilmasina karar verilmistir.

1970’11 yillarda iilke niifusu artismistir. Bu gelisme ile toplumun sanat ve
sanatgitya bakis acisini degistiren nedenler olmustur. Bu nedenleri su sekilde
siralayabiliriz; politika, toplumun gereksinimleri, ekonomik gelismeler, bilim ve
teknoloji alanindaki gelismeler eklenince resim-is alaninda egitimci yetistirme konusu
ile ilgili yeni goriisler ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Yasanan gelismeler ve
toplumun degisen bakis acis1 sanat programinin yeniden diizenlenerek 6grencilerin
sanat egitiminde daha derine inmelerini saglamistir. Niifusun fazlalasmasi1 6gretmen
acigimin ortaya cikmasina yol acmistir. Enstitiilerin Giizel Sanatlar Boliimiinden
mezunlarin agig1 kapatamamasi {izerine Kiz Teknik Lisesi, Dil-Tarih-Cografya

boliimlerine ait okullardan mezun olanlar ile agik kapatilmak istenmistir.

Ulkedeki o6nemli sanat gelismelerinden biri Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri’nin agilmas1 olmustur. Okullarda yetenekli 68rencilerin yaratici ve yorumcu
yetenegi gelistirilmek istenmistir. Fonetik(miizik), plastik sanatlar ve drama boltimleri
okullarda mevcut durumdadir. Diger 6nemli gelisme ise iiniversite sayilarinda artistir.
1935 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Ogretmeni olarak agilan ilk kurum
olurken, sayis1 1998’li yillarda 20’ye ulagmis olurken amaclarini sanat egitimcisi

yetistirmek olarak agiklarlar.
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Sanat egitimi ile ilgili boliimlere girmek icin Ogrenci Segme ve Yerlestirme
Merkezi(OSYM) tarafindan yapilan smavdan gerekli taban puan alindig1 takdirde
fakiiltelerin yetenek smavlarina girebilme hakkini kazanirlar. Universitelerde hem

sanat¢1t hem de sanat eSitmcisi yetistirilir.

“Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi sanat egitimi veren kurum
olarak 1 Kasim 1955 yilinda “Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu” olarak kurulmus,
1982 yilinda alinan kararla Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu adint almas,
daha sonra Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak Marmara Universitesi’'ne
baglanmistir. Fakiiltede; resim, heykel, seramik, i¢ mimari, endiistiiri iiriinleri,
geleneksel Tiirk El Sanatlar: Boliimii,sahne sanatlart ve uygulamali sanatlar ana

sanat dallarinda egitim verilmektedir.”*

Sanayi-i Nefise Mektebi(1883) ad1 altinda agilan kurum 1983 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar adin1 almis, egitim ¢agdas bir bakis acis1 kazanmistir. Ankara’da
Hacettepe Universitesi’nde 1983-1984 yillarinda egitim baglamistir. Tiirkiye nin diger
illerinde Giizel Sanatlar Fakiilteleri acilmistir. Universitelerimiz; Kocatepe Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Dumlupinar Giizel Sanatlar Fakiiltesi benzer 6rneklerimizdir.
Fakiiltelerden mezun olan &grenciler tasarimci, sanat¢r ya da egitmen olarak

calismiglardir.

5.4. Koy Enstitiilerinin Olusmasi ve Kiiltiirel-Sanatsal Acidan
Katkilar

Koy Enstitiileri; toplumu ilkel tarimdan modern tarima, geleneksel toplumdan
cagdas topluma ve ¢agdas demokrasiye gecisin saglanmasinda 6nemli bir kurumdur.
Enstitiiler; yonetime katilan, akla, bilime ve elestirel bilince sahip genglerin
yetistirildigi bir kurum olur. Kdyliiniin ve kdy cocugunun egitim almasi amaci ile

okulu onlarin ayagina getirmekten bagka ¢are kalmamistir. Okul miidiirleri, yoneticiler

29 Mutlu Erbay,Plastik Sanatlar Egitiminin Gelisimi,3 . Baski,Bogazi¢i Matbaasi Istanbul,1997,s.150
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sanatsal etkinlikler olan sergi, konser, tiyatro oyunlarina destek olmuslardir. Koy
Enstitiileri’'nde sanat egitimi verilerek toplumun aydinlanmasinda 6nemli bir rol

oynamigtir.

/
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Resim 32:Koy Enstitiilerinin Amblemi

1926 yilinda Milli Egitim Bakam1 Mustafa Necati tarafindan “4 Muallim
Okulu” acilmistir. 3 yillik deneme siirecinde alinan sonuglarin olumlu olmasiyla Koy
Enstitiileri; 3803 sayili 17 Nisan 1940°ta Hasan Ali Yiicel’in Milli Egitim Bakanu,
Ismail Hakk: Tongug¢’un ise Ikogretim Genel Miidiirii oldugu dénemde agilmistir.
Koy enstitiileri,toplum agisindan ¢agdaslasma yolunda atilan 6nemli bir adimdir. Koy
Enstitiileri’nin kurulus amaci; kdy ¢ocuklarini 6gretmen olarak yetistirmek ve koylere
O0gretmen olarak gonderilmesidir. Koy enstitiilerinin egitim ilkeleri; ulusal, bilimsel,
laik, karma ve uygulamali seklinde 6zetlenebilir. Egitim amaglari; bireylerin kisisel
gelisimine katkida bulunmak, mesleki yeterliliklerini arttirmak ve toplumla uyumu
saglamaktir. Ismail Hakk1 Tongug sanat egitimini resim, miizik ve yazinsal olarak ele
alir. Tongug¢’un sanat egitiminde giizel sanatlar 6grenciyi mutlu etmekte, onun
kisiligini gelistirmekte ve yasamim estetik bir diizene kavusturmaktir. Ismail Hakki
Tongu¢ Bey’in kdy sorununa ve kdyliinlin kurtulusuna bakis agisin1 sdyle 6zetlemek

miumkindir;

“Koy meselesi bazilarimin zannettikleri gibi mihaniki surette koy kalkinmasi
degil, manali ve suurlu bir sekilde koyiin i¢ten canlandiriimasidir. Koy insani oylesine

canlandirilmali ve suurlandwrilmali ki, onu hi¢chir kuvvet yalniz kendi hesabina ve
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insafsizca istismar etmesin, ona esir ve ugsak muamelesi yapamasin.Kéyliiler suursuz
ve bedava ¢alisan birer ig haline gelmesinler. Onlar da her vatandas zaman haklarina

kavusabilsinler. Koy meselesi koyde egitim problemleri de icinde olmak tizere bu

demektir... ",
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Resim 33: Koy Enstitiisii Diplomasi

1935 yilinda CHP’nin gergeklesen Biiyiik Kurultayi’nda, devlet eliyle
gerceklestirilen planl sanayilesme ve koyleri kalkindirma kararlastirilmistir. Ismail
Hakki Tongug ; Koy Enstitiileri i¢in 20 yillik bir plan hazirlandigini 1954 yilina kadar
tiim koylerde tarim teknisyeni, 6gretmen, koruyucu ve saglik hizmeti ulasacagini ifade
eder. Ismail Hakki Tongug askerligini tamamlamis genglere “gecici dgretmen” olarak
gorevlendirmek i¢in Eskisehir’de bulunan Cifteler Ciftligi’nde dort aylik kurs acar.
Buradan gorevlendirilen 84 egitmen son derece basarili olur. Gorevlendirilen
egitmenler kendi koylerine giderek koyde topladiklar1 6grencileri Ui y1l okutarak

mezun edecekler. Kdyliiye modern tarimi 68retmek, kdyde ¢ikan saglik problemlerini

Hiiseyin,Karakus,00 Soruda Koy Enstitiileri, 1. Baski,Sistem Ofset Yayincilik,Ankara,2014,s.25
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kaymakama bildirmek, aksam okullarinda; yetiskin okuma-yazma, hesap ve yurttaglik
bilgileri verilmistir. Bu kurslarla 6gretmen yetistirmenin olamayacagi i¢in 3704 Sayili
cikarilan yasa ile “Koy Ogretmen Okullar1” agilmasi ngoriiliir. Kizilgullu, Cifteler ve
Golkoy egitim kurslar1 Koy Ogretmen Okullari’na  doniistiiriilmiistiir. Koy

Enstitiilerinin ve K&y Ogretmen Okullarmin basarili ilerlemesini Mustafa Kemal

Atatiirk ve Ismet Inonii’de desteklemistir.
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Resim 34: Tiirkiye’deki Koy Enstitiilerinin Dagilim

Okullar kentlerden uzak olan, tren istasyonlarina yakin olan yerlere 1940
yilinda kurulmaya baslamistir. 14 okul kurulmustur. Bunlar: Izmir-Kizilgullu,
Eskisehir-Cifteler, Liileburgaz-Kepirtepe, Kastamonu-Go6lkdy, Malatya-Kilavuz,

Vakfikebir-Isparta, Gonen, Balikesir-Savastepe, Kayseri-Pazardren’dir.

1941 yilinda Ankara-Hasanoglan’da, Konya ve Eregli-Ivriz’de agilmustir. 1944
yilinda Yildizeli-Pamukpinar’da ve Aydin-Ortaklar’da ve 1948 yilinda Van-Ercis’te

yeni Koy Enstitiileri agilarak sayilari 21 olmustur.

Koy Enstitiilerinde; “is i¢inde is aracilifi ile is igin egitim sistemi” ile
ogrencilere egitim verilmistir. Koy Enstitiilerinde 6grencilere liretim yapmayi, doga

degerlerine sahip ¢ikmayi, toplumsal degerlere sahip ¢ikarak yararli olmayr amag
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edinmeleri saglanmistir. Amag; liretmek, yaratmak ve aragtirmaktir. Cevreye yabanci

olmadan ¢evresini degistirebilmek ve bu degisim rahatlikla uygulamak istemistir.

Resim 35:Ismail Hakki Tonguc ve égrencileri

Enstitiide kiiltlir, ziraat ve teknik dersler okutulmustur. Bes yillik egitim
siirecinde 230 hafta ders islenirken, 114 haftas: kiiltiir derslerine, 58 haftasi ziraat
derslerine ve 58 hafta teknik derslere yer verilmistir. Kiiltiir derslerinde; Ttirkge, Tarih,
Cografya, Yurttaglik Bilgisi, Matematik, Fizik, Kimya, Tabiat ve Okul Saglik Bilgisi,
Yabanci Dil, El Yazisi, Resim-Is, Beden Egitimi ve Ulusal Oyunlar, Miizik, Askerlik,
Ev Idaresi ve Cocuk Bakimi, Ogretmenlik Bilgisi, Zirai Isletme Ekonomisi ve
Kooperatif¢iliktir. Ziraat dersleri kapsaminda; Tarla Ziraatt ve Zirai Sanatlar,
Zootekni, Kiimes Hayvanciligi, Aricilik ve Ipekbocekeiligi, Balikgilik verilmistir.
Teknik dersler ise sunlardir: Demircilik ve Nalbantlik, Diilgerliktir.

Koy enstitiilerinde ziraat, teknik ve kiiltiir derslerinin yaninda giizel sanatlar
alaninda verilen derslere biiyilik bir ¢gaba ve 6nem gosterilir. Glizel sanatlarla ilgili
derslerin verilecegi miizik odalar1 ve resim atolyeleri elverisli bir sekilde dizayn
edilirken bu durum resim, miizik ve beden egitimi derslerine verilen énemi gozler

oniine sermistir. Unlii sanatgilar olan Ruhi Su, Kemal Ilerici, Ciineyt Gokgcer ve Ulvi
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Aras gibi pek ¢ok kisi Ankara’dan bindikleri trenle Hasanoglan Koy Enstitiisii’nde

derslerini isleyip ertesi giin doniislerini gergeklestirmistir.

Resim 36: Kayseri Pazaroren koy enstitiisii 6gretmen Hiiseyin Kavral

“KE’de sanat egitimi edebiyatiyla, miizik ¢alismalariyla, okuma saatleriyle,
resim — is calismalariyla bir biitiin olarak ele alinmistir. Sanat egitimi, yasayan bir
olgu haline getirilmis ve bir yasam bicimi olmustur.”®* “Resim-Elisleri dersi
enstitiilerde onem verilen bir ders olmugstur. Ogrencilerin gézlemleri, arastirmalarim
resim, ¢izim, kroki gibi yollarla estetik bi¢cimde anlatabilme, renk bilgisi ve
begenileriyle sanat tiriinii olusturabilme becerileri kazanabilmesi amaglanmistir.
Desenleri inceleyerek o6zellikle milli desenleri motifleri incelemek onlar iizerinde
calisarak onlar1 degerlendirme ve eni motifler olusturabilme yeteneginin

kazamimasina da énem verilmistir. ">

3! Candan,Ulkii, “Sanat Egitimi, Sanat ve K&y Enstitiileri”, Mersin Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi,Cilt 4,Say1:1,2008,s.43

$Nurgiin Kog, Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢inde Koy Enstitiileri, 1.Baski,ideal Kiiltiir Yayimcilik,
Istanbul,2013,5.281
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Istiil Hakki TONGUC

Resim 37: Cizim dersinde 6grenciler

“Hayal giiciine dayanarak serbest konulu resim yapilmasi, ogrencinin basit
resim tekniklerinin 6grenmesi ve kursunkalem, miirekkep ya da boyalar ile bu

teknikleri yaptiklar: resimlerde uygulanmasi dersin hedeflerinden idi.”"

1950’11 yillarda devlet yonetiminde ki kisilerin sanata ve sanatciya olan bakig
acist degismeye baslamis, 1980 yilinda yapilan askeri darbe ile biiyiik 6l¢iide olusan
uzaklagma dikkati ¢ekmistir. KOy Enstitiileri’nde kiiltiir ve sanata gereken onem
verildigi dikkati cekmektedir.

[Ikdgretim Genel Miidiirii olan Ismail Hakki Tongug; Almanya’da sanat
egitimini tamamlayip yurda doniis yapmistir. K&y Enstitlileri’ni sanat programini
Ismail Hakki Tonguc hazirlamis, hazirladigi programda dgrencilerin sanat egitimi
alirken toplum yasamindan kopuk kalmamaistir. Sanat egitiminde is ve {iretime dayali

olarak isin igerisine giren, uygulayan gercek birer katilimci olmalarin1 amaglamigtir.

$pakize Tiirkoglu, Tongug ve Enstitiileri, 1.Baski,Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayncilik,Istanbul,1997,5.279



70

@ Arsiv Ismail Hakki TONGUC

Resim 38: Cizim Dersinde Ogrenciler

Hasanoglan Koy Enstitlisii'nde 25 Ocak-20 Subat 1945 tarihleri arasinda
“Glizel Sanatlar Kolu”nda heykel ve mulaj kursu diizenlenmistir. Bu kursta
ogrencilere Ornek olarak Giizel Sanatlar Akademisi’nden rolyefler, biistler ve
heykeller getirtilmistir. “Parthenon frizlerinin” al¢1 kopyalari, Lir Calan Kadin, Hitit
Aslani heykellere verilecek orneklerdir. Koy Enstitiileri’nde egitim géren ¢ocuklardan

yazarlar, sairler, romancilar ve bilim insanlar1 yetismistir.

5.5. Toplum icin Sanat Egitiminin Onemi

Yetkin’e gore;bilimsel yontem insan olusumunun bir yoniinii isliyor, egitiyorsa
diger yoniinii de sanat egitimi islemelidir. Ciinkii insan yalniz akil ve zekaya degil,
aym zamanda duygulara sahiptir. Yasamimiz boyunca edindigimiz deneyimlerin
niteligini degerlendirmemize olanak veren duyum ve duygularimizi bir yana

birakamayiz.3*

#Suut Kemal,Yetkin, “Giizel Sanatlarin Egitimdeki Yeri”,Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi,Cilt:1,Say1:1,1968,s.12



71

“Tiirkiye’'de son zamanlarda artan nitelikli egitim talebini karsilamak ve
gelecegin sartlarina uygun bireyler yetistirmek, hem simdiki Tiirk Egitim Sistemi nin
hemde sivil toplum kuruluslarimin  gérevleri arasindadir. Bireyin gelecege
hazirlanmasinda, her ne kadar genel egitiminin, yeni anlamiyla bilinen egitimin payi
olsa da, formal egitiminin agirligi daha fazladw. Ciinkii genel egitim bireyin
yvasantisinda dogal bir siireg igerisinde gerceklesirken formal egitim planli hareket
etmeyi zorunlu kilar. Bu durum bireyin istenilen kazanimlari elde etmesinde en etkili

sistemlerden birini olusturur.”®

Insan dogas1 geregi ¢ok yonlii egitime tabii olan varlik olarak bilinmektedir.
Bireylerin bireysel ve toplumsal egitimleri icerisinde yer alan sanat egitimi ile bilim,

teknik, felsefe ve kinestetik alanlariyla alir.

“Sanatin egitimi denilince bireyin, toplumun ve insanligin egitimine sagladigi
anlaml katki ve yarar anlasilir. Sanatin genel ve egitimsel islevleri ise sanat egitmini
gerekli kilar. Sanat egitimi, insanlarin kendi yasantilarini amagl ve yontemli olarak

olumlu yonde degistirme, doniistiirm, gelistirme ve yetkinlestirme siirecidir. >

Sanat egitimi kii¢iik yaslarda verilmeye baslamasi kisinin estetik degerlere
kars1 duyarliligiin gelismesi, farkli kiiltiirlerle birlikte kendi kiiltiirtine deger vermeyi
amaglar. Kiiltiir ancak sanat egitimi sayesinde 6liimsiiz hale getirilir. Sanat egitimi

genel egitimin pargasidir.

“Sanat egitiminin temel amaclarindan biri de bireye gormeyi, isitmeyi,
dokunmay, tat almayt ogretmektir. Cevresini hakkiyla algilayp onu bigimlendirmeye

yvonelmek icin bu gerekli ilk kosuldur. Yalnizca bakmak degil, “gormek”, yalnizca

35L_event Mercin,Resim Dersinin Miize Kaynakli Olusturmact Ogrenme Yaklagimi Etkinliklerine Gére
Uygulamanin Erisiye,Kaliciliga ve Tutuma Etkisi, (Yayimlanmamus Doktora Tezi), Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti ,20006,s:1

% Ali Ucan, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat Egitiminde Ogretmen Yetistirme Siireci ve Baslica
Yapilanmalar”,Gazi Universitesi 1.Sanat Egitimi Sempozyumu,Ankara, 2002, s.2-3
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duymak degil “isitmek”, yalnizca elle yoklamak degil, “dokunulant duyumsamak”

yaraticilik icin ilk asamalardir.”®

“Sanat egitiminin gerekliligi, bireysel, ekonomik, psikolojik, sosyolojik ve
politik gibi farkli birkag agidan da ele alinmistir. (Alakus:2003) Arastirmada ozellikle
cocuk resimlerine ruhbilimsel ve gelisimsel boyuttaki yaklasimlar dikkate sunularak,
bu resimlerde ¢ocugun ¢ok yonlii gelisiminin egemen oldugu belirtmistir. Bu
tespitlerde sunlar da ilave edilebilir: 1.Cocugun nesnel diinya ile kurdugu iliskinin ve
o gevreyi degistirme yolundaki yaratici eylemin bir gostergesi sayarlar. 2.Bu resimleri
organizmanmin dogal geregi sayan yaklasimda c¢ocuk biiyiirken c¢izgilerinin de
gelisecegi varsayuir. 3.Cocugun ¢izgileri onun tiim yasantilarinin gostergesidir.
4.Cocuk resimleri diizenleyici, biitiinleyici bir isleve sahiptir. 5.Resim yapmak icin
duyusal, olgusal, zihinsel boyutlarda islem yapan ¢cocugun resim ¢alismalart zihinsel
gelismeye firsat olusturur. 6.10 yasina kadar ¢ocuk resimleri bu yas ¢ocuklarinin zeka

diizeylerini belirleme de bir ol¢iidiir.

Sanat egitiminde hem ¢ocuklar hem de yetiskinler hedef kitleyi olusturur. Bu
donem bireylerin nitelikli egitim alabilmesi, Tiirkiye 'nin gelecegi a¢isindan son derece
onemlidir. Ciinkii donamiml ,nitelikli bir egitimle yetistirilmemis nesil, gelecegin
teminati olamaz. Bu yiizden “sanat egitimi, gerek okul éncesinden iiniversite diizeyine
kadar uygulanan orgiin, gerekse bos zamanlar: degerlendirme, bir hobi alani olarak
omiir boyu stirebilmek niteligiyle en onemli egitim alanlarindan biri olmaya devam

edecektir. %

Cocuga ve gence sanat egitimi ile iletisim kurmadaki yetenegi gelisir, gorsel
okur-yazarlik kazandirmasi, kendi kiiltiirti disinda baska kiiltiirleri tanir ve 6grenir,

sanat eserlerini diisiinerek inceler, kiiltiir ve sanatindaki degerleri 6grenir.Sanatin

87 Inci San,Sanat ve Egitim,4 Baski,Utopya Yayncilik, Ankara,2008,s.25

380lcay Kirisoglu,Sanatta Egitim (Gérmek, Anlamak,Yaratmak),3.baski,Pegem Akademi Yayincilik
Ankara,2005,5:62-63

¥ Vedat Ozsoy,Gérsel Sanatlar Egitimi Resim-is Egitiminin Tarihsel ve Diisiinsel Temelleri,
2.Bask1,Giindiiz Egitim ve Yaymcilik,Ankara, ,2007,5:15
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hayatimizda ne kadar yer tuttuguna dair Ernst Fischer su sozlerle ifade etmistir;
“milyonlarca kisi kitap okuyor, miizik dinliyor, tiyatroya ve sinemaya gidiyor, neden?
Oyalanmak, dinlenmek, eglenmek istiyorlar demek, soruyu pekistirmekten oteye
gitmez. Boyle ger¢ek disi olaylara neden gercekmis gibi tepki gésterelim? Ne tuhaf bir
eglence anlayisidir bu? Eger yetersiz bir yasayistan daha zengin bir yasayisa,
tehlikelerden uzak yasantilara kagmak istiyoruz dersek, o zaman farkli bir soru
karsimiza ¢ikar: yasayisimiz nigin yeterli degil? Neden gerceklesmis yasamlarimizi
baska goriintiilerle, baska bigimlerle gercgeklestirmek istiyor, karanlik bir salonun
aydinlatilmis sahnesinde yalnizca oyun oldugunu bildigimiz bir seye solugumuz
kesilircesine kapiliyoruz? Bu sozlerden de anliyoruz ki, kendini asmak istiyor insan
“Tiim” insan olmak istiyor. Ayr1 bir birey olmakla yetinemiyor; bireysel yasamin
valmzligindan ve kopmuslugundan kurtulmaya ve bir doluluga yani daha dogru, daha
anlamli bir diinyaya ge¢cmek icin ¢abaliyor. Kisiligin gegici, rastgele sinirlari,
yasayisin kapanikhigi icinde kendini tiiketmek zorunluluguna bags kaldiriyor. Istiyor ki,
benliginden otede kendi igin vazgegilmez bir seyin parcast olsun. Cevresindeki
diinyayr sogurmayi, kendisinin kilmayi, merakli, cevreye a¢ benligini bilimin, teknigin
en uzak bur¢larina, atomun en gizli derinliklerine degin yoneltmeyi, sinirlt benligini

sanatta toplu yasayisla birlestirmeyi, bireyselligini toplumsallastirmay: ozliiyor.”*°

4Ernst Fisher,Sanatin Gerekliligi,Ceviren:Cevat Capan,6.Baski,Verso Yayincilik,Ankara, ,1990,s:5-6
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6. BOLUM

6. YURTDISINDA SANAT EGITIMIi ALMAK IiCiN
GONDERILEN SANATCILARIN DONDUKLERINDE SANAT
EGITIMINE VERDIKLERI KATKILAR

Cumhuriyet’in ilaninin ardindan Ali Fethi Okyar bagkanliginda 14 Agustos
1923’te goreve baglayan heyet, 5 Eyliil 1923 tarihinde diizenlenen toplantida “Halkin
ihtiyacina muvafik milli giizidelerin yetistirilmesi icin istidat ve kabiliyeti tebaruz eden
ve ailesinin kudret-i maliyesi miisard olmayan gencler orta ve yiiksek mekteplerde
suret-i mahsusa da himaye ve muavenete mahzar olacaklar: gibi ihtisas peyda etmeleri

icin Avrupa’daki irfan mekteblerine gonderileceklerdir. "**

29 Ekim 1923 yilinda Avrupa Konkuru agilmigtir. Konkur; 1925, 1926, 1928
yillarinda diizenlenmistir. Konkur igerisinde siyaset, bilim, hukukeu, tarih¢iler ve
beden egitimcilerin yaninda sanat¢i kisilerde yer alir. Konkur igerisinde Mahmud
Cuda, Seref Akdik, Cevat Dereli, Muhittin Sebati ve Refik Epikman Paris’e gitmistir.
Cumbhuriyet Donemi sanatgilart egitim ve Ogretime 6nem verilmesi Cumhuriyetin

akilcilik ve bilime verdigi degeri ortaya koymaktadir.

Ali Celebi ve Zeki Kocamemi Almanya ve Fransa’dan yurda 1927 yilinda
donilis yapmislardir. Sanatcilar; figiir yenilenmesi ile birlikte Tiirk resim sanatinin
20.ytizyi1la girdigini belirtmistir. Ali Celebi ve Zeki Kocamemi 11. Galatasaray
Sergisi’ne katildiklarinda eserleri sanat olarak goriilmemistir. Sanatgilar bu sergi
sayesinde Tiirkiye’de taninmalarina 6n ayak olmustur. Bu sirada da ¢ok sayida

elestiriye maruz kalmiglardir.

“Niliifer Ondin, Cumhuriyet in Kiiltiir Politikasi ve Sanat,1.Baski,,Insancil
Yaynlari, Istanbul,2003,5.65
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Resim 39: Ali Avni Celebi

“Paris’e gonderilen genglerden kendilerini birer sanat¢i olarak degil, egitimci
olarak yetismeleri hakkinda diistincelerin delili olarak, 8 Ocak 1925 tarihli Vatan
gazetesinde yer alan “Avrupa’ya Tahsile Gidecekler” baslikly haberde, séze “Maarif
Vekaleti” tarafindan muallimlik tahsil edilmek iizere birkag gencin Avrupa’ya

gonderilmesinin kararlagtirildigim duyurarak baslamas: gosterilebilir.”*?

31 Temmuz-31 Agustos 1933 yillarinda 17.Galatasaray Sergisi Tiirk resim
sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Sergiye katilan Zeki Faik izer ve Cemal Tollu Tiirk

resminde bi¢im yenilenmesi ile D Grubu’nun kurulmasina atilan 6ncii bir adimdir.

1928 yilinda Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Refik Epikman ve
Seref Akdik 1928 yilinda bir mektup ile Fransa’da siiren egitimlerini birakarak geri
doniis yapmalar1 istenmistir. Cagirilmalarinin nedeni; yeni burslu 6grencilerin
gonderilmek istenmesidir. Yurda donen sanatgilar Tiirkiye’nin ilk ressamlar dernegi

olan “Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmuslardir.

Yurda donen sanatcilar iilkelerinde tarima dayal1 bir ekonominin olmasi sanat

ve sanat¢tya olan ilginin az olmasinin temelini olusturur. Sanatgilarin yasamlarini

2 Deniz Artun, Modernlik Terciimeleri, 1.basim,letisim Yayinlari, Istanbul, 2007,s:195
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stirdlirebilmeleri ve iiretim yapmalar1 i¢in kazang saglamalar1 gerekir. Sanat egitimcisi

olarak gorev yapmislardir.

Cumbhuriyet’in kiiltiir politikasinda devlet sanatcilarin yonlendirme yapmalari
icin talepte bulunmustur. Sanatgilardan sanat egitimi ile ilgili aktif rol oynamalari
istenmistir. Sanatcilara sanat egitimcisi olarak biiyiikk gorev diismiistiir. Fakat
Miistakiller bu goriise kars1 ¢ikmiglardir. 3 Aralik 1930 tarihinde Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin Akademi Muallimler Meclisi ve Dariilfunun
Divani’na yazip ortak imzaladiklart mektup bu kars1 ¢ikisin bir belgesi niteligindedir:
“Giizel Sanatlar Akademisi’nin senede bir ya da iki tane yetistirdigi, en miimtaz
talebeler sanatkdr mi, yoksa muallim mi olacaklardir? Muallim olacaklarsa: Evvelce
tasarruf edilmis olan semerenin alinabilmesi i¢in ufak bir fedakarlik daha yaparak
onlarin eser verebilmeleri imkanini temin etmek ldzimdir. Vekdlet hesabina tahsil eden
talebelerin ifasina mecbur olduklar: hizmete istisnai ve hususi bir sekil verilmeksizin
sanat talebesini de tabi tutmak, herhangi bir sehirde terbiyevi resim dersi verdirmekle
muazzaf ve ne de haftada, ne masrafi koruyacak orta mektep muallimi ve ne de haftada
iki buguk giinliik gibi az mesaiyle Tiirk sanatimi ihya edecek bir sanatkar

kazandirmaz.”*?

“1914 yilinda resim egitimi veren tek sanat okulu Sanayi-i Nefise Mektebi
oldugu i¢in yurda donen sanat¢ilarimiz da egitim vermek igin bu okulda ogretmen
olarak ¢alismaya baslamislardir. Sanayi-i Nefise Mektebi, giizel sanatlar egitiminin
gelismesinde onemli bir yere sahiptir. Osman Hamdi’'nin miidiirliigiinde, 1887 'den
1908°e kadar Sanayi-i Nefise’'nin ogretim sorumlulugu yabancilara verilmistir.
Osman Hamdi 'nin miidiirliikten ¢ekilmesi ile Nazmi Ziya-Calli Kusagi’'nin Sanayi-i
Nefise’de hoca olmalar ile okuldaki yabanci kadrosu egemen giiciinii yitirmistir.
Akademide gorev alan Calli Kusagi 'nin en biiyiik hizmeti ilk hocaliklar: sirasinda ve
Cumhuriyet basinda heyecanli bir ogrenci grubu yetistirip Avrupa’yva gondermeleri

olmugtur.”**

®Kiymet Giray,Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi,1 baski,Akbank
Yaynlar, Istanbul, 1996,s:68

“Adnan Turani,Bat: Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, ,2.baski, Is Bankasi
Yaynlari,Istanbul,1984,s:11
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“Sanayi-i Nefise Mektebi'nde okula kayit yaptiran o6grenciler iki temel
atolyede ders almislardir. Bir yil hazirlik donemi olarak diizenlenen desen atélyesi
Hikmet Onat’in égretisinde calisirken yaghboya resim atélyesinde Ibrahim Calli
egitimi 6nemini koruyacaktir. Bu iki sanat¢t Sanayi-i Nefise 'nin atolyelerine yepyeni
bir anlayis getirmistir. Hikmet Onat ogretisinde desen ¢alismak, 6grencilere dogruyu
gormek, saglam desen ¢izmek yetisini katarken Calli ozellikle resmi sevmenin ne
demek oldugunu ogretir. Bir¢ok sanat¢i Calli'min giicli kimligi ile yonettigi
atolyesinden, ozgiivenini kazanmigs ve sanata tutkun olarak ¢ikar. Tiirk resim sanatina
imza atan ressamlarin neredeyse hepsi Ibrahim Calli’'mn yaghboya atélyesinden
gectigi bilinmektedir. Cemal Tollu Calli’min verdigi egitim ile ilgili olarak sunlart

soylemistir; 45 «

Callr’yr digerlerinden ayiran ve onun biiyiikliigiinii yapan bence; ne
getirdigi yeniliklerde, ne talebelerine ogrettigi teknik ve estetik bilgilerdedir. O

talebelerine sonsuz bir sanat aski asilamak kudretini gostermek suretiyle kuvvetli bir

2946

neslin yetismesine imkan vermistir.

Resim 40: Esref Uren, « Bulgur Yikayan Kadin”, TUYB, 98*142 cm, 1943

% Oguz Dilmag,“1914-1940 Yillar1 Arasinda Avrupa’da Egitim Alan Sanatgilarimizin Ulkemizdeki
Sanat egitimine Katkilar1”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1:23, 2009, s:61
“6Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi,1.baski,Akbank
Yaynlari,Istanbul,1996,5:138
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1930 yillarinda Paris’te hangi tarzda bir resim 0grenilecegi belirtilmektedir.
Tiirk resim sanatinda modernlesme ve rasyonellik ile birlikte “kiibizm” akimi etkin
olacaktir. Kiibizm akimi gelecekgi ve yapisalci nitelikleri yeni ulusun sanatina uygun
oldugu diisiintilmiistiir. Tiirk Kiibizmi diger Kiibizm ’den ulusal nitelikleri sebebiyle

farklidir.

“Ulusal Kimlik” diisiincesini yaymak igin 1933-1937 yillarinda inkilap
Sergileri, 1937-1938 yillarinda Birlesik Sergiler ve 1938 yilinda baslayip sekiz yil
stirecek olan Yurt Gezileri devletin sanat1 yayma, gelisme ve benimseme siirecinde
diizenledigi sanatsal etkinlikleridir. Yurt Gezileri 1938-1943 yillar1 arasinda
stirmiigtiir. Yurt Gezileri’ni sanatgilarin “milli gérev” olarak benimsemeleri istenir.
Yurt Gezilerini yaparken milli kiiltiirlimiizden ayrilmadan 6ze doniis hedeflenmistir.
Yurt Gezileri ile halkr “Halkevine ¢cekmek™ amaglanmistir. Sanatcilarin; Yurt Gezileri
kapsaminda halkin sorunlarina deginerek, topluma yonelerek sanata destek olmalarini
saglayacaklardir. Ressamlar halkin arasina karigarak resimlerini yapacaktir. Yurt
Gezilerinde yer alacak sanatcilar1 Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan secilmektedir.
Agustos’ta baslanacak Eyliil ayinda bitecektir. Yurt Gezileri 1938 yilinda su illere
gidilir; Bursa, Edirne, Konya, Antalya, Izmir, Malatya, Gaziantep, Trabzon, Rize ve
Erzurum’dur. Sanatgilarin  konaklamalart ve diger tiim ihtiyaclart Halkevleri
tarafindan karsilanacaktir. 1938-1943 willarimi kapsayan siire igerisince tutanak
tutulmadigi i¢in tahmini 50 ile 63 eser ortaya ¢ikmistir. Yurt Gezilerinin gerceklestigi

sekiz yillik stirede 700 yakin sanat eseri iiretildigi bilinmektedir.

Resim 41: Mahmut Cuda, “Kadin”, Duralit Uzerine Yagliboya, 25%43 cm,1943
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“Sanatin topluma anlatilmasina siiphesiz ilk basamaktan baslamak daha kalici
etkiler birakacaktir. Bu basamakta ilkokullarda yapilan sanat egitimidir. Avrupa’da
sanat egitimi alan sanat¢ilarimiz, bilgilerini ¢ocuklarin seviyelerine uyarlayip sanati
sevdirmeye c¢alismislardir. Avrupa’dan doniiglerinde sebep ne olursa olsun
sanat¢ilaruimiz - biiyiik  bir ¢ogunlukla, akademik seviyeden ilkokul seviyesine,
profesyonel sanat¢ilarin egitiminden ev hanimlarinin sanat egitimine kadar genis bir
yelpazede, yeni kurulan Cumhuriyet’in ¢agdas medeniyetler seviyesine ulasabilme

amacina uygun olarak biiyiik bir istekle sanat egitimi vermislerdir.”*'

Resim 42: Cemal Bingél, “Silvanh Kiz”, Etiit, 1943

Cumhuriyet ile birlikte Dbirlik-biitiinliilk duygusunun sanatgilar arasinda
gerceklesmesiyle sanatin sekillenmesinde oOnemli bir rol oynar. Cumhuriyet
doneminde Avrupa’dan {lilkeye dondiiklerinde onlardan sonra gelecek kusak
sanat¢ilarii1 da etkilemislerdir. Geometrik bi¢cim anlayisini sonraki kusaklarda da
etkisi goriilmiistiir. Etkilerin varligini siirdiiren sanatg¢ilarimiz; Naile Akinci, Dinger

Erimez, Neset Giinal, Adnan Turani, Leyla Gamsiz’dir.

40guz Dilmag,“1914-1940 Yillar1 Arasinda Avrupa’da Egitim Alan Sanatgilarimizin Ulkemizdeki
Sanat Egitimine Katkilar1”, Atatiirk Universitesi Giizel sanatlar enstitiisti dergisi, say1:23,2009,s:64
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7. BOLUM

7. TURK RESIM SANATINDA OLUSAN SANAT
AKIMLARI ve GRUPLARI

“Tiirkiye'deki yenilesme atilimlari, birer toplumsal olgu olarak, sanata da belli
Olgiilerde yansimis, hatta ¢ogu zaman sanattaki hamleler, toplum yasamindaki
degisimleri asmistir. Ozellikle 1950'li yillardan sonra, bu gelismenin hizi daha
kolaylikla izlenebilmektedir. Burada dikkati ¢ceken nokta, her sanat¢inin kendi inang
ve diistiniis bicimlerini, acik sekilde olmasa bile, icten ice egemen kilma yolundaki
kararl tutumlarindan 6diin vermemis olmasidir. Grup hareketleri, daha ¢ok toplumun
sanatsal olaylar karsisindaki duyarliligina yeni bir hiz kazandirmak amacina yonelik
olmus, bunun otesinde sanatgilart baglayici veya kanalize edici bir islev
yiiklenmemigtir. Gerek 1928'deki Miistakiller grubu, gerekse 1933'teki D Grubu,
sanat¢ilart belli bir estetik ¢evresinde birlestirici herhangi bir onleme gerek
duymamnustir. Bu sergilere, sanat¢ilar, ozgiir istengleri paralelinde yapitlariyla katkida
bulunmuslar, kati kuralcilik karsisinda direnmenin yontemi ve bicimi, her sanat¢t igin
ayrt bir anlam kazanabilmistir. Peyami Safa'min "D" Grubu ressamlari igin "kendi
mihveri etrafinda donen alti kafa" séziinii kullanmis oldugunu burada animsatmakta
yarar var. Gergekten de bir "manga” degildi "D" Grubu. Uyelerinin bir béliimiiniin,
grup dagildiktan sonra 1950'lerde baska gruplara katilmakta bir sakinca gérmemis
olmalari ya da dogrudan dogruya ozgiir ¢calismayr se¢meleri, yenilik hareketlerinin
akimlara bagh olmaktan ¢ok, kisisel ¢ikislardan kaynaklandigini gosterir. Ayni ilke,
biraz daha homojen bir grup izlenimi birakan 1914 Kusag icin de gegerli olmugtur.
O grupta, ornegin Nazmi Ziya'yi Calli'dan, Hikmet Onat't Avni Lifij'den ayiran
anlatima 6zgii 6geler oldukca belirgindir. "Peysaja ¢ikmak” disinda, eylemsel bir
beraberlik goriilmez. 1930 kusagi ressamlart da bu anlamda "miistakil” idiler. Avrupa
resminde izlenimcilerden ard-izlenimcilere, "Nabi" grubu ressamlarina uzanan 6zgtir
estetigin, Bati sanatina kazandirmis oldugu plastik degerler, bir siizgecten gecmis

olarak dénemin Tiirk resmine de par¢a par¢a karismaya baglamisti artik.
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Akademi'deki reform hareketleri, o tarihlerde "modern” olarak nitelenen yenilik¢i
egilimlerin taraftarlarina da seslerini yiikseltme hakki kazandirmig oluyordu. Ancak

bu resmin benimsenmesi icin 1950'li yillari beklemek gerekecektir. *®

1940 yil1 itibariyle toplumcu gergekei anlayist benimseyen “Yeniler Grubu”
sanat ortamina hareket katmistir. Yeniler resimlerinde; halkin seving ve {iziintiilerini
ele almistir. 1950’11 yillarda Tiirk resminde kiibist ve soyutlayici egilimleri Tiirk resim
sanatinda yeni arayislara birakmistir. 1970’1i yillarda politika ve ekonomi alanindaki

gelismeler sanat1 kesintiye ugratmistir.

7.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

15 Nisan 1929 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’'nde agtiklart “I.Geng
Ressamlar Sergisi”’yle varliklarini gosterir. Grubun adimi Fransa’daki “Societe des
Artistes Independents”(Bagimsiz Sanatgilar Birligi)ten etkilenerek olusturuldu. Birlik
icerisinde yer alan sanat¢ilar akademik egitimler almistir. Sanat¢ilarimiz ayni
zamanda; Grande Chaumiére, Académie Collarossi ve Montparnasse cevresinde
cagdas sanat akimlarinla tamigma  olanag  bulmustur.  Sanatcilarimiz;
Montparnasse’nin kahve mekanlarinda bulusarak sanat {izerine konusma ve
tartismalar yapmislardir. Birligin ilk tyeleri; Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Cevat
Dereli, Hale Asaf, Muhittin Sebati ve heykeltirag Ratip Asir Acudoglu’ndan olusur.

Miistakiller 1929-1948 yillarinda 20’ye yakin sergi agmustir. Sergiler Istanbul
ve Ankara basta olmak lizere cesitli kentlerde agilmistir. 1931 yilindaki sergileri
toplumun o donemdeki sosyal, siyasi ve sanat ortamlarmin bir aynasi seklinde
olmustur. Birlik Anadolu’nun cesitli illerinde sergiler agarak sanati yayma cabasina
girmiglerdir. Bu sergiler sirasinda sanati anlatmaya calismislar, konferanslar
diizenlemislerdir. 15 Ekim 1929°da Cagaloglu Tiirk Ocagi’nda Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi adiyla ilk sergilerini agmiglardir.

48 http://www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/29ctr.htm
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Resim 43: Refik Epikman, “Bar”, TUYB,46*55 cm, 1928

Miistakiller amaglarint 15 Temmuz 1929’da olusturduklar1 brosiirde; Tiirk
resminin gelismesine ve ilerlemesine gii¢lii yapitlar ile ulusal giizel sanatlara erisecek
eserler vermektir. Birlik igerisindeki yer alan sanatgilar arasinda farkliliklar ve
benzerlikler ¢ok fazla bulunmaktadir. Birligin temellendirmesinde; Cezanne’nin tus
teknigi ile Kiibizm ve Konstriiktivizmin bigimsel kurulusu ve en 6énemlisi Avrupa’da
aldiklar1 sanat egitiminin etkileri goriiliir. Miistakiller; sanatgilarin ortak hak ve
Ozgiirliiklerini savunmuslardir. Refik Epikman; Kiibizm ile Konstriiktivizm arasinda
kalan bir anlayisa, Hamit Gorele biitiiniiyle soyuttan ya da oldukca soyutlanmis ve
geometrik diizenlemelere eserlerinde yer verir. Mahmut Clda; natiiralist natiirmortlara
yer vermistir. Turgut Zaim; geleneksel motifleri kullanarak, Yo6riik kdylerinin mutlu
yasantilarini minyatiirii ¢agristiran, saf ve temiz renklerle islemistir. Figiirlerini doga
ve ¢evre gozleminin tabanina yerlestirdigi eserler vermistir. Eserlerinde; hali dokuyan,
cocugunu emziren anne, misir yiyen, karpuz kesen, iliziim gozli sipalari, hamur

acanlar1, bagdas kurmus Yoriikk koylileri umutlu, mutlu ve 6zlemle resmetmistir.



83

Cevat Dereli; Anadolu’nun ve halkin yasamlarini sematik olarak sadelestirmis ve
bigimsel olarak resmetmistir. Cevat Dereli; Dolmabahge, Balta Limani, Camlica,
Sarayburnu, Marmara Adasi, Kayseri, Urgiip, Bursa ve Giimiishane resimlerine konu

olmustur.

.‘. <

~ e i, e
Resim 44: Refik Epikman, “Koru”, TUYB, 37*44 cm

7.2. D Grubu

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ardindan 1933 yilinda
Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci ve Zeki Faik Izer tarafindan Tiirk resmindeki
dordiincii sanat kurulusu oldugu i¢in “D Grubu” adini almistir. “Mimoza” adli sapkact
diikkaninda,1933-1951 yillarinda 15°ten fazla resim sergisi agmislardir. D Grubu
sanatcilari ise; Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino,
Esref Uren ve Ziihtii Miiridoglu’dur.
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, D,
Resim 45: Nurullah Berk, “Nargile icen Adam”, TUYB, 60%93,5 cm, 1958

D Grubu’nun sozciiliiglinii Nurullah Berk ve Fikret Adil yapmustir. Gruba ileri
zamanlarda; Turgut Zaim, Halil Dikmen, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Eren
Eyiiboglu, Zeki Kocamemi, Arif Kaplan ve Esref Uren katilmustir

D Grubu’nda yer alan sanatcilar; Andre Lhote, Ernst Laurent, Fernand Leger,
Hans Hoffman, Marcel Gromaire ve Othon Friez atdlyelerinde egitim almislardir. D
Grubu; tablolarinda kendi goriislerini genis bir sekilde ele almiglardir. Grup Andre

Lhote’un sentetik kiibizmin sematik bi¢cimlerini kullanmiglardir.



Resim 47: Zeki Faik izer, “inkilap Yolunda”, TUYB, 176%237 ¢cm,1933
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D Grubu yaptiklart konusmalarda halki egitme amaci glidmistir. D
Grubu’ndaki sanatcilar eserlerinde bireysel olarak kiibist ve insac1 egilimi ele almstir.
D Grubu sanatgilart Bati’da etkin olan sanatsal egilimleri Tiirk resim sanatina
aksettirmek istemistir. D Grubu sanatcilar1 Italya klasik desenlerinden kopyalar
calisarak kiibist ve konstriiktivist kaygilarin1 Tiirk sanatinda uygulamaya koymustur.
Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim eserlerinde yerel motif ve temalarini
soyutlamaya giderek Bati sanati1 kaliplarini kullanarak sembolik nitelikte uygulamistir.
D Grubu 1940 yillarinda hiz kazanmaya baslayarak yerel bir havay: resim sanatinda

olusturmak istemislerdi.
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Resim 48: D Grubu Sanatgilar: Sergi Acilisinda Bir Arada

7.3.Yeniler Grubu

Yeniler Grubu; toplumsallik iddiasiyla Tiirk resmine dahil olmustur.28 Mart
1940’larda Gazeteciler Cemiyeti Lokali’nde actiklar1 “Liman” sergisiyle adlarini
duyurmuglardir. “Liman Grubu” diye anilmalarinin nedeni; yoksul toplumu,

balik¢ilari, Istanbul Limani’n1 ve ¢evresindekilerinin yasamlarini konu almalaridir.
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Yeniler Grubu sanatgilar; Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Selim
Turan, Agop Arad, Miimtaz Yener, Fethi Karakas, Hasmet Akol ve Anvi Arbas

olusturmustur.

Yeniler Grubu, D Grubu’nun benimsedigi Bat1 tarz1 bi¢cimcilige kars1 ¢ikmus,
toplumsal sorunlara énem verirken, gercek yasami yansitan eserler vererek sanat
anlayislarini ortaya koymuslardir. Yeniler bu diisiince ve anlayislarini tam anlamiyla
eserlerine dokemez iken II.Dilinya Savasi’nin ardindan ortaya ¢ikan soyut ve bigimci
egilim altina girmis, Abidin Dino, Anvi Arbas ve Selim Turan Paris’te yer alan “Paris

Okulu’nun son zamanlarindaki gelismelerine ayak uydurmuslardir.

Nurullah Berk ve Ferruh Basaga ise 1950 yilinda Tiirk resim sanatinda goriilen

soyut resme ilgi duyarak dokusal etkileri kullanarak eserlerine yansitmistir.

Resim 49: Nuri Iyem, “Siradan Sevdalar”, Duralit Uzerine Yaghboya, 50%50
cm,1979
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Yeniler Grubu’nu sosyolog Hilmi Ziya Ulken ile psikolog Sekip Tung grubun
asil destekeileri olmustur. Yeniler Leopod Levy’nin destegini kazanmislar. Yeniler
Grubu'nun ikinci sergisi “kadin” temali olmustur. (1942) Yeniler Grubu
bagimsizliklarim1 yilda 20 sergi agarak yansitmak istemisler fakat sergilerdeki ilgi

yogunlugunun azaldigi gozlemlenmistir.

7.4.0nlar Grubu

Onlar Grubu; Ivy Stengali, Fahriinisa Sonmez, Hulusi Saptiirk, Leyla Saptiirk,
fhsan Incesu, Fikret Otyam, Turan Erol, Mustafa Esirkus, Orhan Peker, Osman Oral
Mehmet Pesen ve Nedim Giinsur’dan olusur. Grubun kurulus amaci; Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun kisiliginde toplanan Dogu-Bati birlesimini Tiirk resminde yaratmak,
yeni mezun olan oOgrencilerin kendilerini sanat ortamina tanitmalarina olanak
saglamigtir. Her iki konuda da Bedri Rahmi gruba destek vermistir.1954’ten sonra
diizenli olarak sergi olusturamamislardir. Gruba katilan sanatcilarin ortak nitelikleri;
halk sanati kaynaklarma egilmeleri ile teknik olarak renk¢i ve lekeci anlatimi
benimsemislerdir. Tiirk resminde lekeciligi en 1yi degerlendiren sanatgilar; Turan Erol,

Orhan Peker, Avni Arbas ve Fikret Otyam’dir.

L AN
Resim 50: Mustafa Esirkus, “Balik¢ilarin Sohbeti”, TUYB, 50*75 cm



89

Bedri Rahmi Onlar Grubu’nun amacini su sozler ile ifade etmistir:

“Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim memleketimiz, Garplilarin
‘peinture’ dedikleri resim sanatindan nasibini almamistir. Fakat buna mukabil tezyini
sanatlarin her kolunda garbin resim saheserleri ayarinda is ¢ikarmigtir. Cinilerimiz,
dokumaciligimiz, yazilarimiz, diigmeciligimiz, oymaciligimiz gibi mimarimizin ytiziinii
giildiiren tezyini sanatlarimizla ne kadar o6viinsek yerindedir.”**Onlar Grubu; Tiirk
resminin kendi kiiltiiri olan halilardan, minyatiirlerden ve islemelerden esinlenerek
calismalarma yansitmislardir. Ilk sergilerini 1946 yilna akademinin salonlarinda

acmuslardir.

Resim 51: Mustafa Esirkus, “Koyliiler”, TUYB, 82*102 cm

Nedim Giinsur; eserlerinde toplumsal icerigi ele almistir. Ilk donemlerinde

izlenimcilik anlayisin1 benimser. 11k ¢alismalarinda komiir is¢ilerini daha sonraki siire

49 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Vatan Gazetesi,20 Kasim 1947
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icerisinde de kent yasamini ele almistir. Tablolarinda ilging kompozisyonlarinda
naiflige yonelirken Zonguldak sehrine tasinmasiyla toplumcu gergekei anlayist
benimsemistir. Toplumcu gercek¢i doneminde maden iscilerini yogunlasirken tiim
bunlar1 minyatiiriin elemanlar1 olan renk, ¢izgi, perspektif ve figiir diizeni kendi sanati

ile birlestirmistir.

Onlar Grubu’nda yer alan Mehmet Pesen’in sanatinda istifleme ile ortaya
konmus eserleri dikkati ¢cekmekte insan1 ve dogayi birlestirirken grafiksel diizenleme
ile bunu ele almigtir. Turan Erol ve Orhan Peker kirsal ve kentsel goriiniimlerini
yansitirken, resimlerinde kivrak fir¢a is¢iligini renk lekelerini ve dokuyu bu sekilde

islemistir.

Resim 52: Nedim Giinsur, “Balik¢1 Pazar”, TUYB, 45*54 cm
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7.5. Yeni Dal Grubu

Yeniler Grubu’nun toplumsal ve toplumsal gercek¢i anlayiglarinin devami
niteliginde olusmus bir sanat grubudur. Yeni Dal Grubu’nda; ibrahim Balaban, ihsan
Incesu, Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tézge ve heykeltiras Vahi Incesu
bulunmaktadir. Grup ilk sergilerini 1959 yilinda diizenlemistir. Ilk sergi Beyoglu’nda
yer alan Sehir Galerisi’nde diizenlenmistir. Grubun ikinci sergisi 1961 yilinda Sehir

Galerisi’nde agilmistir. Grup 1963 yilinda dagilmistir.

7.6. Siyah Kalem Grubu

1961 yilinda Ismail Altinok, Selma Arel, Cemal Bingdl, Liitfii Giinay, ihsan
Cemal Karabucak, Asuman Kilig, Ayse Silay ve Solmaz Tuga¢ tarafindan
kurulmustur. “Siyah Kalem” Tiirk resmine saygi amaciyla gruba bu isim verilmistir.
Grup igerisinde yer alan ressamlar resimsel anlamda ¢ok siki baglar1 olmadigr igin
1965 yilinda agtiklar1 sergi sonrasi dagilmistir. Sanatgilar eserlerinde tipik bozkir
yasamini ve geleneksel goriiniimleri islemistir. Ismail Altinok ve fhsan Cemal

Karabucak eserlerinde yoresel ve ulusal anlayisla olusturmustur.

¥ T S L

Resim 53: Ismail Altinok, “Burdur’dan”, TUYB, 103142 cm
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7.7. Profesyoneller Grubu

1942 yilinda Ankara’da donemin yoresel ve ulusal kaygilarint yansitmak ve

sadece profesyonelligin olmadig1 bir grup kurmuslardir.

“Profesyoneller grubunun olusmasi su sekilde anlatilmistir: “Nurettin
Ergiiven, Erciiment Kamlik, Arif Kaptan, Kenan Ozbel, Esat Subasi, Tacettin
Tagtantug, Saip Tuna, Esref Uren ve Turgut Zaim’in resimlerini iceren ilk sergiden
birkac tablo adi, onlarin yoresel konulara yatkin bir anlayis ¢cevresinde birlestiklerini

kanitlamaya yetecektir. ™

7.8. Sanatcilar ve Yasadiklar: Sorunlar

Tiirk resminde bagimsiz olarak yapilan resimler Miistakller ve D Grubu’ndan
ayr1 olarak gerceklesmistir. Bagimsiz olarak ¢alisan sanatgilar ise; ilhami Demirci,
Sefik Bursali, Ayetullah Siimer, Nurettin Erglin, Hamit Gorele, Siikriye Dikmen gibi
Rus kokenli ressamlardir. Bagimsiz olarak c¢alisan sanatgilar devlet sergilerinde yer
almis bunun nedeni ise 1970 yil1 6ncesi 6zel galerilere ait bir faaliyetin olmamasidir.
Galerilerin etkinligini ge¢ olusturmalar1 eski sanatgilar ve gen¢ sanatcilar arasinda
islup ¢atismalarinin baglamasina neden olmustur. Galerilerin faaliyetlerinin baglamasi
aslinda sanatcilar arasinda etkilesimler ve elestiriler iisluplarinda gelismelerin

saglanmasina ve temellendirmeye yardimi olabilirdi.

Ulkemizde sanat piyasasmnin, koleksiyon ve koleksiyonculuk istenilen
gelismeyi gosterememistir. Fakat Selguklu ve Osmanli sarayinda, toplumda ydnetici
kisilerin ve zengin ailelerin sanat ve sanat¢iy1 koruyan topluluklar olusturmustur. Bu
koruyuculugu sanatciya devlet tarafindan veya 6zel sahsiyetlerin korumasi ile destek

saglanmistir.

K aya Ozsezgin,Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,Tiglat Sanat
Galerisi,Istanbul,C:3,1982,5.83
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Tiirk toplumunun sanat ve sanatciya sahip ¢ikisi dini inanglar, sosyo-ekonomik
durumlar ve kiiltiirel etkileri ile olusmustur. Bunlar durumun olusmasinda zorlayici
etmenler olarak diisiiniilebilirler. Sanatgilara sanatsal alanda sahip c¢ikilirken
faaliyetlerin maddi destegini gergeklestirmek i¢in gerekli destek saglamak ve sahip
cikma diger duruma oranla eksik kaldigi noktadir. Bu durumun nedeni; Tiirk
toplumunun eski zamanlarda sanatc¢inin yaptig1 yapitlarini para karsiligi satin almanin

aylip olarak karsilanmasindandir.

“XIX. yiizyil sonu XX. yiizyil basi sergilerinde yapilan resim sanat satislarinin
belli bir aydin ziimrenin sosyete iliskileri icinde bir yeri olmaktan fazla bir anlam
tasryabildigi kanisinda degiliz. 1908 den sonra kurulan bir sanat¢i birliginin yaygin
organi olan Osmanli Resssamlar Cemiyeti gazetesinde, iilkemizde “resmin maalesef
ne revaci ne pazari vardwr” seklinde yakinmalari iceren sorunlara yer verdigi goriiliir.
Bu yakinmalara ozellikle Osman Hamdi’nin resimlerinin Bati’daki saray, kosk ve

miizelerde yer aldigina dikkat ¢ekilen yazilarda rastlanir.

Sanat piyasasinin kent ekonomisi ile ne kadar baglantili oldugu sdylenmekte,
sanatin aslinda belirli degerleri ve diislinceler ile ortaya ¢ikan bir sanat yapit1 olusmus,
koleksiyoncularin sanat eserlerine sahip olmak istemeleri galerilerin alim-satim

islerini gerceklestirememeleri ve sanatgilarin zarar gérmesine neden olur.

Tiirkiye nin ilk galeri 6zel girisimler sayesinde Istanbul ve Ankara’da 1946
yilindan sonra agilmistir. Resim piyasasini gelistirme 1916 yili itibariyle bir
yogunlagma dikkati ¢ekmis bu durumu yeni mimari yapilari siisleyerek piyasaya katki

saglamiglardir.

Tiirk sanatinda; bilinglenmenin materyalist ve idealist goriis ile irdelenerek
bi¢cimlendirilmesi Tiirk resmindeki gerceklesen her soruna ve sanatin gelisimine

yardimei1 olunacagi diistiniilmiistiir.

5 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati ,9.Basim,Remzi Kitabevi,istanbul,2012,s.220
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7.9. Tiirk Resminde Asilmasi Gereken Engeller

Tiirk resim sanatinin temelini atan, 19.ylizyilinin ikinci yarisindan sonra bati
tarzi resim sanatini “Primitfler” ressamlar ¢aligsmig fakat olusturduklart yapitlarda bir
derinlik yoktur. Bunun nedeni sanat¢ilarin diisiince yapilarinda felsefi, ideolojik ve

estetik temelin olmamasidir.

“Giderek hizlanan kiiresellegsmenin hakim oldugu bir zamanda sanat¢inin Tiirk
halkinin kendi degerlerinden yola ¢ikarak gelistirdigi resimleri ile Tiirk resmine
katkida bulunmustur. Sanat¢i yerel ve uluslarasi sanat pratigi politikalarina cevabini
kendinin gelistirdigi teknik ve tarzi ile cevap verir. Genel olarak halkinin tarihi-
kiiltiirel-gelecek kimliklerini algilamalari iizerinde yogunlagmistir. O. Polat Tiirk
resmini ge¢cmis- bugtin- gelecek ¢ercevesinde ele almigtir. O kendince bir sanat yapiti
araciligi ile hem sanat¢i hem izleyici olanaklarini ve gelenekleri sorgular. Cagdas
Tiirk resmi ile ilgili yorumlarinda O.Polat halkinmin kiiltiirel gelecek kimliklerini

sorgulamaktadir. >

“Sanatg1 kendisini ¢evreleyen diinyayla arasinda olusan iliskilerde temellenen
i¢ gereksinimleri, savagan, act ve yoksulluk ceken, felaket ve afetlerle karsilasan
insani, yasadigi ortamla birlikte sanatsal giindeme elbet getirebilir. Boylece bir
glindeme c¢alisan, tireten ve dogaya karsi yasam savasi veren insan da girer. Bir
bakima sanatsal bi¢imlendirmede rol oynayan her konu toplumsaldr. Ancak bir
“sorun” yogunlasmasi halinde toplumsallik, savas sahnelerini, bir salgin hastaligin
koy ya da kente yaydigi hiiziinlii atmosferi, bir sehit ailesinin kederine degin yagaminn
gli¢ kogullarina iliskin her temay: olusturabilir. Yasanan savas yillart sanat¢ilar: bu

temalar yoniinde etkilemesi dogaldir.

52 Terlan,Mehdiyave Azizzade, “Cagdas Sanat Yapilanmasi igerisinde Osman Polat’in Goziiyle Tiirk
Resim Sanatinin Sorunlari, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt:6, Say1:12, 2013, .28
58 Sezer Tansug,Cagdas Tiirk Sanat1,9 Basim,Remzi Kitabevi,Istanbul,2012,5.226
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8. BOLUM

8. MODERN SANAT EGITIMLERININ SANAT
KULTURUMUZDEKiI OLUSUMUNUN DEGERLENDIRILMESI

Kirisoglu (2009:35); “sanat egitiminde yeni goriisler pek ¢ok etkene bagl
olarak giindeme gelmistir. Bu etkenlerin basinda toplumsal ve kiiltiirel degisim gelir.
Salt sanat egitimi alamnda degil, toplumbilim, antropoloji ve oteki insan bilimleri
alanlarinda yapilan arastirmalar, gorsel sanatlar egitimini dogrudan ya da dolayl
etkilemigtir. Sinir tanmimayan gorsel kiiltiiriin kacinilmaz olarak biiyiik bir yayginlik ve
hizla toplumlart etkisi altina almasi, diistinsel alanda yasanan, kiiltiire ve sanata
yansiyan postmodern anlayis ve soylemler, ekonomik anlamda tiretimden tiiketime
kayan ekonomik yapi ve biitiin bunlarin toplumlar: etkilemesi degisimi zorunlu kilan

etmenlerdir.”

Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte birgok alanda yapilan yenilikler toplumsal
degisimlerin gerceklesmesini saglamistir. Plastik sanatlar alaninin iilkemizde 6nemi
Cumbhuriyet doneminde 6ne ¢ikar. Cumhuriyet ile birlikte 6nemli bir modernlesme
slireci baglar. Devletin destegi ile toplum kiiltiirel alanda esit hale gelir. Sanat; devletin
kiltiirel politikasina dahil olurken, halkin g¢agdaslasmasini saglamak ve kiiltiir
seviyesini yiikseltmek i¢in sanat devlet himayesinde gelisme goOstermistir. Bunu
saglamak icin eserlerde kahramanlik, dayaniklilik, cesaretlik konular1 kullanilarak
halkin kolay bir sekilde anlamasini saglanmak istenmistir. Tiirkiye’de sanat adina
1932°de Halkevleri’nin kurulmasi, 1937°de Devlet Resim ve Heykel Miizesi acilmis,
1938’de Yurt Gezileri diizenlenmis, 1939’da ulusal kiiltiir programlarin diizenlenmesi
1940 ve sonrasindaki donem i¢in sanat ve kiiltiir hareketlerine yon vermistir. “Ulusal
sanat” tartigmalart Tiirk sanati cevresinde yeni gelismeler yasanirken sanat
cevrelerinde tartigmalara neden olmustur. 1940 yil1 itibariyle sanat ve kiiltiir alaninda
Bat1’ya doniik uygulamalarla sanat ve sanat¢iy1 aydinlatmak adina ortam hazirlanmasi

icin gerekli kosullar saglanmstir.
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1940 yillara dogru Tiirk resminde Bat1 teknikleri kullanilarak yoresellik ve
ulusallik konular1 ele alinmigtir. Figtiratif agirlikli resimleri halk anlamaktadir.
Eserlerde toplum, yasayan bireyler ve yoresel yasam ele alinmistir. Devletin sanat,
sanat¢1 ve kiiltiir/sanat politikalarin1 desteklemesi, halki, yore insanini, iiretken ve
caligkan insani, yoresel kiiltliriin konu almasi saglanir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
kiiltiirel birlikteligin saglanmasi i¢in devlet-sanatci-aydin birlikteliginin saglanmasi

adina bir arayis icerisindedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1945 yili itibariyle yeni bir siyasal doneme girmesi
kiiltiirel alanda bircok etkinligi ve olay1 sekteye ugratir. II. Diinya Savasi, tiim
iilkelerin sanatlarinda koklii degisikler yapmasina, toplumun sanat fuarlar1i ve
festivaller gibi sanatsal faaliyetleri ile tanigsmasini saglar. Yasanan tiim bu gelismelere
Tiirk sanatida dahil olmustur. Tiirk sanatgilar hem iilkelerinde hem de Bat1 sanatinda
var olmay1 geleneksel 0geleri, milli kiiltiirii ve karakterlerinden 6diin vermeden
gerceklestirmeye calisirken evrensel olanla ile birlestirmislerdir. Yapr Kredi
Bankasi’nin destegiyle 1945 yilinda Dogan Dergisi’ni yayinlamaya baslar. Derginin
yayinlanmasi i¢in; Kazim Tagskent, Vedat Nedim ve Sevket Rado tarafindan
desteklenir. Diizenlenen sanat miizayedelerine gayrimiislimler katilirken daha
sonralar1 Miisliiman Tiirklerin katilimlart siirekli hale gelmeye baslar. Aret Portakal
1942 yilindan sonra miizayedelere Tiirklerin ragbet gosterdigini yaptig1 konusmlada

dile getirir.

Sanatta yasanan gelismeler topluma birer olgu olarak geri doniis saglayarak
degisimlerin yaganmasina olanak saglar. 1950 yili ile birlikte sanat¢ilar diisiincelerini,
felsefelerini ve inang¢larin1 egemen kilma yolunda tutumlarindan 6diin vermeyerek
gerceklestirir. Olusturulan sanatsal gruplar ve birlikler toplumun sanat alandaki
tutumlarma hiz kazandirirken, sanatgilar ise baglayic1 bir gorev iistlenir. 1950’li
yillarda toplumun yeni gorlis ve begenilere ortam hazirladigr goriiliir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde ¢ok partili hayata ge¢is ve II.Diinya Savasi’nin ardindan Bati’ya
yakin durma cabasi, gecekondulagma, kdyden kente gi¢iin gergeklesmesi ve sanayinin
geligmesi yeni donemin baglangicinin habercisi olur. Kiiltlir konusu siyasi bir arag

olarak kullanildigi i¢in ulusalciliktan uzaklastirilmistir.
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“1950’lerde Tiirk resminde soyut disavurumculuk akiminin etkisiyle baslayan
soyut hareketin ¢ok basarili sonuglar vermis olmast onemli ve ilginctir.”>*“1950’li
villarda ozgiirliik¢ii demokrasinin, iilkenin sanat yasamina Bati’daki sanatsal akim ve
venilikleri, giinii giintine izleyen ve ¢ok yonlii egilimler getirdigini goritiriiz. Tiirkiye 'de
resim ve heykel sanatimin hizla soyut akimlarin icine girdigi dénem budur. Gerg¢i
Bati’daki modern sanat akimlari izlenerek deformasyon ilkesine daha oncesinde
uyulmustur; fakat sanat¢ilarin kigisel egilimlerine gore farkli yonler arastirdiklar
donem 1950 sonrasindadir. 1940’ yillarda toplumsal icerikli resimler yapan

sanatcilar bile, 1950°li yillarda soyut sanatin baslica savunuculart olmuslardir.”>

1950 yilindan sonra Tiirk sanatinda Orgiitlii sanat gruplar1 ve hareketleri
sunlardir; Tavan aras1 Ressamlar1 (1951), Ressamlar Dernegi (1954), On dort Geng
Ressam (1956), Yeni dal Grubu (1959), Ankara Ressamlar1 (1959), Soyutcu Yediler
(1959), Tiirk Kadin Sanatgilar1 (1960), Tiirk Yiiksek Ressam Cemiyeti (1961), Tiirk
Ressamlar Cemiyeti (1962), Mavi Grup (1963), Cagdas Ressamlar Cemiyeti (1965),
RBK Grubu (1965), Tiirk Plastik Sanatgilar Dernegi (1966), Altilar Grubu (1969),
Milletleraras: Tiirk Kadin Sanat¢ilar Dernegi (1969), Tiirkiye Sanatseverler Dernegi
(1969), Suluboya Ressamlar1 (1970), Kadin Sanatgilar (1970), Birlesmis Ressamlar ve
Heykeltiras Dernegi (1971), As Grubu (1972), Ankarali Kadin Ressamlar Dernegi
(1972), istanbul Deneysel Grup (1974), Gergekgiler Grubu (1974), Gorsel Sanatgilar
Dernegi (1975), Tiirkiye Muharipler Dernegi (1976), Sanatseverler Dernegi (1986), 1z
Grubu (1986), GESAM (1986), Bakirkoylii Sanatgilar Dernegi (BASAD), Gorsel
Sanatlar Vakfi (GORSAV), Mimar Sinan Universitesi Mezunlar1 Dernegi, Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi ve UPSD’dir.

“Bati’da resim ve heykel sanatlarinin modern gelismesiyle ilgili diistince
ugragslart izlemis olsa da,Tiirk sanat¢ilarimin soyut sanat arastirmalarin, diigiince
gelenekleri farkli olan Tiirkiye de modern Bati felsefesi iizerinde temellendirebilmeleri

zor, hatta olanaksizdir. Ankara’daki ilk soyut resim sergilerinde Bati diistincesiyle

$ipek,Duben, Tiirk Resim Elestirisi(1880-1950),1.Baski,Istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari,Istanbul,2007,s.231
$Sezer, Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1,9.Baski,Remzi Kitabevi,istanbul,2012,5.245
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uyum arastiran entellektiiel aciklamalarla bagvurulmustur; fakat bu belki de Istanbul
sanat ¢evrelerinin kabul edebilecegi bir iy degildir. Nitekim 1954 yili Nisan ay
sonunda, Istanbul Sehzadebasindaki Kuyucu Murat Pasa medresesinde agilan sergiye
katilan yirmi yeni Tiirk ressami hallkimiza ¢agri bashgr altinda soyle bir bildiri

yayinlamak gerektigini duymuslardir:"®

“Sizin yeni resmi yadirgayacagimizi saniyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar,
resmin yalniz bir tiirlii benzetmeci olmasi gerektigine karar kilmig olanlardwr. Halbuki,
Karagozii, yazmay, kilim nakislarimin tirlii tirliisiinii bilen sizler, resmin her ¢esidini
anlayacak, sevecek kadar zengin bir gecmisin miras¢ilarisiniz. Bu sergiye boyle resim
uzun soziin kisasi taklitten aracisiz igine dogdugu gibi vermek istiyor. Sizde, sergimize,
aracisiz icine dogdugu gibi hiikiim vermeye buyurun.”™" Tiirk sanatcilar1 Bat1’nin sanat
anlayislarini alirken yeterli bag kurmadiklarinda Bat1 sanat egitiminde anlayisi alip
geleneksel tarzimizla baglanti kurup yorumlamislardir. 1954 yilinda Istanbul’da
Herbert Read, Paul Fierens ve Lionelle gibi iinlii sanat tarihgisi ve elestirmenlerin yer
aldigo sanat tenkitcileri kongresinin Istanbul’da yapilmistir. Kongrenin yapildig
donem igerisinde bankanin diizenledigi resim yarismasinda konu {iiretim olarak

belirlenmis, Aliye Berger’in tablosu birinci olmustur.

Paris, Sao Paola ve Venedik gibi kentlerde sanat ile ilgili bienaller
diizenlenmis, Tiirk sanatc¢ilarimiz da katilmistir. Tiirk sanatcilar Amerika Birlesik
Devletleri, Sovyetler Birligi ve Balkanlar’daki sergilere katilmistir. Sergiler ve
sanatsal etkinlikler ile kiltiirel iliskilerde bulunarak Tiirk sanatinin taninmasinda

onemli bir adim atilmastir.

Sanat egitiminin miizeler ve galeriler yardimiyla siirdiiriilmesi Bati sanat
egitiminde 19.ylizyilda baglamistir. Miizelerin destegiyle halk ve 6grencilerin sanatsal
diisiincelerinin olugsmasina ve gelismesine destek olmustur. Geg¢mis donemler

icerisinde galeri ve miizelerin eksikligi Tiirk sanatinda bir sorun olarak karsimiza

% Sezer Tansug,Cagdas Tiirk Sanat1,9.Baski,Remzi Kitabevi,Istanbul,2012,s.246
5" Yirmi Yeni Tiirk Ressami Sergi Cagris1, 1954
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cikarken, giinlimiizde sayilar1 oldukca fazladir. Tiirk sanatinin Anadolu’da

yayginlagmasini saglayan ise Glizel Sanatlar Galeri’leri olmustur.

1960 yilindan sonra sanat¢i1 sayisindaki artis dikkati ¢eker. Sanat egitimi veren
kurumlardaki artig ile ilgilidir. Istanbul ve Ankara’daki galerilerin artis1 sanat
cevrelerinin ve anlayislarinin bigimlenmesine yardimei olmustur. Devlet tarafindan
1963 yilinda diizenlenen I.Bes Yillik Plan igerisinde kiiltlir alanina yer verilmis bu
devletin sanat ve kiiltiir alanina aktarilmak istenen kaynaklar, 6zendirme ve koruma

olmus fakat alinan kararlar tam anlamiyla gergeklestirilememistir.

1970 yil1 ile agilan sergi sayisindaki artis Tiirkiye’de sanata yapilan yatirimi,
koleksiyonculugun 6nem kazandigini bizlere gostermektedir. Sanatgilar gosterilen bu
ilgi karsisinda daha fazla resim iiretme ¢abasina girmisler fakat bir ¢ikmaza
stiriiklenirken sanat piyasasini ise alicilarin istek ve egilimleri belirlemistir. Kiiltiirel
ve sanatsal alanlar Milli Egitim Bakanli§i’nin biinyesinde iken 1971 yil1 itibariyle
Kiiltir Bakanligi’'na devredilmistirr. Kiiltiir Bakanligi hazirladigir sanat ve kiiltiir
politikas1 olusturulmus, III. Bes Yillik Kalkinma Plani’nda (1973-1977) kiiltiir ve
sanat ile 1ilgili yapilan planlar digerlerinle oranla daha genis kapsamli olmustur. Bu
planda 6zel kesimin kiiltiir ve sanat alanina yapacagi yatirimlarla alakali agik bir
sekilde ifadeye yer verilmemistir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi(IKSV); kar amaci
giitmeyen bir sivil toplum kurulusu olarak Istanbul’da uluslararas: sanat festivalleri
diizenlemek amaciyla 1973 yilinda Dr.Nejat F. Eczacibasi 6nderligindeki 17 isadami
ve sanatsever tarafindan kuruldu. Vakfin birincil hedefi kiiltiir ve sanat ¢alismalarinin
en seckin 6rneklerini sunmak ve ayni zamanda sanat yoluyla uluslararasi bir platform

olusturarak Tiirkiye’nin ulusal kiiltiirel ve sanatsal degerlerini tanitmaktir.

Yahsi Baraz, babasinin verdigi 5000 lira sermaye ile 1975 yilinda Galeri
Baraz’1 kurmustur. Amerika’da sanatsal bilgisini gelistirirken Sabri Berkel ile ileri
seviyeye tasimistir. Is adamlarmin sanat1 yatirim araci olarak gdérmeye baslamustir.
Gelismeler dogrultusunda Plastik Sanatlar Dernegi’nin atilimi ile TUYAP Sanat

Fuarlar1 diizenlenmistir.
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Aslinda 1950 yilindan 6nce Cumhuriyet ile birlikte devletin destegiyle sanat
halka ulastirilmis fakat toplumun sanattan uzaklagmasi yine glindeme gelirken bunun
nedeni zengin ve seckin kisilerin ilgisinin artmasidir. Ozel sektdriin sanata olan
ilgisini Vakko’nun Beyoglu’nda agtig1 “Vakko Sanat Galerisi” agilmis, kurum olarak
destek ise “DYO Resim YARISMASI” 1967 yilinda Ege Bdlgesi’nde yapilmistir.
Konsolosluk galerileri dikkati ¢ekerken, 6zel ve resmi bankalarda koleksiyonlarini
olusturmustur. 1960 yillarinin ortalarinda sanatin tiim yurda yayilmasini Devlet Giizel
Sanatlar Galeri ile Belediye Galeri’leri saglamistir. Bu giizel gelismeler yasanirken
gerceklestirilmek istenen kiiltiir politikasinin var olmamasi ekonomik birikimi olan
kisi ve kuruluglari kiiltiirel yapilarini gelistirmekte sekteye ugratirken yerli talepte ayni

duruma diismiistiir.

“Tiirk Sanat Ortaminda, 1970°li yillarin sonlarinda, sanat olaylarini ve sergi
anlayisini degistiren onemli etkinlikler goriiliir. Bu etkinliklerin basinda, Mimar Sinan
Universitesi'nin 1977 de diizenledigi ‘2000 Yilma Dogru Sanat Sempozyumu’ ve
“Yeni Egilimler” sergileri gelir. Bu sergiler, geng sanat¢i kusaginin, yeni deneyimlere
yonlendirilmesi ve Tiirk sanat ortamina farkl egilimlerin tasinmasinda bir koprii rolii

iistlenmigtir.”>®

“80°li yillarla birlikte, ¢cagdas Tiirk sanatina yonelik talebin artmasi, ¢ok
sayida galerinin agilmasina neden olmus, ancak ticari ve kiiltiirel islevierini bir arada
ve dengeli bir bi¢imde ele alamayan pek cogu, gerek giivenilir bir goriiniim
veremediklerinden gerekse kriz donemlerini gogiisleyemediklerinden kapanmiglardir.
Yine de ozel galerilerin yaklasik son 30 yil icerisinde, Tiirkiye'de bu meslegin
kurumlasma igin gerekli birikimi sagladiklar: ve tartisila gelen yanls ve dogrulariyla
sanat ortammn bigimlendirmesine katki sagladiklari  gergektir. Galeriler,
sanatgilarin iiretimlerini devam ettirmeleri icin gerekli ekonomik kosullarin
olusmasina ¢aba gostererek, sanatsal iiretimin tutarliligi dogrultusunda onemli bir
gorevi yerine getirmekle kalmamislar, ayni zamanda sanat¢ilarin tanitilmasi, farkl

toplum kesimleriyle iletisim kurabilmeleri ve sanat¢t kimliklerini gelistirme olanagi

% Necmi,Sonmez, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat:1983-1994”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi-
114 Iletisim Yayinlari,istanbul,1996,s.1100
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bulmalarinda rol oynamislardwr. Galeriler ayrica; sanatgi, koleksiyoner, sanat yazari
ve sanatseverin bir araya geldigi bir ortama kaynaklik etmislerdir. Zamanla belli
sanat¢ilar ve sanat anlayisi paralelinde ¢alisma egilimi gostererek, sergilerle
baglantili  brogsiir, katalog ve benzeri yayinlarla kiiltiirel —misyonlarin
bicimlendirmislerdir.”™® Cagdas Tiirk Sanat1 bienaller, sergiler ve sanatsal etkinlikleri

ile kendi kabugundan disar1 ¢ikarak diinya ile tanigma olanag1 bulmustur.

“Bu a¢idan bakildiginda aralarinda Tiirkiye nin de bulundugu ¢evre iilkeleri,
diinya sanatina eklemlemek, uluslararasi pazarda yer edinmek gibi amaglarla
uluslararas1 sanat ortamina katilma girisimlerinde bulunmugslardir. Bu girigim,
ozellikle son yillarda hem yurtdisindaki bienallere katilmak, hem de kendi iilkelerinde
bir bienal etkinligi diizenlemek biciminde olmustur. Nitekim 6. Uluslararasi Istanbul
Bienali kapsaminda diizenlenen “Uluslararast Bienaller: Sanatin Cografyasini
Yeniden Gozden Gegirmek mi, Kiiltiir Turizm mi?”" konulu panelde konusmact olan
Japon Miize Yoneticisi Yuko Hasegawa, Japonya'da ¢ok iyi sanat¢ilarin oldugundan
soz etmig, ancak seslerini duyurabilmek, diinyaya bu potansiyeli tanitabilmek igin disa

acilmada etkili bir yontem oldugunu vurgulamustir.” *°

1990’Ih yillarda sanatgilarin sergi acabilecekleri alanlara ihtiyag¢ duyarken,
tilkemizdeki sanat alaninda uluslararasi iliskilerde hareketlenme dikkate degerdir.
Tim bunlarin yaninda bienaller, sergiler ve giincel sergiler gibi benzeri sanat
etkinliklerini izlenebilmistir. Sanat ortamini hareketlendiren diger unsurlar ise
“Yeditepe” ve “Esi” sanat dergilerinde sanat hakkinda yazilan yazilar sanatgilarin hem
giincel sanat1 tanitmaya, hem de sanatgilara bilgi birikimi kazandirmada destek
olmustur. Ulkemizde Tiirk ve Bat1 sanatina dair kaynaklarin yabanci dilden gevirimi
gerceklesmis, miizayedeler ve sergilerle ilgili kataloglarin olusturulmasina
saglamigtir. 90’11 yillar itibariyle sanat egitimi veren Mimar Sinan Universitesi sanat

alanindaki tutucu direncini siirdiiriirken, yeni olusumlarin Marmara ve Yildiz Teknik

% http://lebriz.com/pages/doc_View.aspx?docID=143&pagelD=21&lang=TR&bhcp=1
80 Giiler,Berk,“Cagdas Tiirk Sanatinda Bir Sergi Olusumu ve Sanat Ortamina Etkileri:Bienaller”,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayini,Sanat Yazilar1 9,2002,s.5
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Universiteleri’nde gerceklesirken, o6zel {iniversitelerde de degisimler ve yeni

olusumlar dikkate deger niteliktedir.
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9. BOLUM

9. KURESELLESMENIN SANATA VE TURK RESMINE
KATKILARI

“Martin Albrow, kiiresellesmeyi insan yasami tizerinde diinya ¢apinda etkiye
sahip olan pratikler, degerler ve teknolojinin yayilmast olarak tarif etmektedir. Mario
Guillen ise, diinyada ki ekonomik, siyasi ve sosyal biitiinlesmelerin arasindaki daha
biiyiik bagimsizlik ve yaygin farkliliga yol agan siire¢ olarak kiiresellesmeyi, mal,
hizmetler, para, insan ve kiiltiiriin karsi: simirlarda aksinda artisla sonuglanan bir yakit
ikmali siireci olarak betimlemektedir.”® Kiiresellesme ile sanatg1 gerceklestirecegi
sanatin salt varligina ve sanatin diger tiim alanlarla etkilesime girdiginde kendini

gosterdigini ortaya koyar.

“Osmanlilar doneminde kimlik olusturmanin araci olan bir gorsellik;
Cumhuriyet doneminde ideoloji olusturmanin oznesi olarak sanat; son donemde
toplumsal doniisiimiin kiiresel katkisina yonelmis bir olgu olarak sanattan séz

edilebilir. "%

Teknolojinin geligsmesi ile Tiirk sanatinin da yeniliklere ac¢ik oldugu gosterir.
Sanatsal etkinlikler; miizeler ve sergiler disina ¢ikmis agik alanlarda gergeklestirilerek
halkin sunumuna acilirken Tiirk sanatgilart bu etkinliklere karst duyarliliklarini
gostermistir. Tiirkiye’nin gelismis iilkeler icerisinde sayilmamasi onun sanat alaninda
gelismedigi anlamina gelmektedir. Sadece toplumun tiim kesiminde sadece estetik

begeninin ayn1 oranda benimsenmemesi dikkati ¢eker.

61 Mustafa, Talas, Kiirsellesme ve Tiirkive de Kiiltiir Politikalart,(Yaymlanmamis Doktora Tezi),Inonii
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Ana Bilim Dal1,2003,5.16

62 Hasan Biilent,Kahraman, Tiirkiye 'de Gorsel Bilincin Olusumu-Tiirkiye 'de Modern Kiiltiiriin
Olusumu-1,1.Bask1,Kap1 Yayinlari,istanbul,2013,s.221
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Sanatsal gelisimin saglanmasinda; toplumsal alanda yasananlar, dogadan gelen
etkiler kendi olusumunu zenginlestirme ve gelistirme gorevinde kullanilmigtir.
Gelismis teknoloji ve endiistri ¢ag1 sanat¢inin etrafini tanimasini engeller, kendini saf
dis1 birakilmis hissetmesi onu sanatinda iyi degerlendirememesine neden olur. Sosyal
ve ekonomik iligkiler degisime ugramis bu da sanat bigimlerinde yeni olusumlari

ortaya cikaracagidir.

“Uslup ve bicim anlayislarindaki farklilasmalar sorununu, modern endiistri
cagmin etki sistemleri yoniinden ele alirsak, karsilasacagimiz olgulardan biri, ayni
teknolojik diizeyde bulunan ¢evrelerin, birbirinden farkly iislup degerleri yaratmalari,
bir digeriyse onlarla aymi teknolojik diizeyde bulunmayan bir ¢evrenin ozel

konumudur. %?

Teknolojinin gelismesi aslinda kiiltiirlerin i¢erisinde daginikliga ve kopukluga
neden olmakla birlikte sanatsal alanin bu durum karsisinda caresizligini ortaya koyar
vaziyettedir. Sorunlara ragmen teknolojik gelismelere yetisemeyen kesime sanatin
diizenleyici islerini ulagtirmaya dair goriisler bildirilmistir. Teknolojinin gelismesine
baglantili olarak bati sanat diinyasida o oranda gelisme gosterir. Bu gelismeler ile

yasanabilir alan olusturulmaya c¢aligilmis fakat satin alinmazligida ortaya koymustur.

20.yiizyilin son ¢eyregiyle birlikte resim alaninda gosterilen cabalar dikkati
ceker. Resim sanatindaki anlayislarda figlir ve soyut resim dikkati c¢eker iken,
kavramsal sanatla ilgili arastirmalarin olmasi sanatin olusumundaki g¢abalar1 bize

sergilemektedir.

“Kavramsal diizenlemeye o6rnek olarak 1984 yilinda Serhat Kiraz’in “objeler
ve fotograf dizileriyle kavramsal diizenlemesi ile yaptigi sergiyi aciklamak igin su
metinlere basvurmugstur:” “Kendisini algilayan biri bulundugu siirece, devingen bir
ufuktur diinyamiz; bizim algiladigimiz ya da tasarladigimiz diinyadir, nesnel ve

degismez bir diinya degil: ‘belli bir anda, belli birinin diinyasi olmayan diinya

63 Sezer, Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1,9 Baski,Remzi Kitabevi,Istanbul,2012,s.354
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yoktur.’Bunun sonucu olarak, diinya konusunda her tiirlii bilginin en azindan ii¢
etkenin iglevi oldugu soylenebilir: diinyanin kendisi(uzam), onu ek alan 6zne(belli biri)
ve her ikisinin de yer aldigi zaman(belli bir an). Bu ii¢ 6geden birinde en ufak bir
degisiklik olmussa, diinya aymi diinya degildir artik. Ister bizi cevreleyen gercek evren
50z konusu olsun, ister betimlemis ya da diiglemis oykiisel bir evren, ii¢ dgeden biri
ozge¢migine gore her zaman bir tarihselligi oldugundan, uzam igindeki her yer,
degistirme, zamansal yapimin yeniden diizenlenmesini gerektirecek’ ayni bigimde,
zaman i¢inde her yer degistirme de uzamsal ve bireysel yapilarin yeniden

diizenlenmesini zorunlu kilacaktir. %

Gelisen ve biiyiiyen kentlerde diizensizlik sanatsal begenilerdeki diizensizligi
de ortaya koyar. Agilan sergiler ve galeriler, sanatgilarin atdlyeleri gelir diizeyi yiiksek
kesimlerin bulundugu alanlarda yer almaktadir. Baz1 sanat alanlarinla ilgili yerlerin
degisimine tanik oluruz. ilk zamanlarda Istanbul’daki Beyoglu revag iken daha sonra

Nisantasi ve Tesvikiye alanlarina sanatsal mekanlar haline gelir.

“Sanat eseri, iktisatta zevk mallart olarak isimlendirilen mallar grubuna
girmektedir. Bu mallarin 6zellikleri, talebi, arzi, fiyat olusumunu kendine has nitelikler
gostermektedir. Bu mallar grubuna bazen koleksiyon mallari da denmekte ve bu
durumda ¢ogu kez resim, heykel gibi sanat iiriinlerinin yani sira pul, eski eser,

mobilya, hali gibi mallar da bu gruba dahil etmektedir.”®

“Egemen giiclerin  katkida bulunduklart sanat organizasyonlarimin,
yonetimlerinin, kiiratorlerinin ellerine gecirdikleri bu parasal giicle kendi kiigiik
sanat¢r mafyalarint iilkenin donemin tek sanati gibi sunup kismi bir resimsel
panorama ile gercekleri eksik vermeleri tehlikesi ve bu tehlike devletin iist diizey

kesimleri ile kurdugu iliskilerle tiim diinyada sanatsal ve kiiltiirel tanitiminin tiimiinii

64 Tahsin,Yiicel,Anlat: Yerlemleri,1 Baski,Ada Yaymlari,istanbul,1979,s.11
85Ali Thsan,Karacan,“Sanat, Tablolar ve Ekonomi ”,Sanat Diinyamiz 1,Say1:82,2002,5.237
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tistiine alan firmalar agisindan da gegerli gorsel sanatlar alaninda ise, sponsorlar

sayesinde diizenlenen bir ¢ok etkinlik olarak karsimiza cikmaktadur. %

“1975°den bu yana, ozel galerilerin ¢ogalmasi ve koleksiyona doniik ilgilerin
vogunlasmasiyla, sanatsal ¢abalarin ulusal yonelisi dogrultusunda gelismeler ortaya
ctkmistir. 1985 yazinda Izmir’de Sa.yalar Ozel Resim Miizesi adi verilen bir ilk
girisimde stiphesiz bu ydnde degerlendirilebilir. Ancak bu tiirden gelismelerin
uluslararasi bir boyut kazanabilmesi icin vakit heniiz erken goriinmektedir. Bu tiir bir
gelismenin diger bir kistasi, biiyiik bir olasilikla Tiirkiye’'nin sanayii ve ticaret

alaminda diinya iilkeleri arasinda énde gelen bir yer edinmesidir.””®’

Tiirk resim kiiltiirtinde ciddi ve etkileyici bir 6zgiirlik savasina girildigi
goriiliir. Diinya da Tiirk resmi bienallerde ve sergilerde sergilenmekte, 6nemli ddiiller
kazanmaktadir. Teknolojinin gelismesi Tiirkiye’nin diinya ile bir iletisim kurarak
entegre olmasini sagladi. Yerelin olmadig alanda kiiresellesmenin gergeklesmedigi
goriiliir. Tirkiye’ye batinin disinda modernligin  gelmesiyle olumlu anlamda

farklilasma gozlemlenir.

“Yaputini kitlelerle paylagsmak isteyen sanatgi, yapiti ile kendisini ve her seyini
ortaya koyan insandwr. Ancak sanat¢i hicbir sekilde kendisini, kendisiyle baslayip
kendisiyle biten bir siirecin merkezinde goérmemelidir. Ister sanat¢i olsun ister
olmasin, herkes kendini yaratan olusturan binlerce yillik bir tarihin, bir var olusun

iirtiniidiir. "%

% Hagim Nur, ‘Sanat Program mi,Sponsorluk mu?’, Tiirkiye 'de Sanat’1.30,1997,5.30

87 Sezer Tansug,Cagdas Tiirk Sanati , 9.Baski,Remzi Kitabevi,Istanbul,2012,5.362

88 Oguz, Yurttadur,Sanatta Kiiresellesme ve Ekonomi Iliskisi,Akdeniz Sanat Dergisi,Cilt:7,
say1:13,2014,s.177
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SONUC

Osmanli’da; Batililasma siirecinde toplumsal degisim yasanmasi resim
alanimida etkisi altina almistir. Cumhuriyetin ilanindan 6nce resim sanatina olan
yaklasim yok sayic1 derecededir. Tanzimat donemine kadar olan siirecte toplum sadece
minyatlir sanatin1 tanimistir. Bati resminle ilk tanigma Fatih doneminde sarayda,
III.Ahmet doneminde Avrupali ressamlarin Dolmabahge Sarayi’nda eserlerini
sergilemesiyle ilk tanismalar gerceklesmistir. Resim sanatinin devlet tarafindan
desteklenmesi Batililasmanin bir gostergesidir. Gelismeler dogrultusunda yurt dis1 ve
yurt i¢i sanat egitimlerinde basarili olan kisiler devlet memuru olarak
gorevlendirilmistir. Sanat eserlerinin alicis1 devlet ve devlet adamlari ourken halkin
sanata olan yabancilig1 dikkate degerdir. Batililagsma siirecinde sanat¢ilar Fransa’da
sanat egitimine baglarken bu siire¢ igerisinde Fransiz kimligini benimsemek istemisler
fakat bagarili olunmamustir. I. Diinya Savasi’nin gerceklestigi siiregte Ekspresyonizm,
Kiibizm ve Fiitlirizm akimlar1 resim alaninda etkilidir. Tiirk resim sanati bu donem

icerisinde gelismekte oldugu i¢in Empresyonizm akiminin etksindedir.

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilamiyla milli, laik ve demoratik bir yonetime
gecilmistir. Yeni kiiltiir donemine girilirken giizel sanatlar kiiltiir diizeyi kabul edilerek
kiiltiir ve sanat politikalar1 bu dogrultuda degisiklik yapilarak diizenlenmistir. Degisim
hareketleri ile c¢agdas medeniyetler seviyesine ulasilmak istenmistir. Tiirkiye
Cumhuriyet’i sanati devletin kurumlar1 arasinda baglastiric1 ve biitiinlestirici unsur
olarak kullanilmis buna bagli olarak sanati desteklemeyi bir gorev olarak
benimsemistir. Milli, laik ve demokratik bir egitim yapilanmasi i¢in yeni bir siirece
baslanmigtir. Egitim; modern, karma, yaygin, parasiz, disiplinli ve ¢agdas egitim
ilkeleriyle nicelik ve nitelik agisindan gelisme saglamistir. Sanatcilar devlet tarafindan
sanat egitimi almak i¢in gonderilmistir. Atatiirk’iin cagdaslasma politikasi igerisinde
sanatcilar benimsedikleri akimlar1 uygulamaya koymustur. Sanat1 olmayan toplumlar
diger toplumlardan geri kalmaya mahkumdur ilkesiyle egitim sanatla desteklenerek
sanata kars1 duyarli birey ve toplum olusturulmak istenmistir. Sanat egitimi bireyin ve

topluluklarin begenilerini fark etmesini, aydimlanmasini, yaraticiliginmi ve hayal



108

giiclinlin gelismesi i¢in gerekli hali almistir. Yurda donen sanatgilar sanat egitimi
veren kurumlarda egitmenlik yapmistir. Sanat egitimi verecek egitmenlerin Tiirk
olmasma biliyiik 6nem verilmistir. K6y Enstitiileri bu durumun farkina vararak
yoneticiler ve dgretmenler egitim-sanat iliskisi yontemini kullanmistir. Ogrencilerin
sanattan zevk almalar1 ancak ve ancak sanat egitimi ile saglanmalidir. Sanatsal ve
kiiltiirel alanda duraganlik Koy Enstitiilerinin kapatilmasiyla baslangic gostermistir.
1951 yilinda Halkevleri kapatilirken 1960 yilinda tekrar agilmistir. Sanatsal ve kiiltiirel

faaliyetlere kesintili olsa da devam edilmistir.

Sanat kiiresellesmenin etkisi altina girerken yasanan gelismelere dogru orantili
olarak bilim ve sanat anlayislarinda geleneksel yargilar yikilmistir. Sanat kiiresel
faaliyetler igerisinde bir unsur olarak goriilmiis ve metalasma bas gostermistir. Meta
haline gelen sanatin destekgisi ise kaynak sahipleri, koleksiyonerler ve sanata ilgi
duyan kurumlar olmustur. Sanatta; Ozgiirlik ve 0zglinliik {izerine tartismalar
baglamistir. Sanatin yayilmasinda en biiyiik etken sponsorlarla olurken sanat bir

ekonomik pazar haline gelmistir.
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