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OZET

20.yiizyila kadar goriilen klasik sanat anlatimlari, bu yiizyilin baginda degismis ve klasik
anlatim yerini resimsel ara¢ olan renk, ¢izgi doku gibi 6gelerin yiizey iizerinde kendi
aralarindaki iligkisine birakilmistir. Teknolojik gelismelerin ressamlari igsiz birakmis ve
fotograf makinesinin yasama katilmasiyla degisen sartlar ressamlar1 iislup arayislarina

itmistir.

Kiibizm ile baglayan geometrik bicimlemeler sonucunda tamamen evrensel bir anlatima
yonelen geometrik diizenlemeler yapilmistir. Maddenin 6zl olarak kabul goren geometrik
form ile basite indirgenen nesneler yeni anlatim dilini olusturmuslardir. Siiprematizm, De
Stijl, Bauhaus, konstriiktivizm gibi egilimlerle Avrupa’da giiclenen bu anlatim dili II. Diinya

savaginin patlak vermesiyle Amerika’da gelisim gostermistir.

Avrupa’da yasanan gelisimlerin iilkemizi etkilememesi diisiinilemezdi. Ancak bu
etkilenme eszamanli olmamistir. Avrupa’daki gelismeleri 50 yil geriden takip eden Tiirkiye,
ancak 1950 yilinda geometrik soyutla tanisabilmis ve Adnan Coker, Cemal Bingdl gibi
sanatgilarin ¢abalartyla iilkemizde can bulmustur. 1950 yillarinda tabiri caizse kabuk
degistiren Tiirkiye, cok partili yasamin verdigi 6zgiirlik¢ii ve demokratik ortamin avantajini
kullanarak kapilarin1 gelisime acik tutmustur. Sanatgilar Avrupa’dan gelen soyut egilimleri

Oziimseyerek 6z kiiltiirimiizle harmanlamig ve kendi iisluplarini olusturmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Bati Sanati, Soyut Kavrami, Geometrik Bi¢imleme, Bati

Etkisindeki Tirk Resim Sanati



Name of Thesis: The Reflection of Geometric design into Turkish Painting in the 20th

Century Abstractionism Period

Prepared by: Seyda SENER
ABSTRACT

Conventional expression of art until the 20th century have changed at the beginning of
the century andi t has been replaced by pictural means such as colour drawing and texture
within their relationship on the surface. Due to the technological advances, painters have

been unemployed and cameras causing changes in life made painters look for new styles

As a result of geometric design started with cubism, geometric adjustments, complately
aiming global expression, were made. Objects degraded as simple with the geometric design,
which is accepted as the core of the object, have formed the new way of expression. This
way of expression gaining strength with the trends like suprematism, De Stijl, Bauhaus,

Constructivism had also flourished in America with the outbreak of world war II.

It was certainly unavoidable in Europe. However, our getting affected by the
developments in Europe didn’t come true concurrently. Tiirkiye, follawing the latest
developments in Europe 50 years backward, knew about geometric abstractionism only in
1950 and it was put into practice by the artists Adnan Coker and Cemal Bing6l. In 1950s
Tiirkiye, as the phrase goes changing its shell, opened the doors to developments with the
advantage of democratic and liberal medium provided by the multi-party system. Turkish
artists internalising the abstract trends in Europe blended them with our ownculture and

created their own styles.

Key words: Western Art,abstractionism, Geometric Design, Turkish Art of Painting
Affected by the Western Art



ON SOZ

20. ylizyilda bilimsel, teknolojik, ekonomik, psikolojik ve sosyal alanlarda yasanan
degisimler sanati1 da etkilemistir. Soyut kavraminin 6zem kazandig1 bu yiizyilda ortaya ¢ikan,
kiibizm temelli geometrik soyut sanat gelisme gostermistir. Bu tezin amaci, geometrik
bicimlemenin olusumuna neden olan gelismeleri inceleyerek Tiirk resmi tizerindeki etkisini

arastirmaktir.

Avrupa’da var olan ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapinin iilkemizden ¢ok farkli olusu
geometrik bicimleme ile ¢ok ge¢ tanismamiza neden olmustur. Arastirmamda, 1950’1
yillarda tanistigimiz geometrik soyutlamalarin, sanat¢ilarimizi nasil etkiledigi ele alinmis ve

nedenleri sorgulanmistir.

Bu tezin hazirlanmasi sirasinda, yardimlarini esirgemeyen hocam Yrd. Dog. Dr. Ibrahim
Dingeli’ye, ¢alismalarinda gdsterdigi disiplin ve titizlik ile bana 6rnek olan hocam Yrd. Dog.
Dr. Deniz Bayav’a, kendimi gelistirmemde bana yardimct olan tiim hocalarima, her zaman
yanimda olan aileme, bana resmi sevdiren teyzem Cansel Yilmaz’a, yardim ve destegini her
zaman hissettigim ve kardesim kadar yakin buldugum dostum Figen Girgin’e son olarak da

beni yalniz birakmayan tiim sevdiklerime tesekkiir ederim.
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BOLUM I

1. GIRIS

Insanlar resim sanatini, duygular1 ve olaylar1 anlatim araci olarak gérmiisler
ve eski ¢aglardan beri kullanmiglardir. Neredeyse insanlikla birlikte baslayan
sanat, icinde bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerine bagli olarak degisim
gostermis ve evrenselligi ile de farkli toplumlarin birbirlerinden etkilenmesine

olanak saglamistir.

Bilindigi gibi her cagin kendine 6zgii yoOnetim bicimi, sosyal yasami,
ekonomisi ve sanatt vardir. Bu arastirmada iizerinde durulan, 20.yy soyutlama

stirecinde bat1 temelli olusan sanat akimlariin Tiirk resmine yansidigidir.

20.yy ile baglayan bilim, teknoloji ve endiistri alanindaki gelismeler,
diinyamizi hizla degistirmis ve 1900°li yillarin basinda arabalar, fotograf
makineleri, ucaklar, elektrik ve endiistri kentleri ile yeniden bi¢imlenmeye

baslayan yasam tiim diinya iilkelerini etkilemistir.

Bilim ve teknolojinin gelisimi ile birlikte sosyal alanda goriilen degisim,
diisiin ve sanat dilinyasinda Onemli agilimlara gidilmesine neden olmustur.
Fotograf ve sinemanin getirdigi yeni bakis acilar1 sanatgilarin kendilerini
sorgulamalarina zemin hazirlamis ve yepyeni anlatim tarzlar1 gelistirmeleri ile
sonuclanmistir. Bir¢ok akimin, yeni diislince sistemlerini gelistirdigi bu gecis
donemi, sanatin daha oOnce hi¢ var olmamisgasina yeniden bicimlenmeye

basladig1 bir siirectir.

Aragtirmanin konusu olan soyutlama kavrami iste tam da bu dénemde batida
ortaya ¢ikmis ve 50 yil gecikme ile lilkemizde de kendini gostermistir.
Sanat insanla var olan bir kavramdir ve basta da belirttigimiz gibi toplumlarin

yapisina gore degisim gosterir. 19.yy’a kadar Islam dininin etkisinde olan Tiirk



resmi, minyatiir sanatinin egemenliginde gelisme gosterememis ve dinin resim
sanatina kars1 olan yasaklayici tutumu da bu gelismeyi erteleyen dnemli bir etken
olmustur. 20.yy baglarinda ise Tiirkiye’deki siyasi ve sosyal yapt Avrupa’da
ortaya c¢ikan diisiince ve akimlart anlamaya uygun degildi. Ancak 1950
sonrasinda degisen siyasi yapi ile birlikte yogun bir sekilde baslayan batiya

acilma, beraberinde soyut ve geometrik sanat kavramlarin1 getirmistir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, arastirmamiz ii¢ ana baglik altinda incelenmistir.
Bunlardan ilki geometrik ve soyut kavramlarinin insanoglu i¢in ne ifade ettigidir.
Bir diger baslhigimizda bati sanatinda soyutlamanin 19.yy igerisinde nasil
degerlendirildigi ve bu kavrama kattig1 anlam {izerinde durulmustur. Son olarak
ise bizim toplumumuzda var olan sanatsal Ozellikler ile batidaki gelismelerin
Tiirk resmini nasil etkiledigi, hangi sanat¢ilarin ¢alismalarinda bu yansimalarin

var oldugu iizerinde durulmustur.

1.1 Problem

20. ylizyila girilmeden Once diinyanin bilinen diizeni ekonomik, siyasal,

fiziksel ve toplumsal yapilar, gelenekler yeniden yapilanmaya baglamisti.

ABD’li yazar ve tarih¢i Henry Brooks Adams, 13.yy’dan 20.yy’a kadarki
siirecte siirekliligi saglayan tek bagin “siirekli degisim” oldugu yargisini ortaya

koymustur. Bu degisim tabii ki sanat1 da etkilemistir.

20.ylizy1lin baglarinda Rus ressam Wasiliy Kandinsky ile birlikte bu etkiler
meyvesini vermis ve soyut sanatin temelleri atilmistir. Soyut sanat, genel anlamiyla
dogada var olan gercek nesneleri betimlemek yerine, bicim ve renklerin, temsili

olmayan veya 6znel kullanimi ile yapilan sanata denir.



Kandinsky ile baslayan bu silire¢ Kasimir Malevich, Piet Mondrian, Robert
Delaunay, Jean Arp ile devam etmistir. Soyut sanatin en biiylik 6zelligi sanatgilarin

dogaya bakmadan beyinleri ile ¢alismalariydi.

Cezanne’1n nesneleri Once salt geometrik formlarina indirgemek daha sonra
bunlar1 yeniden kendi miikemmelligine ulasincaya kadar bi¢imlendirmek gerektigini
savunan diislincesi bir sanatsal doniisiimdiir. Bu olgu da soyut sanatin gelisiminde

onemli bir baglangic noktasi olmustur.

Yine 20.ylizyilin baslarinda Pablo Picasso’nun onciiliigiinde kiibizm akimi
ortaya c¢ikmistir. Kiibist sanatgilarda resimleri model kullanmadan bellekten
yapiyorlardi. Kiibizm, ¢agdas ve teknolojik gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikan

kimlik arayisindan kaynaklanan yeni bir gorsel ifade tarzidir.

Bati’da 1910’1u yillarda baslayan degisimin etkileri Tiirk sanatina 1940’larda
kendini gostermistir. 1940’1 yillarda Nurullah Berk, Cemal Tollu, Cevat Dereli,
Halil Dikmen ve Refik Epikman gibi geometrik formlar1 resimlerinde kullanan Tiirk
ressamlar kiibist bir tavirla yerel motifleri islemisler ve Tiirk resminde ilk olarak

geometrik bigimler kullanmislardir.

Bati’nin etkisi altinda gelisen Tiirk resim sanati, sanatcilarin ikiye ayrilmasina
yol agmis ve bir grup sanat¢i batiya ragmen 0z degerlerimize sahip c¢ikmayi
se¢mislerdir, diger grup ise batida gelisen sanat lisluplarini (Kiibizm ve Soyut Sanat)

irdelemeyi sectiler.



Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir donem olan soyutlama siireci ve bu siirecte
olusan sanatsal gelisim ile ilgili bir¢ok kaynagin olmasina karsin “20.ylizyil
soyutlama siirecinde geometrik bicimlemenin Tiirk resim sanatina yansimasi” bagligi
ile diizenli verilerin tek bir kaynakta olmamasindan kaynaklanan eksiklik nedeni ile

bu aragtirma planlanmustir.

1.2 Amac

20. yiizy1l modernlesme siirecinde bat1 sanatindaki gelismelerin nedenleri ve
Tiirk resim sanatina nasil yansidigindan yola c¢ikarak asagidaki sorulara cevap

bulmak amaclanmustir.

a) Sanatta soyut egilimlerin olmasinin nedenleri nelerdir?

b) Batida soyut egilimler olugsmaya basladig: siralarda Tiirk resim sanati
nasil bir olusum igerisine girmistir?

c) Soyut egilimler siirerken plastik bir 6ge olarak geometrik bicimleme
resme nasil yansimistir?

d) 20.yiizyilda donemin batili sanat¢ilari soyutlama siirecindeki
geometrik bigimlemeyi nasil ele almiglardir?

e) Batiya nazaran Tirk resim sanatinda daha gec¢ baglayan soyut-

geometrik form anlayisi Tiirk ressamlar tarafinda nasil islenmistir?



1.3 Onem

Sanatin dogumundan bu yana sanatcilarin kaygilart her donem farklilik
yaratmis ve bu kaygilar akimlarin ¢ikmasina yol agmistir. 20.yy baslarken sanatcilar
“modernlesme” ad1 altinda sanatta yeni ifade tarzlar1 olusturmuslardir. Tabii ki batida
gelisen bu siire¢ Tiirk resim sanatin1 da etkilemistir. Bu arastirma alan taramasi
modeli ile elde dilen verilerin Tiirk sanat tarihinde “soyutlama siirecinde geometrik
bicimleme” ile ilgili eksik caligmalara ek kaynak olmasi ve bu konu ile ilgili yapilan
calismalarin bi¢im ve icerik bakimindan eksikliginin giderilmesine katki saglayacagi

distiniilmektedir.

1.4 Smmirhliklar

a) 20.ytlizy1l soyutlama siireci ile sinirlandirilmistir.

b) 20.yiizy1l Tiirk resmi ile sinirlandirilmistir.

c) 20.ylizy1lda yapilan sanat eserlerinin en yetkin olanlar1 ile
sinirlandirilmastir.
d) 20.ylizyilda baslayan soyutlama siirecinde Tiirkiye’de yapilan sanat

eserlerinde plastik 6ge olarak geometrik form olgusu ile sinirlandirilmistir.

1.5 Tanimlar

Soyut: Bes duyu organlarindan biriyle algilanamayan, maddesi olmayan,

varliklar1 inang ve his ile bilinen kavram ve varliklara denir.



Geometri: Mekan kavramini kendine konu alan, ylizeyler, aralar ve

mesafeler gibi 6zelliklerin bilimi, diinyay1 6lgme sanatidir.

Kiibizm: 20. yilizy1l basindaki temsile dayali sanat anlayisindan saparak
devrim yapan Fransiz sanat akimidir. Pablo Picasso ve Georges Braque, nesne
ylzeylerinin ardina bakarak konuyu ayni anda degisik acilardan sunabilecek

geometrik sekilleri vurgulamislardir.

Neo-plastisizm: Piet Mondrian'in kurdugu, ilkel renkler ve basit geometrik
bicimler arsindaki iligkileri arastiran akim. Neoplastisizm, kiibizmden ¢ikmistir ve
Mondrian'm 1912'den 1917'ye kadar siliren kuramsal ve plastik arastirmalarinin

sonucudur.

1.6 ARASTIRMA MODELI

Bu calisma, alan taramas1 yontemine dayali olarak gerceklestirilmistir.

Arastirmada kullanilan alan taramas ile gerekli kaynaklarin tespit edilmesi,
bu kaynaklara ulasilip degerlendirilmesi ve tek bir kaynakta bu verilerin toplanmasi

amaglanmistir. Sanat eserleri ve akimlari karsilastirilarak incelenir.



BOLUM 11

RESIM SANATINDA SOYUTLAMA VE GEOMETRI

2.1 Kavram Olarak Geometri ve Dogadaki Yansimasi

Geometri sozliik anlami ile “uzayin ve uzaydaki cisimlerin ozelliklerini konu

edinen matematik dalidwr.” '

Baska bir degisle geometri “ uzayi, ¢izgi, yiizey, hacim olarak alip ozelliklerini
inceleyen, teoremlerini ve dlgiilerini yapan matematik bilimi koludur. Bir¢ok ana
boliime ayrilir. Diizlem geometri, uzay geometri, tasar: geometri, analitik geometri
bunlardan bagslicalaridir. Matematik gibi soyut bir bilim olmakla birlikte giinliik
hayatta yaygin bir uygulama alani vardir. Onun igin de ¢ok eski zamanlardan beri

bilinen bir bilim dalidir.””

Geometrik formlari, yasadigimiz evrenin her alaninda gorebiliriz. Dogada var
olan bocekten aycicegine, kozalaktan salyangozun kabuguna kadar farkli sistemlerle
olusmus bu bicimler geometrik bir diizen iginde goriiliir. Bir sabun kopiigii bile

miikemmel bir kiire olmaya calisir.

! Ana Britannica, c.IX, Ana yaymcilik A.S.,istanbul 1988, s.384
* Ansiklopedik Sozliik, ¢.II, Milliyet Yayn, Istanbul, 5.762—763



Sekil 1: Kar tanesi (altigen) Sekil 2: Sinek (eskenar tiggen)

Sekil 3: Nautilus kabugunun bir kesiti (spiral) Sekil 4: Sabun kopiigi (kiire)



Her olusan seklin belli bir nedeni ve sistemi vardir. Ornegin kisin yagan karin
taginabilmesini saglayan cam agacinin konik yapist belli bir sistem dogrultusunda

olusmustur. Bu sistemli yapi, beraberinde islevselligi ve estetigi de getirmektedir.

Eski Misirlilarda bu bilimin gelismesinde onemli bir role sahiptir. Geometrinin
ilk temel bilgilerini ortaya koymuslardir. Tabii ki bu kendiliginden olmamustir,
insanlarin yasamda karsilagtiklar1 sorunlara farkli yollarla yaklagsmalar1 onlar1 yeni

diisiinme bi¢imlerine yoneltmisti.

2.2 Kavram Olarak Soyut ve Soyutlama

Soyut, sozliik anlami ile *“ bes duyu organindan biriyle algilanamayan, maddesi
olamayan, varliklar: inang ve his ile bilinen kavram ve varliklara denir. ! Bagka bir
deyisle * biitiiniin niteligini dile getiren somutun ziddi olarak soyutlanmis olanin,

niteligini ifade eder””

Soyutlama ise bir kavramin igerigini azaltma veya indirgeme siireci yada baska
bir deyisle basitlestirme stratejisidir. Soyutlamaya verebilecegimiz en iyi drneklerden
biri dildir. Dil, evrendeki kavram ve objelere, onlarla direkt alakali olmayan bir
takim sessel degerler verir ve bu degerler bizde onlara iliskin imgelerin olugsmasini

saglar.

Sanatin bir dil oldugunu diisiliniirsek konusma dilinden daha farkli ve 6zel bir dil
oldugunu sdylememiz yanlis olmayacaktir. Dildeki soyutlama, sanatta ¢ok daha

farkl bir bi¢imde kendini gosterir.

' www.toplumdusmant.net {modules/wordbook (10.10.2009)
2 www.resimogretmeni.cjb.net (10.10.2009)
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Psikoloji ve felsefe penceresinden sanati degerlendiren Wilhelm Worringer,
‘Soyutlama ve Ozdesleyim’ adli kitabinda bu iki igtepi iizerinde durmustur.
Worringer’e gore 6zdesleyim, natiiralist iisluplarda bulunurken, soyutlama tiim soyut
sanat isluplarinda bulunmaktadir. Ayrica 6zdesleyim ictepisi giizelligi, organik olan
seylerde yani dis diinyada, soyutlama ictepisi ise yasami reddeden inorganik seylerde
soyut kanunluluklarda ve zorunluluklarda bulur. Ozdesleyim kavrammi kisaca
aciklamak gerekirse: duygusal bir varlik olan insan bu yapisiyla nesnelerle iliskide
bulunmaktadir ve hayat: ile kurdugu bagdaki bazi nitelikleri nesnelere aktarir. Iste
0zdesleyim, insanlarin nesneleri bir duygusallik i¢cinde yasamasi ve hayatin her
alaninda bir giizellik bulma olayidir. Worringer, Thedor Lipps’den aldig1 6zdesleyim
kavramiyla dogaya yonelik, doga ile mutlu bir ilgi kurmak isteyen sanat {isluplarini
aciklamaya calisir. Kendi varligi disinda bulunan objelere yonelen insan onlarda
kendi duygularini ve tinsel etkinligini, 6zgiirliigiinii yagsar. Bunun olusmasi, insan ile
doga arasindaki sempati ilgisinin dogmus olmasi ile gerceklesir. Worringer’a gore
0zdesleyim kavrami natiiralist sanat yaratmalarinda uygulanabileceginden anti-
natiiralist sanat anlayiglar1 6zdesleyim kavrami ile agiklanamaz. Bahsettigimiz anti
natiiralist sanat anlayislar1 soyut kavrami altinda toplanir. Bu saptama ile birlikte
soyut sanat kavrami Ozdesleyim ile aciklanamadigina gore bir bagka kavrama
gereksinim duyulmustur. Bu kavrami Worringer ‘soyutlama’ igtepisi olarak
aciklamigtir. Soyutlama igtepisi, O0zdesleyimin natiiralist tlsluplar1 agiklamasina

karsilik olarak soyut sanat iisluplarini agiklayacaktir.

“ Soyutlama igtepisinin psisik kosullari nelerdir? Bu kosullar: sozii gegen
budunlarin evren karsiminda aldiklar ruhsal tavirda aramalyiz. Insanla dis diinya
olaylari arasinda panteist ictenlik gibi mutlu bir ilgi, 6zdesleyim igtepisinin kosulu
oldugu halde soyutlama ictepisi, insamin dis diinya olaylart karsisinda duydugu

biiyiik bir i¢ huzursuzlugunu gosterir.”"

' Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev: ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul
1985,5.23
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Worringer’in degindigi bu i¢ huzursuzluk, gelismekte olan insanin uzay
karsisinda giiven duyma ihtiyaci ile baglantihdir. Ilkel insanda dis cevreye karsi

duyulan giivensizlik alisma ve zihinsel diisiinme yardimu ile atilmaya ¢alisilir'

Ruhsal ihtiyaclardan dogan ve yine bu ihtiyaci gidermek icin ortaya ¢ikan sanat,
psikolojik olarak temellendirilebilir. Bundan yola c¢ikarak bir yapitin degerinin,

psikolojik ihtiyaglar1 gidermesi ile 6l¢iilebildigini sOyleyebiliriz.

Soyut bi¢imlerin olusumuna iliskin haz, ac1 ve uzay korkusu gibi kavramlar
soyutlamanin psikolojik nedenleri arasina almamiz ile cevaplanmis olur. Ancak
onemli bir soru da bu psikolojik etkilerin yaratilan bigimlere nasil yansidigidir.
Worringer’e gore, soyut yaratilardaki bigimleri, insanin ¢evresiyle olusturdugu haz
yada ac1 belirlemektedir. Doga karsisinda caresiz kalan ilkel insan soyut bi¢imlere

yonelmistir ve ilk sanat da geometrik yapidadir.

2.3 Geometrik Formlarin Sanatsal Bicimlere Yansimasi

Geometrik formlar, ilkel caglardan giiniimiize soyut yaratilarin psisik yansimasi
olmustur. Ozdesleyim ve soyutlama ictepilerine karsilik gelen natiiralizm ve soyut
tisluplar sanatsal {irlinlerin temelini olusturur. Daha Once natiiralist tslup ile
O0zdesleyim igtepisi arasindaki ilgiye deginmistik, bu ilgi insan ile doga arasinda
kurulan mutlu birlikle ruhsal gereksinimlerin doyurulmasi sonucunu dogurur.
Soyutlama ictepisiyle hareket eden insanin doga ile arasindaki ilgiyi nasil
aciklayacagimiz sorusuna cevap olarak insanin karmasik ve sinirsiz diinya olaylari
karsisinda duydugu huzursuzluk ve tinsel korkuyu isaret etmemiz yanlis

olmayacaktir. Evrende giiven ve i¢ huzur i¢inde korkusuzca yasamak isteyen insan

! Wilhelm Worringer,a.g.e, s.24
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bu huzur ve giiveni sanatta arama yolunu se¢mis ve dis diinya nesnelerini
tesadiifilikten kurtarma cabasi igine girmistir. Bdylece soyut bicimlerle nesneleri
Oliimsiiz kilma istegi insani, gorlinligler diinyasinda sigmacak bir huzur noktasina
ulasgtirmistir. Peki, insan neden huzuru soyut bi¢imlerde bulmustur? Ciinkii insan
diinya karmagasinda duydugu korku karsisinda soyut sanat bigimlerinin ona sundugu
degismez mutlak diizen ile diinyanin belirsizliklerinden kagma ve bu bicimlerde
huzur bulma imkén1 bulur. Worringer’in savundugu ilk sanatin soyut yani geometrik
yapida oldugu fikri bunu destekler niteliktedir. Ona gore “ Geometrik soyutlama,
gortiniirde, dig diinya nesnelerine baghliktan oldugu gibi, sujenin kendisinden de
armmmistir. Geometrik soyutlama, insan i¢in biricik diigiiniilebilir ve erisilebilir olan

mutlak bicimdir »!

Worringer’e gore 6zdesleyim ve soyutlama ictepisi sanat tarihi boyunca devamli
bir ¢atisma i¢indedir. Bu goriise katilan Herbert Read, ‘Sanatin Anlami’ adh
kitabinda, buz tutmus kuzey bolgelerinde ve tropik ¢dllerde yasamin zorluklarinin
sanat yaratilarina geometrik tarzda yansidigini ifade eder. Yasam sartlar1 zor
olmayan yerlerde ise durum tam tersidir. Ancak savaslar, soylarin karigmasi ve

yayilan uygarliklar bu iki egilimi birlestirmistir.?

Worringer’in ilk sanat yaratilarinin soyut oldugu goriisiinii savundugunu daha
once de belirtmistik. Alman yazar Gottfried Semper bu goriisii desteklerken Herbert
Read bu goriise kars1 bir goriis gelistirmistir.

Semper’e gore ilk yapilan kap kacaklar sazdan oriiliiyordu yada deriden
dikiliyordu. Bu kap kacaklarin kil ile de yapilabildigi bulununca eski yapilan

kaplardaki dikis yerlerinin ve O0rme bigimlerinin kil ile yapilarak taklit edilmesi

' Wilhelm Worringer, a.g.e.,s.43
% Herbert Read, Sanatin Anlami, Cev:Giiner Inal, Nusin Asgari, 2.Basim, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul 1974,5.57-59



13

sonucunda geometrik bicimler dogmustu. Ancak Read’a gore bu sanatsal bir ifade
tasimiyordu. Ilk sanatin organik mi yoksa geometrik mi oldugu bu iki yazarm

cakistiklar1 bir konudur.'

Tiirk sanat tarih¢isi Adnan Turani’ye gore ise ilk soyut eserler orta tas cagi olarak
adlandirdigimiz donemde goriiliir. Turani bu goriigiinii ‘Diinya Sanat Tarihi’ adl

“«

kitabinda soyle agiklar. Tarmmn ilk kez Mezopotamya ve Misir’da goriildiigii
gerek kazilardan, gerekse din kitaplarindan bilinmektedir. Tarimla, insanoglu
tiiketicilikten iireticilige geciyor. Yani kendi ihtiyacini artik bizzat yaratan varlik
durumuna gegiyor. Bu olay, insanligin olusunda biiyiik bir degismeyi gostermektedir.
Tarimla birlikte topraga yerlesme basliyor. Tarim yapilan yerlerde koyler kuruluyor.
Kalabalik bir insan toplulugunun ¢aligmasi, topragin tiriin vermesi fikrvi, bereketin
swrrt, oltim ve dogum iizerinde diisiinme, tohumun verimliligi, hava, giines, yagmur
gibi etmenler iizerinde endiseler ortaya ¢ikiyyor. Mevsimlerin izlenmesi, bunlarin
degerlendirilmesi, ¢ificilige ait aletlerin yapimi, hayvan kuvvetinden yararlanma gibi
diisiinceler gergeklesiyor. Bitkileri gozlemlerken, yagmur ve ozellikle riizgar gibi
goriinmeyen kuvvetlere hiikmeden bir Tanrt fikri doguyor. Tanri nin insanlara hakim
oldugu, onun yiyecegini verdigi, bereket diisiincesi ortaya ¢ikiyor boylece insan
diisiincesi bereket, can ve kainat tasavvuruna varior. Insan kafasinda, Buzul

Cagimin somut diinyasi disinda, soyut bir tasarimlar diinyast doguyor’”

Goriildiigii gibi geometrik soyut bicimlerin kullanilis amact iizerine farkl
goriisler vardir. Ister ekonomik amacli olsun, isterse insanin ruhsal taleplerini
karsilamak i¢in gergeklesmis olsun su bir gergek, geometrik formlar yagamimizin her
alaninda bizi etkilemektedir. Oturdugumuz sandalyeden kullandigimiz ¢anak
comlege kadar temelinde yatan geometri, yasamimizda zaman zaman kullanim

esyast formunda sanatsal bi¢imler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

! Herbert Read, Sanat ve Toplum, Cev:Selguk Miilayim, Umran Yayinlari, Ankara 1981,5.26
2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 8. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2000, s. 32
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Geometriyi en giiclii bigimde kullananlarin Misirlilar oldugunu sdylemistik.
“ Miswr resim sanati, hem tektanrici yiizyillarda, hem de modern ¢agda gegerli olan
cesitli soyut sema anlayislarimin kaynaklarindan biridir.” ' Dogu sanatlarinda ise
figiir stilizasyonlar1 seramik vazo iizerinde uygulanmistir. “ Bu sanatlarda dogadaki
organik yagami taklit yollar: gozlenmez. Bi¢imler hatta insan figiirleri bile geometrik
semalara indirgenmistir. Bu yalin olusumlar, i¢lerinde derin oz kavrayiglarini

tasirlar. 2

Sanat insanin yaratici yetenegi ile diin, bugiin ve yarin arasinda kurdugu iligkidir.
7 Sanat, her belirmesinde evrensel bir dil yaratmasa da ve her zaman herkes
tarafindan anlasilmasi sart olamasa da, insan ve insanlar arasindaki tiim sinirlar
asabilme olasiligi olan tek dildir. Bu yalniz etkiledigi algilarin dogal niteliginden
dolayr degil, itici etmenlerin ve temel kuskularimin biitiin insanlik tarafindan

paylasildigindandir.””

20.yy soyut yaratimlar ile ilkel caglardaki soyut yaratimlar elbette ki ayni
degildir. Ortaya cikan ilk soyut bicimler nesne figiir soyutlastirmasidir. Ancak 20.yy
sanatindaki soyutlama mutlak soyut anlayisi igerir. Ilkel insanin soyut bicimleri,
bilinmeyene karst duyulan huzursuzluk sonucu ortaya g¢ikarken cagdas donemlerde
bu bigimlerin ortaya ¢ikma nedeni insanin evren hakkinda yeterince bilgiye sahip
olmasidir. Cagdas insan, bilgisi ile geldigi noktada tipki ilkel insan gibi yitik
kalmistir. Worringer’in soyut sanatin felsefi diisiiniirii olan Schopenhauer’e
basvurarak bu farki soyle agiklar:  *“ Bilmenin gururundan asag dogru yuvarlanan
insan, ‘i¢inde yasadigimiz bu goriiniir diinyanin, Maja 'nin bir eseri, yaratimis bir
biiyii, siireksiz, gorme sanisina ve riiyaya benzeyen, kendi basina tozii olmayan bir

gortintii, insan bilincini ¢evreleyen bir pece oldugunu, var yada yok dememizin

! Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, 5.29
* Sezer Tasug, a.g.e, s.15 _
3 Kenneth Baynes, Toplumda Sanat, Karacan Yayinlari, Istanbul, 1981, 5.50
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kendisi i¢in hem dogru hem yanlis oldugu seyi’ tamidiktan sonra, tipki ilkel insan

gibi, diinya tablosu karsisinda yitik ve ¢aresiz kalir.””

Cagdas donem soyut sanatinda da tipki ilkel donemde goriilen soyut sanatta
oldugu gibi geometrik yasal bi¢imlere bagvuruldugunu goérmekteyiz. Ciinkii insan

ancak soyut bicimlerle, 6zlemini duydugu huzura ve mutluluga kavusabilmistir.

'Wilhelm Worringer, a,g,e, 5.26
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BOLUM II1

20.YY AVRUPA RESMINDE SOYUTLAMA VE GEOMETRIK
BiCIMLERE GECIi$

3.1 20. yy Icinde Soyut Kavraminin Belirlenmesi

Ilkel caglarda meydana gelen soyut sanattan daha &nce bahsetmistik. Evrendeki
bilinmezlik ve belirsizlik ilkel insanlar1 soyut bigimlere yoneltmis ve bu bi¢imlerde
insanlar huzuru aramiglardi. Natiiralist sanat ise soyut sanat sonrasinda ortaya ¢ikmis
ve evren ile dostluk kuran insanin sanat anlayisi olmustu. Ciinkii 6zdesleyim igtepisi
ile ortaya ¢ikan natiiralist sanatin olusabilmesi i¢in doganin insan i¢in bir korku
objesi olmaktan ¢ikmasi gerekirdi. “ 20.yy’a gelinceye dek bilgi birikiminin Bati
kaynakli degerlendirmeleri, natiiralist bir sanati digerlerinden iistiin gormeyi
aliskanlik haline getirmistir. Bu nedenle klasik Yunan sanati temeline dayandirilarak
kendi sanatlarina (ve kendilerine) iistiin nitelikler yakistirma yolunu se¢mislerdir.
Oysa sanati kendi kosullarinda inceledigimizde, Misir sanatinin ¢cok onemli bir yeri
oldugunu goriiriiz.(Bunu kimse de inkdar etmiyor). Eger Misir toplumu kosullarindan,
inanglarindan ve yonetimlerinden kaynaklanan bir katilasmayr yasamasaydi,
natiiralist ideal bigcimlere- Yunanllar gibi- ulagamazlar miydi?  Yada Asya
topluluklar: Islamiyet’in ozellikle 11. ve 12.yy’larda igine girdigi yasak¢i etkide
kalmasalardi nasil sanat bigcimleri gelistirirlerdi? Bunlari bilemeyiz, ancak
bilebildigimiz bir sey var; o da, her sanat yaratmas: bir¢ok etkenle bicimleniyor.””
Peki, 20.yy soyut sanatinin olusabilmesi hangi nedenlere dayaniyordu? Worringer
20.yy soyut sanatini psikolojik kaynaklara dayandirmistir. Soyutlama igtepisi tiim
soyutlamalar1 kapsayacak nitelikte olsa bile bu kavram biitiin soyut egilimleri

kargilamayabilir. Ancak bizim iizerinde durdugumuz geometrik soyutlama

' Bedri Karayagmurlar, Sanatsal Yaraticikta Soyutlama ve Giiniimiiz Sanatindaki Yeri, (Dokuz Eyliil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Basilmanmus Sanatta Yeterlilik Tezi),
[zmir, 1993, 5.72
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Worringer’in bahsettigi mutlak bicim ve tesadiifilikten kurtulma gibi kavramlarla

aciklanabilecek niteliktedir.

Soyut sanatin yeni bir kavram olmadigini biliyoruz. Tarih 6ncesi doénemlerde
farkli yiizeylere cizilmis isaretler yada Islam sanatinda goriilen bicimler soyut
niteliktedir. Ancak tarih dncesinde ve Islam sanatinda gériilen bu soyut bigimlerin
20.yy soyut sanat1 ile ilgisi yoktur. Cagdas soyut sanat 6ze ulagmay1 amag¢ edinen
metafizik bir sanat oldugundan daha once karsilastigimiz soyut anlayistan ayrilir.
Ayrica 20.yy soyutu baslangigta bir tepki olarak ¢ikmis, ancak zamanla ilkellerin ve

dogunun bigimlerini kendi anlatiminda kullanmustir.

[k olarak Cezanne’m dogay1 konilere gére resmetme istegi olarak ortaya ¢ikan
ve bu istegin temelinde bulunan degisen bir evren fablosu diisiincesi yeni bir sanati
baslatmis olur. Bu sanat dogayr yeni bir a¢idan yorumlamayi gerektirecek
niteliktedir. Nesnelerin 6ze yonelik bir ag¢idan yorumlamasi, salt geometrik
bicimlerle silindirler, koniler ve kiipler seklinde ortaya ¢ikmistir. Nesnelerin
geometriklestirilmesiyle 6zii olusturan yeni bir evren elde edilir. Bu 6zler evreni

nesnelerin 6ziinii olusturan ve kendine 6zgii bicim ve yapiya sahip bir evrendir.

20.yy’da goriilen sanat doganin dis goriiniisiinden kurtulmasi ile yeni bir boyut
kazanir. Geometriklesen nesneler yeni bir bigimin iginde kavranmak istenir. Zamanla
bu bi¢imlemeler doga ve nesnelerin deforme olmasiyla birlikte giderek ortadan
kaldirilmasi gereken bir varligi ifade edecektir. Kendine 6zgii bi¢im verme eylemi
soyut kavrami ile somutlastirilir. Bu kavram zamanla tiim caga egemen olmustur.

I3

Boylece “ soyutluk, tiim bir diinya goriisiinii bu arada bilme ve duyma tarzini da

belirleyen bir kategori olur. Bunun igin, ¢agin sanati soyut oldugu gibi, bilim
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anlayisi ve felsefesi de soyuttur. Bu soyutluk kategorisi ile insan birdenbire somut bir

. . . . . . i
dis diinya evreninden ¢ikar ve yeni bir evrene, soyut bir evrene girer.”

3.2 Bat1 Sanatinda Soyutlama Siireci ve Modernlesme

Sanat, tarihin her doneminde yasanan olaylara tepki olarak dogmus ve stirekli
degisim gostermistir. Tarihsel siiregte yasanan toplumsal, siyasi, ekonomik,
teknolojik degisimler diislince sistemlerini etkilemis bunun sonucunda sanat¢inin
yonelimleri de degigmistir. Sanatin, siyaset ve din gibi olgulardan etkilenmesi
kagmilmazdir. Nitekim de boyle olmus, Amerika ve Fransa devrimi ile kiiltiirel
olarak degisimi saglayan demokratik devrim ve 18.yy’da Ingiltere’de ortaya ¢ikan
endiistri devrimi toplumu ve dolayisiyla da sanatgilart etkilemistir. Fransa devrimi ile
ortaya ¢ikan halkoyu ve siyasal degisim Avrupa’yr da etkisi altina almis bdylece
saray i¢in calisan sanatgilar, degisen diizen ile halkin arasina katilmistir. Doga ile
kars1 karsiyya kalan yeni donem sanatgilari manzara ve toplumcu resimlere
yonelmiglerdir. Yonetimdeki degisimlerle politize olan sanatci, birey olarak

diisiincelerini ifade etme yolunu sanatta bulmustur.

19.yy’in ortalarinda ise yasanan kiiltiirel ve teknolojik gelismeler sanatcilar
baska arayislara yonlendirmistir. Ozellikle 1840 yilinda fotograf makinesinin icadi
ile ressamlar, goriineni birebir ayn1 yapmak yerine kendilerini ifade edebilecekleri
farkli anlatim tarzlari bulmak durumunda kalmislardir. 19.yy’in sonlarina dogru ise
bi¢imlerin basite indirgendigini ve basite indirgenen bu bigimlerin, firca darbeleriyle

ve bi¢cim bozmalarla farkli sekillerde yorumlandigini goriiyoruz.

! www.ressamca.gen.tr/forum/viewthread.php?thread_id=69 (29.11.1009)
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Insanin dogasinda var olan soyutluluk 20.yy’in baslarindan itibaren bi¢im, ¢izgi
ve renklerle kendini goOstermeye baslamis, endiistriyel gelisimin sosyal hayati

etkilemesi ile birlikte farkli anlatim tarzlari resim sanatina yansimaistir.

‘Bugiin c¢agimizin ¢ehresini bigimlendiren endiistridir’ diyen Adnan Turani
endiistrinin sanata etkisini sdyle aciklar: “Endiistrinin toplumsal ¢evreyi, dolayistyla
insan hayatini, diinya politikasimi, diinya géoriiglerini etkiledigini biliyoruz. Bu kadar
giiclii bir faktoriin etkiledigi ortam iginde olan sanat¢inmin, artistik ¢alismasina da bu
faktoriin bicim verdigi acik olarak anlasilmistir. Endiistrinin arka arkaya yapilan
icatlarla gelistigi ve bilim diinyasinda atomun par¢alanmasinin problem oldugu
yiizyilimiz baslangicinda, plastik sanatlarda objeyi par¢alama egilimi belirmistir. Bu
egilimi yiizythmizin ekonomik savaglari, krizleri, sosyal sarsilmalari ve dolayisiyla
materyalizme olan giivensizlikle ilgili gormek ortak bir kamdir. Endiistri, insani i¢
huzursuzluklara gotiirmiis ve hatta kigiligi tehdit eden en onemli etken olmustur.
Boylece materyalizmin sebep oldugu devamli endiselere ve huzursuzluklara sanatgi
tepki gostermis ve objeyi resimde parcalayip yok etmisti. Esasen sanat¢i ya bu
ortami terk edip organizmasinin gerektirdigi bozulmamis doga iginde yasayacak ve
yapitini verecekti; ya da ortamin rahatsiz edici etkenlerine karsi yeni bir ortam
yaratacakti.”! Empresyonistler ve kiibistler endiistriyel gelismelerin yol agtigi bu

etkiler sonucunda objeyi pargalayarak tepkilerini ortaya koymuslardir.

Empresyonizm’de konturlar erimis ve renk parcalara ayrilarak dagilmistir.
Nesneye daha cesurca bicim vermeye baslayan sanatcilar salt bigim kaygisindan
uzaktir. Bu degisim ve yeni arayislar 20.yy’da ortaya c¢ikan soyut sanatin habercisi
niteligindedir. Dogay1 geometrik formlarla bicimleyen ve nesnel gerceklige cok
boyutlu yaklagma istegi icerisinde olan Cezanne nesne yiizeylerini par¢alayarak yeni
bir ¢igir agmistir. Bu nedenledir ki 20.yy ile birlikte ortaya ¢ikan modern sanat

Cezanne ile baslamistir desek yanlis olmaz. “ Cezanne geleneksel resim yontemlerini

! Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi..., s.550
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olduklar: gibi kabul etmekten vazgeg¢mis, kendinden once resim sanati hi¢ var

olmamus gibi sifirdan baslamak istemistir”

Post empresyonizm akiminin temsilcilerinden olan Cezanne resim sanatina farkl
bir bakis agis1 getirmis resimde betimlemenin sanatcilarin sezgilerine ve gerekli
miidahalelerine acik olmasi gerektigini savunmus ve uygulamistir. Cezanne
geometrik kurguya ve ritme Onem vermis, geleneksel resmin tiim degerlerine
baskaldirip sanata yeni bir bakis agis1 katmistir. Ressam bu yeni tavriyla
Ronesans’tan bu yana gelen perspektif, dis hatlarin salt dogrulugu gibi 6zellikleri
onemsemiyordu. O bu hacim ve derinlik duygusunu geleneksel ¢izim tekniklerine

gerek kalmadan renklerle elde etmisti.

Cezanne’in geleneksel resmin degerlerine bagskaldirisi o donemdeki birgok
sanat¢1 tarafindan yadirganiyordu. Eline ilk kez firca almis biri gibi boyay1 siirmesi
nedeni ile barbar olarak nitelendirilmisti. Bu fir¢ca vuruslart ile akademik resmin

karsit1 bir resim ¢ikmisti ortaya. Cezanne yeni bir duyarliligin primitifi idi.

Cezanne konu dagarcig1 son derece kisitli olan ve esas konusu, resim sanatinin
kendisi olan bir sanat¢idir. Paris’i bir elmayla sasirtmak istedigini sdyleyen Cezanne

20.yy sanatinin temellerini atarak dedigini yapmustir.

Picasso ve Braque’in Cezanne’dan esinlenerek ortaya cikardiklari ve diger
sanat¢ilardan farkli olarak denedikleri yol, nesneleri basite indirgerken ayni zamanda
hacim etkisi yaratiyor ve derinlik hissini barindirtyordu. Ortaya atilan bu yeni fikir

Paris’te kiibizm adi ile anilmustir.

"' E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul,2004,s.543
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Kiibizmin kurucusu olan Pablo Picasso ve Georges Braque, Cezanne’in “iki
gdzlimiiz olduguna gore bir nesneyi ayni anda birbirinden biraz farkli agidan goriiyor
olmaliy1z” diislincesinden yola ¢ikarak bir objenin 6gelerini ayni1 anda birkag¢ ac¢idan
goriindiigii bi¢imi ile ¢izmislerdir. Bu iki ressam resimlerinde birden ¢ok bakis

acisiyla geometrik bigcimler kullanmiglardir.

Resim 1: Georges Braque, Estaque Viyadiigii, Yagliboya, 72x59 cm, 1908
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Resim 2:Pablo Picasso, Ambroise Vollard'n Portresi, Yaglhiboya, 93x66 cm, 1910

Giliniimiizde Modern sanatin basyapitlari arasinda yer alan ‘Avignonlu Kadinlar’
tablosu ile yarattigi radikal bicimler Picasso’nun tabiati reddedisinin bir
gostergesiydi. Cezanne’in Yikananlari ve Matisse’in Yasama Sevinci resmine

gosterilen biiyiik ilgiden etkilenen Picasso, kiitiige benzer kadin nii’leri yapmaya
basladi.



Resim 4: Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, Yaghboya,244x235 cm, 1907

23



24

Picasso’nun Avignonlu kadinlar adli tabloyu yaptig1 yillarda Georges Braque da
bir dizi geometrik manzara resmi yapmusti. Birbirlerinden habersizce yaptiklari,
inanilmaz benzerlik tasiyan resimleri Braque ve Picasso’yu ayni macerada
bulusturdu. ”Her iki sanat¢imin da manzaralarindaki evler, agaglar ve diger 6geler
koseli geometrik yiginlara doniistii, bu yiginlar icerisindeki parcalar, disa agik ve
cok yiizlii goriintiiler yaratmak igin kat kat yerlestirildi. Geleneksel perspektiften
hi¢bir iz yoktu.” ! Picasso ve Braque, Cezanne’mn yolundan gitmekle kalmamis onun

ilkelerini daha da ileriye tagimiglardir.

Kiibizmin ortaya koydugu bicim konusundaki bu yeni ¢dziim arayislari, sayist
gittikce artan sanatgilar tarafindan da kabul edildi. Artik bigim her zaman igin

konudan once gelecekti.

Isvigreli ressam Paul Klee de kiibizmin bi¢imlerle sagladiklari farkli imkanlardan
cok etkilenmisti. Klee, imgelerin c¢esitliliginden biiyliik haz duyuyor ve resimlerini
bunu kanitlarcasina yapiyordu. Sanat¢inin imgeleri ve yavas yavas belirmeye
baslayan bi¢imleri, onun i¢in dogayr birebir taklit etmekten ¢ok daha dogaya
uygundu. Klee bigimleri yaratirken onlarla oynuyor resimlerini diisiinsel bir 6zgiirliik

icinde yaratryordu

' Elke Linda Buchholz-Beate Zimmermann, Pablo Picasso Hayati ve Eserleri, Literatiir Mini sanat
Dizisi s. 34
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Resim 5: Paul Klee Highway and Byways, Yagliboya, 33x27 cm, 1929
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Yine Klee ile aynm1 donemde Paris’te bulunan Lyonel Feininger, kiibizm ile
calkalanan sanat diinyasinda kendine farkli bir anlatim tarzi se¢mistir. Saydam
perdelerin birbirine ge¢mis ve geometrik sekiller olusturmus goriintiileri derinlik
duygusu yaratiyordu. Sanat¢1 bu tarzi ile sadece hacim ve derinlik duygusunu farkli

ifade etmekle kalmamis hareket duygusunu da resimlerine yansitmaistir.

Resim 6:Lyonel Feininger, Yelkenliler, Yagliboya, 43x72 cm. 1929

Cazanne ile baslayan ve kiibizmin dogusu ile gelisen yeni donem, sanatgilarin
arayiglarina sahne olmus ve yeni olusumlart da beraberinde getirmistir.
Ekspresyonizm, fiitiirizm, orfizm gibi akimlarin ortaya ¢ikisi ile 20.yy’a damgasini

vuran soyut sanatin temelleri atilmistir.

20.yy modernlesme siireci igerisinde iizerinde durulmasi gereken Onemli bir
konu da kiibizm ve soyut sanat arasindaki iliskidir. Ciinkii soyut sanata giden yolda

kiibizmin 6nemli katkilar1 vardir. Kiibizm ve soyut sanatta kullanilan geometrik
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bicimler gorsel acidan benzerlik gosterseler de bu bigimler igerikleri ve birbirleri ile
iligkileri bakimindan benzemez. Ciinkii kiibizm, dogadaki goriintiileri yorumlarken

soyut sanat, yeni goriintiiler yaratma pesindedir.

Endiistriyel gelismeler sonrasinda ortaya ¢ikan ekonomik savaglar Avrupa’daki
uluslan etkilemistir. Yasanan sosyal degigsmelerden etkilenen sanatcilar, insandaki
parcalama iggiidiisii ile nesneleri tuvallerinde pargalayarak yok etme c¢abasi igine
girmislerdir. Cagin getirdigi savas ve krizlerden etkilenen kiibist ve ekspresyonistler
yasadiklar1 i¢ huzursuzluk ve endise ile nesnenin gercek goriiniislinii pargalayarak

yeni bir olusumu baslatmiglardir.

Adnan Turani, ekspresyonizmi soyutlamanin ilk basamagi olarak kabul eder.
Ekspresyonistler i¢ gerilimlerini tuvale yansitabilmek i¢in nesneleri dogal renkleri
disinda resmederler iste bu ayristirma Turani’ye gore bilingli bir soyutlamadir.
Ekspresyonizmde sanat¢i1 bilingalti diinyasina yonelmis ve dogaya aykir1 olan bigim
cizgi ve rengi kullanarak mantiga uymayan bir tavr1 yansitmaktadir. Bu tavir, uyum
saglayamayan, dengesizlige karsi savasan, kendi egemenligini anlatmak isteyen ve

soyuta kayan bir anlatimin 6ne ¢ikmasi olarak yorumlanabilir.

E.H. Gombrich ise soyut sanati hazirlayan olgularin basina kiibizmi koyar. Ona
gore; kiibizmin nesneyi parcalamasi ekspresyonizmin bi¢im bozmalarindan daha

etkili olmustur.

Modern sanat igerisinde ortaya c¢ikan soyut sanatin, elbette ki belirli bir akimin
yada sanat¢inin bakis agisi ile yorumlamamiz dogru olmaz. Sanatciy1 soyut anlatima
gotiiren en temel etken, sosyal, kiiltiirel, politik, felsefi ve ekonomik degisimlerdir.
19.yy’dan 20.yy’a kadar siiregelen degisim sonunda ortaya ¢ikan “bu sanat

anlayisimin, diinyamiz sosyal dengesizliklerine yabanci kalamayan sanatginin, biiyiik
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kuvvetler karsisindaki hi¢ligini anlayarak kendi icine kapanmasi sonucu, bakislarini
dogadan uzaklastirarak kendi igine ¢evirmesi ile ortaya ¢ikmis bir i¢c muhasebesi,
kisisel bir diinya goriisii oldugunu goriiriiz. Beckman: ° Ben endiseme, iiziintiime
egemen olmak igin resim yapryorum.’ Franz Marc ise: ‘Ben kendimi korkumdan

kurtarmak icin resim yapiyorum’ diyorlardi”

Soyut sanatin nasil ¢iktigini, sanatg¢ilarin bu yone nasil kaydigini inceledigimizde
bazi etkilerin disinda bilingli olarak girilmemis bir yol oldugunu gorebiliriz.
Kiibizmin, bilingli olarak tasarlanmayip, Braque ve Picasso tarafindan calisirken
ortaya ¢ikan bir tarz olmasi buna en iyi Ornektir. Artik sanat¢ilarin bilingaltindaki
olaylar boya kompozisyonlara biirlinerek ortaya ¢ikiyordu. Boylece onceleri
benzetme araci olarak kullanilan boya malzemesi artik sanat¢inin ruh halini ifade igin

kullanilir olmustu.

20.yy’in baglarindan itibaren ortaya c¢ikan soyut sanat, aym tarihlerde
birbirlerinden habersizce calisan sanatgilar tarafindan uygulanmaya baslanmisti.
Ornegin Kandinsky ilk soyut resmini 1910 yilinda Miinih’te yapmis, yine ayni
déonemde Moskova’da Malevich siiprematist eserler vermis, Fransa’da kiibizm,
Hollanda’da De Stijl birbirlerine yakin tarihlerde ortaya ¢ikmus, Italya’da
Marinetti’nin yayinladigi manifesto ile de fiitiirizm bas gostermisti. Yani, sanat¢ilari
etkileyen ve ayn1 donemde birbirlerine benzer tarzda eserler vermelerini tetikleyen
etmenler, endiistriyel gelismelerin toplumda yaptig1 etki ve rekabetin neden oldugu

savaglarin ¢ikmasini hazirlayan kosullarla aynidir diyebiliriz.

Fiitliristler 1909°da Le Figaro dergisinde yayinladiklari manifestolari ile gegmisi
tamamen reddetmis ve endiistriyel gelisime duyulan hayranlikla, hiz1 resmetmeyi

amaclamislardi. Endiistrinin gelisimi ile olusan bu hiz ¢ogu sanatgida objeyi

! Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi... s.554
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parcalayarak yok etme egilimi olusturmustu. Kiibizm de parcalanan obje statik,
hareketsiz sonuglar verirken, fiitliristler hareketle hizlanan objenin varlik ¢izgilerini

hava i¢inde eriterek parcalamay1 denemislerdir.

Soyut sanata ulasana dek sanatin ve sanat¢inin gec¢irdigi asamalart ele alirsak
sanat akimlarimin birbirlerine olan etkilerini gorebiliriz. “Ingres’in bicim
degistirmeleri (deformasyon); Delacroix’min yeni renk olanaklarini gostermesi;
Degas’nin ‘sanat hesapli operasyonlardan ibarettir’ sonucuna varmasi;
empresyonizmin belirmesi ile giines renklerinin ¢oziimlenmesi ve resmin bu akimin
prensiplerine uyarak objeyi degil, obje iizerindeki 15181 prizma renkleriyle
bi¢imlendirmeye gidip doga biciminden uzaklasmasi ve perspektifin kaybolmaya
baslamasi; Cezanne’in resimlerinde objeyi geometrik bigimler iizerine konstriiktif
olarak oturtmast ve bilimsel perspektifi resimden uzaklagtirmasi;, Gauguin’in resmin
miizikal bir asamaya gittigini onceden haber vermesi ve resmi ilk arkaik
saglamligina geri gotiirmesi; Picasso ve Braque’in doga bi¢imlerini par¢alayarak
analitik kiibizm anlayisina varmalart ve béylece doga big¢imlerinin resimde renk ve
bicim hiirriyetine engel oldugu sonucuna gidilmesi; Delaunay’in ‘renk yalniz basina
bicim ve objedir ve resim kendini objeden kurtaramadigi miiddetce tasvir ve
edebiyattir’ kanisina varmasi ve sonug olarak Kandinsky 'nin ‘doga kendi bi¢imini
kendi amaclart igin, sanatta kendi big¢imini kendi amaclart i¢in yaratir’ inanci ile
mutlak bir resme gitmesi, sanatin durup dururken soyutlamaya gitmedigini olduk¢a

kesin olarak a¢iklarlar.

Goriildiigii gibi ekonomik, sosyal, endiistriyel alandaki gelismeler ile ortaya
cikan sanat akimlart birbirlerini etkilemis ve sanatcilari soyuta yonlendirmislerdir.
[k soyut eserler veren sanatcilar Kandinsky, Malevich, Mondrian, Klee, Delaunay ,

Kupka olarak sayilabilir.

! Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi..., s.556
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Bicimsel sorunlarin yarattigi yeni olusumlar Kandinsky’nin baslattig1 soyut sanat
kavrami ile birleserek yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Paris,
Rusya ve Hollanda’daki ressamlarin ortaya attiklari resmi, mimari bir yap1 ile ele
alma fikri Piet Mondrian’in tablolarinda hayat bulmustur. Mondrian’in ana renklerin
arasindaki iliskileri incelemek amaci ile yaptig1 resimleri disiplinli bir sanat anlayisi
ile uyguluyordu. Bi¢imin yarattift sorunlarla yeni ¢O6ziim arayist icinde olan
ressamlar, her biri modern sanatin ilerlemesine kanit sayabilecegimiz caligmalar

yapmuslardir.

I. ve II. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardig1 toplumsal ve politik olaylar sonucu
ortaya ¢ikan psikolojik bunalimin etkiledigi sanat, basta Rusya olmak {izere Almanya
gibi iki biiylik devlette yasanan rejim degisikligi ile yeni olusumlara kucak agmistir..
20.yy teknoloji ve sanayisinin gelismisligi ile olusan modern sanat, bu farklilasmay1
kendi i¢inde Oziimsemis ve izleyiciye farkli bir boyutta sunmustur. Bilimin
gelismesiyle dogadan uzaklagilmis ve modern diinyanin gereksinimlerini kargilamak
amaciyla yapilan non-figiiratif c¢aligmalar sonucunda soyut sanat kendini

gostermistir.

Ozetlemek gerekirse empresyonistler, disavurumcular ve kiibistlerle birlikte
natiiralist sanat biiyiik bir deger kaybina ugramisti. Geleneksel resimde bulunan renk
ve sekil farklilagsarak kendini sanat¢inin i¢ diinyasina birakiyordu. Dogadaki
gerceklik ondan bagimsiz bir bicimde arastiriliyordu. Bilimsel gelismelerle birlikte
fotograf ve sinema alanindaki degisimler farkli bakis agilarini da beraberinde
getiriyordu. Fotograf gergegi birebir resmediyor, sinema ise uzun ve hareketli
konular1 natiiralist resimden ¢ok daha iyi sekilde belgeliyordu. Bunun sonucunda
daha once de belirttigimiz gibi artik sanat¢1r kendi icine donerek, yasanan sosyal,
ekonomik ve bilimsel gelismelerle 6zgiirliigiine kavustu. Izlenimlerin uyandirdig
doyumlarla yola ¢ikan empresyonistler, parlak tonlar1 secerek nesneleri resmeden
fovistlerden sonra 20.yy resminde biiylik bir devrim olarak nitelendirebilecegimiz

kiibizm ile geometrik bi¢imlere dayali soyut resmin yolu agilmis oldu
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Geleneksel sanatin kurallarindan ayrilan kiibizm 20.yy’in en énemli sanat akimi
olma basarisini gostermis ve etkisi kisa siirede yayilmstir. Italya’da fiitiirizm,

Rusya’da konstriiktivizm, Hollanda da ise De Stijl hareketini dogrudan etkilemistir.

3.2.1 Kiibizm

19. yy oOncesindeki natiiralist bir yonelis ile olusan sanat bicimleri 20.yy’in
baslarina dogru nesnel cagrisimlardan uzaklasarak soyut bicimlere ulagmaya

baslamisti

Cezanne ile baslayan bu degisim Picasso ve Braque ile netlesmistir. Cezanne’in
kendinden Once resim sanati var olmamis gibi sifirdan baglama diislincesi modern
sanatin baglangici olmus ve sanat tarihinde bir ¢igir agmistir. Cezanne nesneleri salt
geometrik bicimler, silindirler, koniler ve kiiplerle ifade etme yolunu se¢mistir.
Bunun nedeni ise bu geometrik bigimlerin, doganin ve nesnelerin oOzlerini
olusturmalartydi. Cezanne ile birlikte doga gitgide dis goriiniisiinden kurtulur ve yeni

bir bigime ulasir.

Cezanne’in resimleri, doganin hep ayni oldugunu ama degistigini hem gelip
gecici hem de sonsuz oldugunu renk ve bigimlerle anlatabilmenin olanakli oldugunu
ortaya koymustur. Ayni konuya defalarca dénen Cezanne’in yapitlarinin hem ayni

resim hem de farkli resim gibi goriinmesi bundandir



Resim 7: Paul Cezanne, Mont Sainte Victoire, Yagli Boya, 81x100.5cm, 1897-1898

Resim 8: Paul Cezanne, Mont Sainte Victoire, Yagliboya,

78.5x98.5 cm, 1900
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Resim 9: Paul Cezanne, Mont Sainte Victoire, Yagliboya, 60x72 cm, 1904-1906

Bicim ve renkler arasindaki iliski ile ugrasan sanatei, ‘Yikananlar’ adli tablosu ile
onunla ayn1 donemde yasayan ressamlar1 sasirtmisti. Cezanne’1 figilir ¢izme becerisi
olmayan bir ressam olarak goriiyorlardi. Bunun nedeni yikananlar tablosundaki
carpitilmis ve kaba sekilde ¢izilmis desenlerdi. Cezanne fiziksel gilizellikten ¢ok figiir
ve mekan arasindaki uyum ile ilgileniyordu. Sanat¢i ile baslayan bu yeni donem
bircok sanatciy1 etkilemistir. Ozellikle Gaugiun, Matisse, Picasso, Braque, Delaunay,
Mondrian, Malevich, Klee gibi ressamlar Cezanne’in ¢izdigi yolda ilerlemeyi

se¢miglerdir. Ancak her sanatci ilerledigi yolda kendi akimini yaratmustir.

20.yy sanatin1 derinden etkileyen sanatcilar arasina yer alan Paul Gauguin ve
Henri Matisse’de yaptiklar1 calismalarla dikkatleri iizerlerine ¢ekmislerdir. Post
empresyonist bir sanatg1 olan Gauguin, simgesel ve duygusal anlami yakalamak i¢in
alanlar1 diiz renklerle uzamsal derinlik ve 151k etkilerine dayanan dogaci tasarimlara
yonelirken, fovizmin en 6nemli eserlerinin yaraticist olan Henri Matisse, biri dans
digeri miizik adindaki tablolar1 ile devinim ve ritim duygusunu gorsel olarak

duyumsatir.



34

Picasso ise Matisse ve Gauguin’in iizerindeki durduklar ilkel sanati inceleyerek,
bicimleri diiz renklerle ifade eden bu sanatcilarin denemedigi bir yolu se¢mistir. Bu
yol nesneleri basite indirgerken ayni zamanda hacim etkisi yaratacak ve derinlik
hissini barindiracakt. Iste Picasso’nun Cezanne’dan esinlenerek ortaya attig1 bu fikir

Paris’te kiibizm adi ile ortaya ¢ikmuistir.

Kiibizmin temelinde ilkel resim sanat1 ve Afrika sanati yatar. Doganin geometrik
bicimlerle ¢oziimlenmesi gerektigi inanci ile yola ¢ikan sanatgilar, bu ¢oziimleme
sonucunda elde edilen bigimlerle, resmin, geleneksel anlatimdan kurtararak 6z
anlatimina kavusturmay1 amaclamislardir. Bigcim 6n plana alinarak renk ikinci plana
itilmistir. Mekansal derinlik, bi¢cim diizenlemeleri ile elde edilmeye calisilmig

genellikle koyu tonlar ve donuk renkler kullanilmistir.

Kiibizm yapisal bir sanattir. Nesnelerin, i¢ yliziinii, i¢gyapisini ve 6ziinii kavramak
i¢cin onlar1 goriindiigli gibi degil de diisiindiigli gibi kavrayan bir anlayisi ifade eder.
Konudan o6nce bi¢im gelir. Kendine 6zgii diisiiniis, nesnelerde bicim bozma ve
bicimleri par¢alama olarak somutlasir. Bozulan bigimlerle, alisilmis bigimsel diizen
yitirilmis ve yerine deforme olmus yeni bir diizen olusturulmustur. Kiibizmde
alisilmig diizenin bozulmasi mutlak bir ilke olarak goriilebilir. Ancak burada
tizerinde durmamiz gereken nokta kiibizmin salt bir bigim sanati, salt bir geometri
olarak goriilmemesi gerektigidir. Olusan geometrik diizen icerisinde bir anlam ve

tinsellik gizlidir.

Cismin pargalara ayrilmasi1 ve yeniden degisik bir yorumla bir araya getirilmesine
dayanan kiibizm, ortaya koydugu bicim konusundaki bu yeni ¢dziim arayiglariyla

zamanla sayis1 gittikge artan sanatcilar tarafindan ilgi gérmeye baglar.
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19.yy sonlarina dogru sanatgilar, ¢agdas yasami aktarabilecekleri yeni bir anlatim
tiirii aramaya baglamiglar ve bunu da kiibizmde bulmuslardir. Juan Gris, Fernand

Leger, Robert Delaunay bunlardan sadece birkagidir.

Ispanyol ressam Gris kiibizme goniil vermis bir sanatgidir. Cezanne’1n ilkelerini
baslangi¢ noktasi olarak kabul etmis ve kiibizmi en iyi sekilde yorumlamigtir. Bunu
sadece resimleriyle degil kuramci kimligiyle de yapmistir. Sanat¢i  “resimde
geometrik diizeni biitiin safligi ve titizligi ile kullanmistir. “kim bir sigeyi
resimlerken, bir bicimler kompozisyonu yerine, sisenin maddesini boyamak yéniine
giderse, o kimsenin ressam olmak yerine sise imalatgisi olmast yerinde olur. Resimde
valniz yapisal ogeler vardir ve onlar kalicidir.” Juan Gris, gercege ulagsmak i¢in
yapisal bir anlayistan hareket ediyordu.! Sanatci resimlerinde diizenli geometrik
bicimlerden dogasal goriintiiler elde etme g¢abasina girmis ve bunu da ustalikla

yapmuistir.

! Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi...s.588



Resim 11: Juan Gris, Josette Gris’in Portresi, Yagliboya, 116x73, 1916
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Fernand Leger de kiibizme oOnciiliik eden ressamlardan biridir. Picasso ve
Braque’dan farki nesneleri daha az parcalara ayirmasidir. Calismalarinda 6ne ¢ikan

bir diger 6zellik ise kullandig: silindirik formlar, dikdortgenler ve siyah konturlardir.

\ -
.f

g1l Tl [ ITT1

Resim 12: Fernand Leger, Pervaneler, Yaghboya, 80.9x 65,4 cm, 1918
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Picasso ve Braque ile baglayan ve Leger, Gris, Delaunay gibi sanatcilarin
katilimiyla gelisen kiibizm kendi igerisinde iki boliimde incelenebilir. Bunlardan ilki
1908°den 1912’ye kadar etkin olan analitik kiibizm, digeri ise 1912’den 1922’ye

kadar suiren sentetik kiibizmdir.

3.2.1.1 Analitik Kiibizm

Doganin geometrik tasviri olarak baslayan kiibizm Picasso ve Braque’in
calismalarim gelistirmeleri ile yeni bir ddneme girmistir. Ik dénemi analitik kiibizm
olarak adlandirabiliriz. 1908’den 1912’ye kadar olan siireci kapsayan analitik
kiibizmin en 6nemli 6zelligi degisik ve bir¢cok acidan goriinen objelerin diiz ve iki
boyutlu bir yiizeyde tasvir edilmesidir. Analitik kiibizmin bir diger ad1 da ¢oziimsel
kiibizmdir. Bu anlayisla yapilan resimlerin konular1 genelde atdlye i¢i objeler ve
insanlardi. Picasso ve Braque’in calismalarindaki ezber teknigi bu donemin en
onemli ozelliklerindendir. Sanatcilar nesnelere bakarak yapmak yerine bellege dayali
calisma yontemini se¢mislerdir. Bir nesne, gozlerini kapattiklarinda belleklerinde

nasil beliriyorsa o sekli ile tuvale aktariliyordu.

Nobert Lynton Modern Sanatin Oykiisii adli kitabinda Picasso ve Braque’m o
donem yaptig1 caligmalarin isimlerinin galeri sahipleri tarafindan konuldugunu ifade
der. (Lynton,1991,s.58) Dikkat edilirse isimlerin, resimlerde olan objeleri niteledigi

goriiliir. Bunun nedeni ise resimde olan objeyi tanimamiza yardimci olmasidir.
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Resim 13: George Brague, Gitar ve Bardak, Yagliboya, 1917

Resmi bellekten calismanin bir dezavantaji vardir. Bu yontem ile sadece
tamdigimiz objeleri ¢gizebiliriz. Ornegin bir keman gérmeden onun neye benzedigini
bilemeyiz ve imgelemimizde kemanin bi¢imsel yapisin1 bulamayiz. Bildigimiz bir
nesnenin hayalimizdeki canlanis1 ise ¢ok daha farklidir. Hayalimizde bir objenin
goriintlisii o objenin farkli 6zelliklerini aym1 anda gérmemiz seklinde olusur. Net
hatirladigimiz 6zellikler objenin daha gok dikkat ettigimiz boliimlerdir. Ornegin bir
keman diislinelim govdesinin kivrimli bigimi ve telleri mutlaka imgemizde

belirecektir. Clinkii bunlar kemanin belirgin 6zelliklerindendir.

Picasso ve Braque imgelemden yaptiklar1 nesneleri zamanla par¢alama yolunu
se¢mislerdir. Ancak bu par¢alanma biitlinii bozmamig aksine iist iiste binen planlar,
resimde birbirinden bagimsiz elemanlarin montaji gibi goriinmek yerine bir biitiin
olarak ifade edilmistir. Analitik kiibizmde mekén, resim yiizeyinin birgok parcaya
boliinmesi seklinde olugsmus, nesneler tek bir perspektif yerine ayr1 zamanlarda ve
farkli bakis acilar1 ile resmedilmistir. Bu yeni anlayis ile resim diizleminde iki
boyutluluktan ii¢ boyutluluga gecisi goriirtiz. Artik konudan ¢ok bi¢cim Onem
kazanmigtir. Objelerin biitiin yiizeyleri acilmis sekilde tasviri sanki ii¢ boyutlu bir

heykelin etrafinda dolaniyormus hissini verir. Natiiralizmin olmazsa olmazi tek
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noktada bakis ilkesi analitik kiibizm ile birlikte kirilmig ve resim, doganin taklidi
olmaktan ¢ikarak sanat¢inin imgeleminde yarattifi 6zgiir bir yapit olma ozelligi

kazanmistir. Yalniz bir noktadan bakis analitik kiibizm i¢in yetersizdir.

Picasso ve Braque’in olusturduklar: bu yeni teknigi Paris’te Delaunay ve Leger
gibi ressamlar da kullanmislardir. Delaunay’in Eiffel Kulesi ve Leger’in Tiitiin

Icenler adli eseri 6rnek olarak verilebilir.

Resim 14: Robert Delaunay, Eiffel Kulesi, Yaglhiboya, 200x138 cm, 1911
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Analitik kiibizm ile parcalanan nesneler git gide daha da kiigiik parcalara
boliinmiis ve bu da tablolardaki konularin kolaylik la okunamamasi gibi bir sorunu
dogurmustur. Ornegin Picasso’nun ‘Pipo Igen Adam’ adli eserini inceledigimizde
resimde pipo icen adami bulmanin oldukca gii¢ oldugunu sdyleyebiliriz. Adamin
piposu ve biyig1 acikca goriilmiis bile olsa resmin diger bdliimleri bilmeceden

ibarettir.

Resim 15: Pablo Picasso, Pipo Icen Adam, Yaglhboya, 90x70 cm, 1911
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Picasso ve Braque buna bir ¢6ziim yolu aramis ve 1911 yilindan itibaren tasvir
edilen konulara sematize edilmis figiiratif 6geler yerlestirilmistir. Bu kimi zaman bir
miizik aleti pargast kimi zaman ise renkli gazete, kumas ve kagit parcalar1 olarak
karsimiza ¢ikar. Bu uygulama ile birlikte kolaj olarak isimlendirdigimiz teknik ortaya

¢cikmustir.

Boylece nesne ve resim arasinda bir se¢im yapma geregi duyan Picasso ve

Braque, resmi secerek kolaj ad1 verdigimiz teknik ile sentetik kiibizme adim atmustir.

3.2.1.2 Sentetik Kiibizm

Kiibizmin 2. dénemini olusturan sentetik kiibizm daha dnce de bahsettigimiz gibi
tablolardaki nesnelerin kaybolmasi sorununu ¢ozebilmek i¢in Picasso ve Braque’in
kagit, kumas, metal, oyun kartlar1 gibi materyalleri resme yapistirma ve ekleme

yontemi ile olusturduklar1 kolaj teknigi ile ortaya ¢ikmustir.

Bugiine kadar bir yiizeyi boyama sanat1 olan resim, Picasso’nun Hasir Orgiilii
Natiirmort’unda kullandig1 desenli musamba ile farkli bir boyut kazanmis oluyordu.

Braque ve Juan Gris de yaptiklari ¢aligsmalarla bu stile can veren diger sanatcilardir.
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Resim 16: Pablo Picasso, Hastr Orgiilii Natiirmort, Telli gerceve ile parafinli kumas ve tuval iizerine

yagliboya, 29x37 cm, 1912

Braque  “ Pipolu Adam (Eyliil 1912) tablosunda, adam igin karakalem, arka
plan i¢in de ahsap kaplama izlenimi verecek bir duvar kagidi kullandi. Ayni zamanda
yvaptigi Meyve Tabagi ve Bardak tablosunda da aymi malzeme ve ayni iislubu
kullanmakla birlikte dogact bir anlayisla c¢izdigi iiziimler, resme o6biir dgelerle
celisen bir gerceklik kazandirdi. Duvar kdgidi, Picasso’nun musambasi gibi resmin
en gercekgi ve saglam boliimii gibi one ¢iksa bile, biz bunun bir yalan oldugunu
biliriz. Resim diliyle yapilan bir oyun daha da ileri gotiiriilebilir. Braque’in Oyun
Kaguitlari ile Natiirmort’'u (1913) bir onceki resmin daha iglenmis bir benzeri gibidir.
Fakat bu resimde yalniz karakalem ve yagliboya kullanilmistir. Ahsap gibi gériinen
boliimler duvar kdagidi degil, yaghiboyadir ve ahsap taklidi gibi goriinsiin diye bu

yiizeye bir dekoratériin taragi ile damarh bir goriiniim verilmistir”

! Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 63



Resim 18: George Braque, Oyun Kdagitlari ile Natiirmort, Yaglhboya ve karakalem, 60x80cm, 1913
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Juan Gris ise kullandig1 giiclii ve parlak renklerle Picasso ve Braque’dan ayrilir.
Juan Gris sentetik kiibizmden yola ¢ikarak  “ geometrik, neredeyse armaciligi
animsatan bir sanat olusturdu. Once cizgisel desenlerle baslayan kompozisyonlari,
giderek cansiz doga resimlerine ve zaman zaman da soytariara doniistii. Gris’nin

resimlerindeki genig yatik diizlemler ¢atisarak birbirlerini dengeler. Bir diizlemdeki

uzay ve hareket belirtisi karsiligini 6biir diizlemde de bulur. "1 Gris 1914 ve 1915°te

kompozisyonlarinin biiyiik bir boliimiinde kagit kolaj tarzini1 kullanmistir.

Gortldugi gibi kiibizm her asamasinda farkli bir gelisim gostermis ve
olusturulan yeni diisiince sistemleri ile bircok akimin olusmasina katkida

bulunmustur.

3.2.2 Orfizm

Orfizm, kiibist sanat¢1 Robert Delaunay’in her sergisini elestiren Apollinaire’in,
sanat¢inin yeni bir akim yaratti§i sonucunu ¢ikarmasi ile Paris’te ortaya ¢ikan bir
akimdir. Orfizmin amaci ar1 resimdir. Renk, onlar i¢in 1s1tk demektir. Orfizm kendi

bagimsiz gergekligini yaratmaya calisan, kiibist etkili, soyut bir sanattir.

Sanat tarih¢isi Warner Haftmann, orfizmin, kiibizmin yeni bir ¢esitlemesi oldugu
kanisindadir. Buradan yola ¢ikarsak orfizmin, sentetik kiibizmin soyut resme yonelen
orneklerini verdigi sonucuna ulasabiliriz. Orfizmde temel renkler karistirilmadan ayri
ayri kullanilmistir ve formlar belirgindir. *“ Bu akim ilerideki figiirsiiz soyut resim

932

egilimlerinin de temellerinden biridir.”” Akimin temsilcileri Delaunay, Picabia,

Duchamp, Leger ve Kupka’dir.

' Nobert Lynton, a.g.e., 5.68,69
* Sezer Tansug, a.g.e. 5.261
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Resim 19: Robert Delaunay, Joie de Vivre

3.2.3 Soyut Sanat

19. yy’in sonlarina dogru sanat¢ilarin toplumdaki yeri geleneksel sanata gore
oldukca degismisti. Empresyonizm ve kiibizmin {irlinii sayabilecegimiz soyut resim,

20.yy sanat ortaminda yeni bir diinya goriisii olarak dogmustur.

Soyut resme bir baslangi¢ noktas1 koymaya calisan sanat tarih¢iler 1910 yilinda
Kandinsky’ nin yaptig1 bir calismayi isaret ederler. Kupka, Malevich, Mondraian,
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Klee, Delaunay ise Kandinsky ile baslayan soyut sanati icra eden diger sanatcilar
olarak gosterilebilir. Ancak o donemdeki birgok sanatci bu yenidiinya goriisiinden
etkilenerek soyut sayilabilecek caligmalar yapmuslardir. Ornegin fiitiirist sanatg1
Giacomo Balla ‘Merkiir Giinesin Oniinden Gegiyor’ adli tablosu ile hiz 6gesini

resminden ¢ekerek geometrik kompozisyonlara yonelmistir.

Resim 20: Giacomo Balla, Merkiir Giinesin Oniinden Gegiyor, 1914

Soyut resmi diger resimlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi nesneleri ¢agristirip
cagristirmadigidir. Kandinsky ile birlikte toplum, insan yaraticilig1 ac¢isindan o giine

degin gormedigi ve bilinenlerin disinda bir yapitla kargilasmaisti.

Kandinsky, onu soyut resme yonelten kisisel gézlemini sdyle dile getirmistir:
“hentiz baslayan bir gurub vakti idi. Paletimle ¢alismadan heniiz eve donmiistiim,
heniiz dalgindim ve bitirmis oldugum calismami diisiiniiyordum; iste bu sirada

birdenbire anlatilamayacak kadar giizel ve bir i¢ parilti ile parlayan bir tablo
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gordiim. Ilkin hayretle durup kaldim, sonra hemen bicim, renkten baska bir sey
gormedigim ve icerik¢e anlasiimaz olan bu muammali resme yaklastim. Derhal
muammayt ¢ozecek anahtart buldum: Bu, benim yapmis oldugum ve yanlamasina
duvara dayali duran bir tablo idi. Ertesi giin, bu resimden diin aldigim izlenimi giin
wiginda almayr denedim ama bunu ancak yari yariya basarabildim, yanlamasina da
olsa, tabloda obje'leri daima fark ettim ve simdi artik gurubun ince paritisi da
eksikli. Artik kesin olarak sunu biliyorum: Obje, resimlerime zararli olmaktadur.””
Kandinsky’nin de ifade ettigi gibi objenin bigimsel varliginin resme zarar vermesi
soyut sanat i¢in bir ilke niteligi tasir. Bigcimin arandig1 yer artik nesneler diinyasi
degil insanin i¢ diinyasidir. Bdylece sanatin diinyasi dis diinyadan insanin i¢
diinyasina kaymis olur. “ Ama onun i¢ diinya dedigi, romantiklerin duygusal
diinyalari degildir. Tersine o korku, nese, hiiziin vb. duygular: kaba soba duygular
olarak niteler. Bu duygulardan ‘i¢sel zorunluluk’ la arinan, bunlar: asan ‘yiiksek
diizeydeki hakikatler’e agilir ve ézgiirliige kavusur. Ozgiirliik, renk ve bicim gibi dis

etkenlerin uyandirdigr ‘ruhsal titresimleri’ duyabilmektir.””

Soyut caligmalari olan bir diger sanatg1 Dalaunay, basta kiibist etkilerle resimler
yapmustir. Genel olarak kent goriintiilerini konu aldigi resimlerinde geometrik
kurgular1 agik¢a gorebiliriz. Ancak 1910’dan sonra yaptigi resimlerde parcalanmis
nesne goriintiileri ortadan kalkmis ve kiibist etkilerden soyut yapisi ile ayrilmigtir.

Soyut resim ¢aligmalarima Kandinsky ile ayni donemde baglayan Kupka ise
calismalarinda ritmi One ¢ikarma c¢abasi icine girmistir. Kupka’nin resimlerinin
giderek soyutlagsmasinin nedeni mistik yonelisidir. Bilim ve metafizige duyulan ilgi

sanat¢inin resimlerinde kendini agik¢a gosterir.

: http://site.mynet.com/artmuze/rbilgi/soyut.htm (13.01.2010) _
*Nazan Ipsiroglu-Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, 3. Basim, Remzi Kitabevi, , istanbul 1993, 5.52
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Resim 21: Frantisek Kupka, Newton Diskleri, Yagliboya, 100.3x73.7 cm. 1912

Mondrian ise yaptig1 geometrik Oriintiiler ile kiibistlerin yiizey parcalamalar ile
Kandinsky’nin tinsel yonelisini birlestirmistir. Mondrian, uygar insanin yasaminin
giderek dogadan uzaklastigini savunur. Boylece natiiralist sanatin yerini soyut
sanatin almasi giiclii bir olasiliktir.  “ Soyutlama soziinden Mondrian, bilincin eleme
giictinii anlar ve bu giicii yerine gore yok etme ve yikma diye tamimlar. Yazilarinda
stk sik gecen evrensel-bireysel, nesne-ozne, dis-i¢, diisiince-madde, erkek-disi

deyimleri onun diinyayr karsithklarin savasi olarak anladigimi gésteriyor. Bu
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karsitliklardan dogan denge bozukluklar:, Mondrian in sanatinin ¢ikis noktasiydi; bu

C. 1
sanatin eregi ise uyum ve dengeye ulasmakti.”

Soyut sanat daha once de belirttigimiz gibi aym yillarda farkli farkli yerlerde
sanatgilarin yaptig1 denemelerle kendini gostermistir bu sanatgilardan bir digeri ise
Malevich’dir. Sanatginin, duygularla algilanan gergeklikten uzaklasarak i¢sel olana
yoneldigi yillarda yaptig1 Siyah Kare’si (Bkz Resim 21) ‘sifir bi¢im’ inancinin bir
triintidiir. Sifir bigim ile Malevich yeni sanatin geg¢misle biitiin iliskilerini koparip

stfirdan, hicten baslamasi gerektigini savunur.

Kisaca Ozetlemek gerekirse endiistri caginda yasanilan eski ile uzlagamama
sorununu sanatta da kendini gostermis yasanan sosyal, ekonomik ve bilimsel
doniigiimlerle 6zgiirliigline kavusan resim, soyutluga ulagmistir. Sanattaki bu degisim

Avrupa’da geometrik soyut sanat egilimlerinin olugsmasina yol agmistir.

! Nazan Ipsiroglu- Mazhar ipsiroglu, a.g.e., s.55
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3.3 Avrupa’daki Geometrik Soyut Sanat Egilimleri

3.3.1 Siiprematizm

Stiprematizm Rusya’da ortaya ¢ikan, Malevich ile baslayan Geometrik-Soyut
anlayistaki ilk ifade bigimidir. Malevich fiitlirizm ve kiibizmden etkilenerek
olusturdugu siiprematizmde mutlak saf bigimlerin ve basit uyumlarin kurulmasini
amaclamistir. Kiibizmi daha once aciklamistik. sliprematizm de fiitiirizmin etkisi

yadsinamayacaginda kisaca bahsetmenin gerekli oldugunu diisliniiyorum.

Fiitiirizm, 1909 yilinda Marinetti’'nin Le Figaro gazetesinde yayimladig
manifesto ile baglamistir. Kiibizm ile aymi sirada ortaya ¢ikmis ve bir¢cok acidan
kiibizme benzer 6zellik tasimaktadir. Fiitiiristler tipki kiibistler gibi resimsel alani
parcalayip boliiyorlardi. Umberto Bocciani, Gino Severini, Giacomo Balla gibi
ressamlar makinelesen diinyay1 boliinmiis parcalanmis bir bigim diliyle anlatmis ve

resmi zamanin hizina ulastirmay1 amaglamislardi.

Siiprematizm, Cezanne ve Kiibizmle baglayan geometrik soyutlamalardan,
geometrik soyut anlayisa kayan ilk akimdir. Geometrik bigimlerle olusturulmus
nesnelerin gorilinilisliniin altinda yatan yapi hicbir bicime gonderme yapmadan
tasarlanmistir. Stiprematizmdeki soyutsal ifade Kandinsky de heyecan ve sezgiler
yoluyla verilmistir. Kandinsky’nin sanat anlayisi Malevich’inki gibi sistemli ve

konstriiktiv degildir.

Cezanne ile resme giren geometri, kiibizmde nesnelerin degerini yitirmesi ile

sanata yaklasmistir. Ancak siiprematizmde geometri, nesneler iistii, iceriksiz bir
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anlayisla resme yansir. Bu igeriksizlige en iyi 6rnek 1913 yilinda Malevich’in yaptigi

beyaz iizerine ‘Siyah Kare’sidir.

Resim 22:Kazimir Malevich, Siyah Kare, Yagli Boya.106.2x106.5 cm, 1913

“ Bu resim, geometrik-soyut bir varligi ifade eder. Bu soyut —somut varlik,
dogaya karsi evrendeki dengeyi saglayan bir mutlaktir. Beyaz diizlem iizerinde bir
kare, alisilmis, geleneksek resim anlayisi yoniinden hi¢ siiphesiz bir resim degildir,
ama ontolojik (varlik bilimi) agidan doganin insansal-tinsel bir korrelatidr,
karsiligidir. Bugiine kadar doga yiizeyinden hareket ederek dogal bicimlerin(en
optimal tarzda) bir yorumu olan sanat, simdi dogamin karsiti olan bir varliga
yvonelerek nesneler diinyasinin iizerinde (superma) yeni bir gerceklik yaratiyor. Bu

. . . J}]
ayni zamanda resim i¢in sifir noktasidir

"ismail Tunali, a.g.e., s.210
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Stiprematizm hareketinin yonlendiricisi Malevich  “yeni sanatin ge¢misle tiim
iliskileri koparip sifirdan hicten baslamas: gerektigini”'  diisiniiyordu. 1916’da
Malevich’in resimleri daha renkli ve daha karmasik bicimlerden olusmaya
baslamisti. Kiicilk ok bigimleri, daireler ve kesilmis kareler siiprematizmin
ozellikleriydi. Malevich’in Kare’si geg¢misteki sanata karsi ¢ikisti. Ayrica onun
geometrisinde hayatin karmasasina kars1 insanin iistiinliigiinii sembolize edilir. Beyaz
tizerindeki bu kare anlamsiz, bos bir kare degildi, insanin 0Ozgiirlesmesinin

simgesiydi.

“ Malevich Stiprematist resimdeki beyaz alanlart soyle aciklar; sonsuzluk
manzarasini karartan renkli golgelikler olan geleneksel gékyiizii mavisini yirtarak
beyazi ortaya ¢ikardim. Benim yamimda eslik eden pilotlar, bu sonsuzlukta yiiziin.
Siiprematizmin semaforunu kurdum. Yiiziin! Ozgiir beyaz deniz sonsuzluk éniimiizde

2
uzanmaktadir.”

Resimlerinde tinsel gergekligi ifade etmeye calisan Malevich, geometrik
soyutlama ile soyut sanat ve insam birbirine yaklastirir. Insanm dogasi soyutla
0zdesir, bu tablolar evrenin zaman igindeki yolculugunun yakalanmig bir parcasi

gibidir.

Malevich kendi sanatin1 agiklarken “sanati nesnel diinyanin yiikiinden kurtarma
yolunda gostermis oldugum umutsuz c¢abada kare bicimine sigindim” der. O
donemdeki ¢ofu ressam i¢in resimsel bir ifade tasimayan kare Malevich igin
kusursuz bir gergekligin var oldugunun kanitidir. Malevich’in neredeyse tek basina
baslattig1 bir hareket olan siiprematizmden etkilenen sanatcilara 6rnek olarak Gustav

Klutsis, Ivan Klivn, Lazar El Lissitzky, Ilya Chashnik, Aleksandra Ekster verilebilir.

' Nazan Iprisoglu Sanatta Devrim, 1. Basim, Istanbul, 1979, s. 64
* Aaron Scharf, “Siiprematizm”.Concepts of Modern Art, London, 1994, 5.139
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Malevich’in izledigi yol kendi i¢inde bir ekol yaratarak, ¢aga damgasini vurmus
olan Bauhaus’un olusmasinda rol oynamistir. Bauhaus’a konstriiktivist kurallar
Malevich’in araciligr ile girmis ve sadece gorsel olarak degil diisiinceye de hizmet

eden bir tavirla ortaya ¢ikmustir.

3.3.2 Konstriiktivizm

“Konstriiktivizm, en genel tamimiyla birbirinden farkl bilesenlerden ve plastik
gibi cagdas malzemelerle yapilmis ya da diizenlenmis, soyut, geometrik sanat

»! Daha ¢ok heykel ve mimari alanda kendini gdsteren bir

yvapitlarint tamimlar
akimdir. Konstriiktivistler 20.yy’1n degisen sartlarina uygun bir estetik yaratabilmek

amaci ile endiistrinin sagladig1 malzemelerle calismislardir.

Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko, ‘“sanat icin sanat” diisiincesine karsi
bir tavirla yaptiklar1 ¢aligmalarinda sanatin  toplum yararina kullanimini
amaglamiglardir. Her tiirlii figiiratif yapidan uzak, geometrik ve soyut bicimlerle
uyumlu yapilar yaratmaya g¢alisan akim kiibizmden etkilenmis ve sanati toplumsal

gelismenin bir araci olarak gérmiistir.

Picasso’nun metal ve telden yaptigi Gitar adli eseri Tatlin i¢in bir baslangic
noktasi olabilir. Ciinkii bu yapit kenar, cizgi, diizlem ve bosluklardan nesneyi karsi-
dogacilikla betimleyen carpici bir kompozisyondu. Picasso’nun eline gecirdigi her

tiir malzeme ile heykel yapma fikri konstriiktivist heykelin de baglangict olmustur

'Stephen Little, zmler Sanati Anlamak, Yap1 Yayn, s.114
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Resim 23: Pablo Picasso, Gitar, Levha ve Tel 1912

Konstriiktivizmin temel ilkesi, sanati ve yenidiinyay:1 insa etmekti. Bu nedenle
konstriiktivistleri sanat¢i-miithendis olarak nitelendirirsek yanlis olmaz. Akim
sanatsal ve endiistriyel olan1 birlestirmis, bu diislincesi ile de Bauhaus hareketinin
temelini olusturmustur. Gittikge resimden uzaklasan akim, boya, firca gibi klasik
malzemelerle yapilan yapay nesneleri bir tarafa birakmig, onun yerine cam, plastik,
metal gibi cagdas sanayi Uriinlerinin kullandig1 gercek¢i nesne yaratma diisiincesi
one c¢ikmustir. Ozellikle Alexander Rodchenko bu diisiince dogrultusunda
ressamliktan vazgecerek tasarima yonelmistir. Rodchanko’nun tasarimlarinda giiglii

geometrik konstriiksiyonlar ve saf renklerden olusan genis alanlar mevcuttur.
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Resim 24: Alexander Rodchenko, Shukhov kulesi, 1926

Konstriiktivist ideali en iyi kavrayan sanat¢ilardan biri olan EI Lissitzky, ressam,
mimar ve ayni zamanda grafik tasarimcisiydi. Malevich’den etkilenen sanatci
Rusca’da ‘nesne’ anlamina gelen ‘PROUNS’ adin1 verdigi resim stili gelistirmistir.
Bu stil modern resmin bi¢im ve mekan anlayiginin tasarim sanatlarina yansimis

bi¢imidir.

Resim 25: El Lissitzky, Proun 99,Metal Boya,1923
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Avrupa’da 6nemli etkiye sahip olan Konstriiktivizm, kuramsal yapilanmasina ve
sanat cevrelerinde yayginlik kazanmasina ragmen tam anlamiyla akim kimligine

girememis sadece kalici, yeni ve ¢agdas yontemler kazandiran bir anlayis sayilmistir.

Vladimir Tatlin, Alexander Rodchenko, El Lissitzky’nin yani sira Moholy Nagy,
Naum Gabo, Georges Vantongerloo gibi sanatcilar da Konstriiktivizmi

benimsemislerdir

Resim 26: Moholy Nagy, Compositie Z VII, Tutkalli Boya,114x132 cm, 1924
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3.3.3 De Stijl

Akim adin1 Theo Van Doesburg tarafindan Hollanda’da c¢ikarilan bir dergiden
almistir. Piet Mondrian, Van Der Leck gibi sanatgilar De Stijl’in temsilcileri arasinda

yer alir.

De Sjijl hareketi konstriiktiv-soyut bir anlayisa sahipti. Buradaki soyutluluk
Kandinsky’nin 6znel duygu soyutlulugundan farkli olarak mutlak soyutluluk olarak

karsimiza ¢ikar. Eser, yapit ve kompozisyon kendi basina var olan bir gercekliktir.

Empresyonizm, Sembolizm ve Kiibizm gibi sanat akimlarmi hizla deneyen
Mondrian ¢agin gereksinimini karsilayan neoplastisizmi gelistirmistir. De Stijl
dergisi aracilig1 ile yazili basinla da destekledigi neoplastisizm, Stijl hareketinin
temelini olusturan sanat felsefesi olmustur. Mondrian’a gore; “ Neoplastisizm, kigisel
bir goriis olarak anlasilmamalidir. Neoplastisizm eski ve yeni sanatin mantikly bir
gelisimidir. Onun yolu herkes igin ac¢ik olup, bir prensip olarak kullaniimasi
lazimdir. Bizim halen icinde, hayatin tezatli kuvvetlerinin keskin sinirlarla belirdigi,
makinelesmis diinyamizda, realiteyi keyfi hislerle oOgrenmenin bizi bir yere
gotiirebilecegini diisiinmek mantiksizdrr. Sanatin  hala, sadece olusumlarla ve
geleneklere dayanan hayali bir hakikat yaratmasina hi¢bir zorunluluk yoktur. Hatta
bu karisik anda realiteyi gergekten gormeyi hakikat yaptigimiz takdirde dengeye
vaklasabiliriz. Modern hayat ve modern kiiltiir bize bu konuda yardim eder, ilim ve
teknik zamanmin sebep oldugu baskiya galip gelir. Bizim yolumuz, bizi hayatin esit

.. e »l
olmayan tezatlarimin dengesini aramaya gotiiriiyor

Mondrian, resimlerinde hacmi kullanabilmek amaciyla yiizeyi kesen yatay-dikey

cizgiler, siyah ve beyaz ile birlikte ana renklerden olusan formlar1 basite indirgemis

! Adnan Turani, Modern Resim Sanatinin Gergek Cehresi, 1960, s.128
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ve “izgara bi¢cimli ayriksi resimleri diinyanin goriintimiiniin sonsuz degisimine dikkat

cekerek, zaman étesi tinsel diizeni ortaya ¢ikarmayr amaglamistir””

Mondrian’in neoplastisizmini benimsemeyenler de vardi elbette. Bazi ressamlar
neoplastisizmin onlar1 dekorasyona siirlikleyeceginden korktuklari i¢in uzak
durmuslar ve hatta Mondrian’in ¢alismalarini ifadesizlikle su¢lamiglardi. Onlara gore

eger bir sanat ifade derinliginden yoksunsa dekorasyon olurdu.

Temel ilkesi bicim verme olan De Stijl hareketi, Mondrian’in diinya
karsitliklarindan dogan denge bozukluklarini ¢ikis noktasi almasi ile sekillenir. Onun
yapmaya calistigi uyum ve dengeye ulagmakti. Sanat¢iya gore, sinirlayici olan form

betimleyicidir ve bu yonde gelisirse bireysel ifade 6n plana cikar.

Mondrian resimlerinde rengin soyutlamasini saf renkler araciligi ile yapiyordu.
Ifadenin algilanmasinda renk de bicim kadar énemliydi. Renkler diiz ve ii¢ ana
renkten biri olmalidir. Siyah, beyaz ve gri ile karigik olarak yerlestirilen ii¢ ana renk
dogal olandan uzaklasarak salt gerceklige ulasabilir. Aksi halde renk hala kendi

etkisine sahiptir.

Mondrian’in ¢aligmalarinda dikey-yatay formlar ve kiiplerle olusturulan sanatsal
ifade tarz1 De Stijl dergisi c¢evresindeki, modern diinya i¢in yeni sanat bicimleri
arayan sanatgilart da etkiledi. Ozellikle Bauhaus’daki mimar ve tasarimcilar
tarafindan  arastirilip yorumlanmistir.  Konstriikktivizmde ise De Stijl  ve

sliprematizmin soyut-geometrik anlayig1 hakim olmustur.

! Stephen Little, a.g.e.,s.116
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3.3.4 Bauhaus

Mimarlik ve Uygulamali Sanatlar Okulu olan Bauhaus, mimar Walter Grapius
tarafindan 1919 yilinda Almanya’da ac¢ildi. Bauhaus’un programinda her c¢esit
sanatsal yaratinin bir araya gelerek yapi sanati bi¢ciminde yeniden birlesmesi
amaclanmistir. Bauhaus’da sanatgiya hayal giiclinii cesurca kullanarak islevselciligi
o6n planda tutan deneyler yapma olanagi veriliyordu. Hem sanatgilar hem de
zanaatcilar tarafindan saglanan 6gretim, 6grencilerin hem el sanatlar1 hem de sanat
alaninda gelisimini sagliyordu. El sanatlarimin sanatla birlestirilmek istenmesinin

nedeni seri iiretimle bayagilasan fabrika iiriinleriydi.

Walter Grapius 1919 yilinda yayimladigi Bauhaus programinda “hep birlikte,
mimarisi ve heykeli ve resmiyle milyonlarca zanaatcinin el vermesiyle, icinde her

seyi birden barindiracak olan gelecegin binasini kuralum” 'diye yazmisti

Endiistrinin gelismesi ile el sanatlarinda bir yok olma baslamis ve bunun farkina
varan Bauhaus sanatgilar1 el sanatlarii koruma amagl ¢alismalara girismislerdir.
Sanat1 giinliik yasama sokup her seyi siislemeden uzak yalin bir hale getirmek amacl

yiiriitiilen ¢alismalar Bauhaus sanatcilari elinde can buluyordu.

“ Sanat¢ilarin kendilerini anlatmalar: ve dolayisiyla toplumca anlasiimalari;
toplumda sanat ile kurulan bir iletisimin baslamasi; bu iletisim kurulabilmesi i¢in bir
on kosul olan sanat olgusu ve sanatsallik iizerine okullarda verilen bilgilerin
gerekliliginin temellendirilmesi, ozellikle sanat¢ilarin kendi yaratilart hakkinda
aciklamalar yapmalari, ¢ogunlukla gizemli bir olgu olarak benimsenen sanatsal

stireglerinde tanmimlanabilir olduklarint ve kavrama dayali olabildiklerini vurgulamis

! Anna-Carola Krausse, a.g.e., s.97
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oluyordu. Boylece sanatin kavramsal; kavramsal ussal yani ortaya ¢ikiyor, toplum

icin bir bilinmezlikler alant olmaktan ¢ikryordu »

Soyut sanatin bas gosterdigi yillarda agilan Bauhaus okulunda agirlikli olarak
soyut caligsan sanatgilarin ders vermesi sonucu soyut bigime dayal {irlinlerin ortaya
cikmasi kaginilmazdi. Bauhaus’un heykeltiraglik, mimarlik, resim, el sanatlar1 gibi
birgok alanda verdigi trlinlerin ¢ogu dikdortgen, silindir, kiire gibi geometrik
elemanlardan olusuyordu. Wissily Kandinsky, Lyonel Feininger, Paul Klee,Oskar

Schlemmer, Josef Albers,Bauhaus’da gbrev alan bir¢ok sanatgidan sadece birkagidir.

Kandinsky, Bauhaus’a 1922’de girmis ve okulun kapanisina kadar goérev almstir.
Olii doga kompozisyonlari ile gesitli deneyler yapan Kandinsky, égrencilerle bigim
ve renk arasindaki iligkiyi sorgulayarak soyut tasarimlara ulasiyorlardi. Kandinsky’e
gore bazi renklerin bigimlerle iliskisi vardi. Ornegin mavi renk daireye, kirmizi renk
kareye, sar1 renk ise tliggene denkti. Kompozisyonlarinda kullandigi formlari
psikolojik agidan ele aliyordu. Onun i¢in iiggen bir trompet sesine benzer ve
asabiyetin ifadesidir. Daire ise bircok gerilimi tasiyan basit bir form olman yani1 sira
derinlik ifadesi i¢in en uygun bi¢imidir. Kare sakinligi cagristirir. Renkler de

bicimler kadar 6nemlidir, mavi ile sar1, yesil ile kirmizi, siyah ile beyaz birbirini iter.

Sanatc1 hissettiklerine sekil vermede geometrik formlardan yararlanmis ve
dogay1 kavramadaki yetkinligini resimsel diizleme aktarmak i¢in renk ve bigimlerle
oynamistir. Onun resminde, dikeyler sicaklig1 yataylar ise soguklugu ifade eder. Eger
resimsel bir 6ge sola hareketli ise macera ve 6zgiirliigii, saga hareketli ise bilineni

yansitir, rahatlaticidir.

"Inci San, Sanat Egitimi Kuramlari, Tan Yayinlari, ,1. Baski Ankara, 1983, 5.103
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Resim 27:Wassily Kandinsky, Sari-Kirmizi-Mavi, Yagliboya.127x200 cm, 1925

Kandinsky’nin geometrik bicimlerle renkler arasindaki iliskiden yola g¢ikarak
yaptig1 Sari-Kirmizi-Mavi adli tablosu goriinenin altindaki goriinmeyeni resmeder.
Orta kisimdaki kullanilan kirmizi rengi gri ¢evreler. Sol tarafta olusturdugu parlak
renklerin yerini sag tarafta koyu renkler alir. Sar1 hakimiyetindeki ticgenler, kirmizi
ile renklenen dikddrtgenler ve mavi ile boyanan daireler Kandinsky’nin olusturdugu
formun temel yapisiyla rengi arasindaki iliskiden ortaya ¢ikmistir. Onun resimleri
geometrik sekillerin olusturdugu ritm, renklerin karsithigi ve bigcimlerin birbirleri ile

baglantisi ile olusan bir biitiinden meydana gelir.

Kandinsky’nin diger bir 6nemli ¢alismasi olan Kompozisyon VIII, biiyiik ebatl
bir calismadir. Resmi {i¢ bdliime ayiran sivri uglu iicgen tinsel yasami temsil ediyor.
Buradaki anlatimda geometrik formlar yarim daire, daire, diiz ve egri ¢izgiler, ac1
gibi birkag¢ elemanla sinirlidir. Sol iistte bulunan daire diger dairelerin odak noktasi
gibidir. Sanki onun etrafinda doniiyormuscasina bir hisse kapiliriz. Satrang tahtasi

gibi goriinen yapilar bu doniisii engeller ya da kisitlar sekilde kurgulanmistir.
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Resim 28:Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIII, Yagliboya,141x 202 cm, 1923

Paul Klee de Kandinsky gibi Bauhaus i¢in Onemli bir isimdir. Geometrik
yapidaki isimleri ile 1921°de Bauhaus’un biinyesinde varlik gostermis, 1931°de ise
kurumdan ayrilmistir. Kandinsky ile dostluklarimi pekistirdigi Bauhaus’da ¢izgi ve
yilizeyin dogasi ile ilgili fikirleriyle yaptig1 resimler geometrik formlarin yaninda
harfler, sayilar ve oklarla kurgulanmustir. Insan ve hayvan figiirleri ile birlestirdigi

sekilleri kirillgan ve ¢cocuksudur.
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Resim 29: Paul Klee, Senecio, Yagliboya, 38x40.5 cm, 1940

Bauhaus, biinyesindeki sanatgilar sayesinde simdiye kadar olan anlayislart
yikmis, Ronesans’in asagiladigi zanaati giizel sanatlarla birlestirmistir. Bu okulla
birlesen endiistri ve sanat, geometrik ogelerle bi¢imlenerek yasamimizda farkli bir
yere oturmustur. Bauhaus, modern sanatin temsilciligini yapmis Onemli bir
olusumdur. Kurum 1933’te Naziler tarafindan kapatilsa da buradan ayrilan sanatgilar,
Bauhaus’un uzantis1 sayabilecegimiz farkli kurumlarda bu anlayis1 yasatmaya
calismiglardir. Bauhaus un kapatilmasi sonucu pek ¢ok sanat¢i iilkeyi terk etmis ve

bdylece ABD’ye giden sanat¢ilar modern sanati orada devam ettirmislerdir.
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BOLUM IV

20. YY’DA TURK RESMi VE SOYUTLAMA

4.1 Cumhuriyet Donemi ve Sonrasi Tiirk Resim Sanati

Tiirk resim sanatinin Bati’dan farkli gelismesine neden olan yonetim diizenimiz,
ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve en 6nemlisi olan dinsel etkenler Cumhuriyetin ilan1 ile
yeni olusumlar gostermis ve bu degisiklikler sanatta devrim niteligi tasiyan

gelisimlere neden olmustur.

20. yy’in sanayi devrimi tiim toplumlar etkilemis yasamimiza giren vapurlar,
arabalar, ugaklar, gbkdelenler biiylik endiistri merkezlerinin olugsmasina yol agmustir.
Sanatgilar1 da etkileyen bu degisimler Konstriiktivizm ve Bauhaus’la sanatta kendini

gostermis, yeni anlayiglara ortam hazirlamistir.

Avrupa’daki tiim bu gelismeleri Tiirk sanat¢ilar ancak Cumbhuriyetin ilani ile
birlikte takip edebilmislerdir. Atatiirk’e gore Tiirk kiiltiirii oldukca birikime sahipti.
Zamanla olusan bu birikimin {iriinii olarak sanatin varligi yadsinamazdi. Tiirk
toplumu ise ancak Cumbhuriyetin ilani ile baslayan siirecte biiyiik bir uygarlik

birikimine sahip oldugunu fark edebilmistir.

“«

Atatiirk, Anadolu’nun Tiirkive Cumhuriyeti’nin 6z topraklart olduguna

inanarak kiiltiirii, dili ve tarihi ile bu topraklara sahip oldugumuzu, bu topraklar
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tizerinde ¢agdas ve uygar bir devlet oldugumuzu hem kendimize hem de diinyaya
ispatlamak istemistir. Bunu da ii¢ temel oge saydigi Tiirk tarihine, Tiirk diline ve
Tiirk sanatina onem vererek saglamaya calismistir. Atatiirk Anadolu topraklar
tizerinde var olan uygarliklart gen¢ Tiirk Devleti’'nin kiiltiir varliklart olarak
degerlendirmigstir. Batililarin o giine dek bir Tiirk Sanati 'min varligini inkdar etmesine

karsin ‘Islam sanatindan’ ayri bir "Tiirk sanati’ oldugunu giin 1s181na ¢ikarmistr.”

Tirk resim sanati, 1920’1i yillarda yeni olusmaya baslayan siyasal ve toplumsal
bir yapidan oncesinde de varligini gosteriyordu. Fakat Cumhuriyetin gelismis oldugu
yenilik¢i ve Ozgiir yapt Tiirk sanatindaki c¢agdaslasma hareketinin, toplumsal

bilincimizle biitiinleserek olgunluga ulagsmasina olanak saglamistir.

Atatlirk’lin belirttigi gibi; * Giizel sanatlarda muaffak olmak, biitiin inkilaplarda
basariya ulagsmak demektir. Giizel sanatlarda muaffak olamayan milletler ne yazik ki
medeniyet alaninda yiiksek insanlik sifatiyla yer almaktan ilelebet mahkGm
kalacaklardir.” Bu sozlerden de anlasilacagi gibi Atatiirk kendi 6z kiiltliriimiize
dayanan, Batinin modern yontemleri ile olusacak her sanat dali i¢in koruyucu ve

destekleyici bir yaklasim i¢inde olmustur.

Cumhuriyet doneminde sanat Atatiirk’iin de desteklemesi sonucunda yaratici bir
doneme girmistir.  “29 Ekim 1923 tarihi 20.yy’in en biiyiik giinlerinden biridir
clinkii bu onemli giinii izleyen asamalarda gergeklestirilen devrimlerin yani sira, her
alanda bilim ve sanat egitimi yapan kurumlarda da ileri ¢agdas Bati uygarligini

ornek alan yenilikler gerceklestirilmistir.

! Avyla Ersaoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 2000 e), Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1998,
$.20-21
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Yiiksek diizeyde resim, heykel, mimarlik ve siisleme alaminda egitim yapilan
Sanayi Nefise Mektebi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adim alacak ve akademi
deyiminin Tiirk dilinde benimsenmis olmasiyla Tiirkiye'de yiiksek sanat egitimi

yapan bir akademinin kurulmasi serefi Tiirk milletine ait olacaktir.””

Sanat¢1 anlamlandirma, iliski kurma, ¢oziimleme yetenegi ile ig¢inde yasadigi
toplumun gercekleriyle yiizlesen ve temel sorunlart ayiklayip ¢oziime ulastirmadan
once bunlart kendi slizgecinden gegirerek ortaya cikardigi olgular1 yapitlariyla
sunabilendir. Ayrica sanatin yardimiyla ¢agin sorunlarina ve gelisimine ilgisiz kalan
en bilingsiz insanin bile ilgisini ¢ekerek onu sarsan, uyandiran kisidir. Bu baglamda
diistindiigiimiizde Atatlirk’iin sanata ve sanatgiya gosterdigi Onemin nedenini

anlamamak imkansizdir.

Kiibizm ve ekspresyonizm gibi akimlar Avrupa’da onem kazandiginda Calli
kusag1 olarak adlandirdigimiz bir grup Tiirk sanat¢i orada bulunmus ancak
1870’lerde ortaya ¢ikan ve 1910’larda etkinligi azalan empresyonizm ile iilkemize
donmiislerdi. Bati’da Onemini yitiren empresyonizm, yeni felsefeler 1s18inda

kiibizmin gdlgesinde kalmisken, bizim i¢in ¢ok yeni bir akimdi.

Tiirk sanatcilar1 Bati’daki gelismelere olduk¢a yabanciydi. Bu yabancilasma
beraberinde yanlis degerlendirmeleri de getiriyordu. Ressam Halil pasa bir yazisinda
“Ben Paris 'te iken Manet isminde bir ressam Empresyonist resimler yapardi. Cizgisi
zayif oldugundan her seyi renk ile géstermeye ¢calisirdi. Daha sonra bu tarz resimler
biisbiitiin miibalagali bir sekil aldi. Adeta biitiin Paris’te moda oldu. Paris’te bir
sergide mavi domuz siiriilerini gosteren bir resim gordiim ki koyliiler bile buna
giiliiyorlardi”® demistir. Sanati geleneksel begeni cercevesinde degerlendiren

sanat¢ilarimiz Bati’daki kavramsal ve felsefi olusumlar1 ihmal ediyorlardi. Ancak

' Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, 6. Basim, Istanbul,2003, s.158
2« General Halil’in Ankara Halkevinde Ikinci Resim Sergisi”’, Ar, Temmuz, Say1 1,1937
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Bat1 sanat1 hakkindaki goriisler her gecen giin gelisiyor, Avrupa’ya giden sanatcilar

Tiirk resminde acilan yeni bir donemin 6nctileri oluyorlard.

1910 yilinda Bati’ya gonderilen Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya,
Ibrahim Call;, Avni Lifij, Nanuk Ismail gibi ressamlar 1914’lii yillarda etkinlik
gdstermis ve Calli kusagi olarak amlmustir. Ilk Izlenimci kusagimiz diyebilecegimiz
bu ressamlar Fransa’da gelisen sanatin diisiinsel amacini tam Oziimsemeden
kendilerince yorumladiklar1 izlenimciligi, biraz renkg¢i ve savruk firca tuslari ile ifade
etmislerdi. Ayrica Bati’daki izlenimciligin dikkate almadigi, nesnenin dis ¢izgileri ve
perspektif bizde varligimi siirdiirmiistii. Elbette batida gelisen felsefenin tilkemizde
hemen O6ziimsenmesini beklememiz yanlis olurdu. Bu nedenle iilkemizde ortaya

c¢ikan izlenimcilik Avrupa izlenimciliginden ¢ok daha farkli yonde geligmistir.

Calli Kusagi sanatcilarinin Sanayi Nefise’den mezun ettikleri &grencileri
Avrupa’ya giderek Paris’te Ernest Laurent, Lucien Simon, Paul- Albert Laurent gibi
hocalarin atolyelerinde caligmis ve dort yil sonunda yurda doénmiislerdir. Paris’te
kiibizm ve konstriiktivizm akimlarinin etkisine giren sanatgilar, yurda déndiiklerinde
hocalar1 olan Calli Kusag1 sanat¢ilarinin goriislerine karsi ¢ikmuglardir. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni kuran bu sanatgilar empresyonist harekete
karst bir anlayisla bi¢cim, kiitle agirligina ve kompozisyon saglamligina onem
vermisglerdir. Grubun iiyelerinden olan Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik,
Mahmut Cuda, Zeki Kocamemi ve Hale Asaf gibi sanatcilar, Tiirk resmini
gelistirebilmek amaciyla Cezanne’a kadar dayanan kiibist ve konstriiktivist
egilimlerin bi¢imsel kuruluslarini eserlerinde biitlinlestirmeye calismiglardir. Ancak
grubun sanatc¢ilar1 tam bir birlik ve biitlinliik sergileyememiglerdir. Refik Epikman
resimlerinde insact bir tislubu benimsemis ve zamanla soyut bir anlayisa kaymustir.
Cevat Dereli ise yerel konulara agirlik vererek renk, ¢izgi, 151k ve gdlge oyunlarinda
sicak ve seffaf bir iislupla geometrik ve sert olmayan bir insac1 teknigi kullanmistir.

Gergekei bir tislubu benimseyen Mahmut Cuda ifadecilik ve konstriiktif ¢alismalara
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karst c¢ikarken Zeki Kocamemi, bigimlerin ¢izgisel yapisina O6nem vererek

calismalarinin tiimiinde geometrik bir diizeni hakim kilmustir.

Resim 30:Refik Epikman, Yagliboya

Resim 31: Cevat Dereli, Manzara, Yagliboya



Resim 33: Zeki Kocamemi, Geng Kadin, Yagliboya, 1946
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Miistakil ressamlar modernlesme amaciyla yaptiklar1 ¢alismalarini modern sanat
felsefesine deginmeden ii¢c maddede toplamislardir. “I- Muhittin sanata karsi
lakaydisile miicadele etmek, 2-Harice giizel sanatlarda Tiirk’iin kabiliyetini
gostermek, 3- Memlekette samimiyet ve say iizerine kurulmus esasl bir sana ¢igir

’)1
acmak

Miistakillerin kurduklar1 ekole kesinlik verememeleri sonucunda Zeki Faik
Izer’in etrafinda toplanan alt1 geng sanat¢1 Miistakillerden daha ileri goriislii bir grup
kurmaya karar vermis ve alfabenin dordiincii harfini simge olarak kabul ederek

isimlendirdikleri D grubunu kurmuslardir.

4.1.1 D Grubu

Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu tarafindan 1933 yilinda kurulan D grubu Tiirkiye’deki resim gruplarinin
dordiinciisiidiir. Daha once sirasiyla 1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921°de
Tirk Ressamlar Cemiyeti, 1928°de ise Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
adi1 altinda ii¢ grup daha kurulmustur.

D grubu sanatg¢ilarinin amaci tilkede plastik sanatlar1 gelistirmek ve iilke sanatini
canlandiracak ¢ozlimler bulmakti. Zaten bu sanatcilar sik sik toplanarak, tilkede
sanatin geligebilmesi icin neler yapilmasi gerektigini tartisiyorlardi. Ciinkii D
grubundan Once kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatta
diisiinsel bir atak yapamamislar ve ayni fikir etrafinda birlesip ortak hareket
edememislerdir. Bu durum Tiirkiye’de sanatin ¢ok yavas ilerlemesine neden

oluyordu. Bunu fark eden sanatgilar, Atatiirk’iin dnderligiyle batililasma yolunda

! Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi 3. Sergi Katalogu, 1930
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ilerleyen yeni Tirk Devleti’nin fikir ve sanat alanindaki gecikmelere son vermek

amaciyla D grubu ad1 altinda toplanmislardir.

Zeki Faik Izer yaymlanan bir makalesinde grubun kurulus nedenini sdyle
aciklamistir:  “1928—1932 arasi Paris tahsilimizden déniince, sanat anlayisimiza
cevap veren bir kurul olmadigi icin ben ve bazi arkadaslarim hi¢hir cemiyete
girmemeye karar vermistik. 1932 senesinde Galatasaray Resim Sergisi’ne Cemal
Tollu ile birlikte katildik. O on, ben de dort tablo teshir etmistim. Pek ¢cok begenenler
oldu, bir hayli de hiicum edenler... Bu miinasebetle Cemal Tollu’nun menfi bir
sanatgi ile yaptigi yazili miinakasa, denilebilir ki ‘D’ grubunun kurulmasina én ayak

olan olaylarn ilkidir... Yahut biridir.””

D grubu sanatcilart fikir anlaminda birbirlerine siki sikiya bagliydi. Birkag yil
aralarina kimseyi almasalar da, daha sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel,
Fahriniissa Zeyd, Zeki Kocamemi, Salih Uralli gibi ¢esitli sanat¢ilarin katilimiyla

kadrosunu genisletmistir.

1933’te agtiklarn ilk sergilerinde manifesto niteligi tasiyan bir tavirla klasik
eserlerin kopyalarmi sergilemislerdir. Bunu yapmalarindaki amaglar1 klasik ve
modern sanati ortak paydada bulusturdugunu diisiindiikleri yapisal sorunlari
vurgulamakti. Oysaki Leonardo ve Picasso’nun savunduklari varolus felsefesi
birbirlerinden oldukga farklidir. Tiim bu ¢eliskilere ragmen D grubunun actig1 bu ilk

sergi, umulandan ¢ok daha fazla ilgi gérmiis ve sanat ortamina canlilik getirmistir.

D grubu goriigleri Tiirk resim sanatinin gelismesine biiyiik katki saglamistir. Tiirk

resmine yon veren D grubu bu giiciinii, 1937 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi

' Zeki Faik, “D Grubu”, Hiir Nizam Gazetesi, 5 Nisan 1961
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Resim Boliimii bagkanligina getirilen Leopold Levy’nin D grubu iiyelerinden

bazilarini akademiye almasiyla saglamistir.

Leopold Levy’nin, 0Ogrencileri ve diger Tiirk sanatcilar1 tizerindeki etkisi
yadsinamayacak kadar fazladir. Levy Tiirkiye’de modern Fransiz resminin etkilerini
giiclendirmis ve dolayl bir bigimde de olsa Cezanne tarzinda gérme ve yorumlama
giiclinii benimsemelerini saglamistir. Levy’nin verdigi egitim, 6grencilerinin savas
sonrasinda degisen giincel sanat ortaminda kendi yollarin1 bulmalarina yardimei
olmustur. Bunu Levy su sozlerle dile getirir:  “Ikinci Diinya Harbinden hemen
sonra Avrupa’ya gidip donen bazi Tiirk ressamlari orada karsilastiklart ‘non-
figiiratif” gibi yeniliklerle benim kendilerine ogrettiklerimi etraflica diisiinmeden
mukayese edince benden gsiiphe etmeye basladilar. Ama yaniliyorlard:. Ciinkii ben
talebelerime sanatin devamli degismez kurallarini telkin ederken daima ¢agimizin
ileri anlayislarini géz oniinde bulundurdum. Nitekim bugiin Paris’te bulunan geng
Tiirk ressamlarumin, ozellikle de resim sanatinin 6ziine ihanet etmeden —ki bugiin bu,
pek nadir goriinen bir vasiftir- onciilerin bas safinda bulunmalari bunun en
miikemmel kamtidir”' Levy’nin de sdyledigi gibi ondan etkilenen sanatgilar Tiirk
resminin ¢agdaslasmasinda ve gelismesinde dncii olmuslardir. Ancak bu birden bire
gerceklesmemis zaman iginde farkli Oziimsemelerle kendini gostermistir. D

grubunun olusum siirecide bunun bir gostergesidir.

Durgun olan sanat ortamini biraz hareketlendirme amaci tasiyan grup, sanati
sevdirmenin yollarin1 ariyordu. Ancak bu o kadar da kolay degildi. Bu konuya
elestirel bir gozle baktigimizda Bati’da ylizyillarin birikimi sonucu olusan tisluplarin
bizde temelsiz olan uygulanisi, baska deyisle 6ziinii kavramadan kopya edilisi
olumlu ve olumsuz iki farkli degerlendirmeyi karsimiza c¢ikartir. Bunlardan ilki

batininin ortaya koydugu yeni iisluplari iilkemize tagimig olan D grubunun toplumun

l. Koésemihal, Gazi Nureddin, “Paris Mektuplari. Leopold Levy 'nin Paris teki Sergisi, Yeni
Istanbul, 28 Nisan 1951 (Bu alinti Tiraje Dikmen tarafindan Leopold Levy 'nin goriisleri
dogrultusunda sadelestirilmistir)
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gelismesini saglamis olmasi, digeri ise lilkemizde bu isluplarin olusum siiregleri
yasanmadig1 icin taklitten Oteye gidememis olmasidir. Iste bu olumsuzluk daha
sonraki donemlerde karsimiza, sanatcilarin batida var olani Tiirk resmine uygulamasi

seklinde gelecektir.

“D grubunun resimsel olarak yaptiklari o giiniin kosullarinda baslangicta genis
halk kitleleri tarafindan anlasiimamus, garip bulunarak yerilmis ve begenilmemistir.
Yavas yavas iiniversite gengligi ve aydin kesim benimsemeye baslamistir. Bunda da
D grubunu olusturan sanat¢ilarin onemli katkist olmustur. Yaptiklar: resimler,
gazete ve dergilerde yayinladiklart makalelerle ve konferanslarla anlatarak diistinsel

olarak agiklamaya ¢alismiglardrr. 1

Peyami Safa’nin sarf ettigi su kelimeler Konstriiktivist ve Kiibik iislubu
anlamaya c¢alisan sanat¢ilarin o donemdeki diislincelerini yansitir:

“D grubu manga

Ne saga ¢ark, ne sola

Kendi mihveri etrafinda donen alti kafa!

(...)

Alt ¢ift géz ki maddenin igine de, iistiine bile bakiyor ve oliide bile gizlenen

b 2
camni ariyor...”

Tiirk resmini ¢agdaglastirma amaciyla, 6zgiir arayislar pesinde kosan D grubu
sanatcilari, Cumhuriyet’in de verdigi giicle bagimsizlig1 savunan ve yeni arayislarla
koklestirmeye calisan bir amact Ongdrmiistiir. “ Bu amacin, resim sanatimizi

yvonlendirici bir ¢izgiye ulasmasinda baska ¢abalarla birlikte deneyinin de kendi

' Ayla Ersoy, a.g.e., s.27 .
? Nurullah Berk, Hiiseyin Gezer, 50 yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 1s Bankasi Kiiltiir Yayinlari
123,1973, .53
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s 1

payina diisen islevselligi gerceklestirilmis oldugu soylenebilir.’ D hareketinin
onderligini listlenen sanatgilar ‘devrim’ niteligi tagiyan bir tutumu hi¢bir zaman acgik

bir ifadeyle belirtmeseler de 6ziinde bir kisilik sorunu ortaya koyuyordu.

D grubu sanat¢ilarinin Avrupa’da soluduklar1 devrimei hava akademizmin
hakimiyetinde olan Tiirk resminin yoniinii degistirmis ve o donemde var olan1 kabaca

tahlil eden sanatgilar goriintii niteligi 6tesinde bir arayis i¢ine girmislerdir.

“ Akademi disindan D grubuna katilan Abidin Dino, 50yil sonra soyle
anlatmaktadir: benim katkim, Leonardo da Vinci’nin bir soziinii tekrarlamaktan
ibaretti. ‘Lapittura e cosa mendale’ yani ‘resim bir diisiin igidir.” Evinde resim asan
vatandasin ¢ogu, sadece gozlere senlik bir goriintii kavrami ile yetiniyorlard.
Bizlerse demek istiyorduk ki, resmin bir goriintii niteligi otesinde diistinsel, sorunsal

. . . )J2
bir igcerigi vardir.

D grubu ruhu ile biitiinleserek tanitimlarini iistlenen Fikret Adil, sanat elestirmeni
kimligi ile bu gruba yazilartyla destek vermis. Ancak sanat alaninda yeterli yazar
bulunamadigi i¢in daha dogrusu bu yeni olusumlari dogru degerlendiren elestirmen
bulmak oldukc¢a giic oldugundan modern sanat desteklenemiyordu. Kiibizm ve
Konstriiktivizmin 06ziinii kavramadan yargilama yapan yazarlar eski diisiince
kaliplarinin silinmediginin bir gostergesiydi. “ Geleneksel orf ve ahlaki savunan,
onun bozulmasmmin yarattigi ¢okiintii ve saskinligr yasayan ailelerin ¢ocuklar: olan
sanat¢ilarin, modernizmi i¢sellestirmesi ve kararlilikla savunmasi zordu.” Ornegin
D grubunu destekleyen Fikret Adil D hareketinin ilk yillarinda iginde bulundugu
ortami sOyle ifade etmistir;  “...o0 esmada ortaligi bir kiibik salgint yayilmist.

Anlayan, anlamayan, her gordiigiine kiibik diyor, bu sifati bazen takdir, ekseriye de

' Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi, is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1983, .33

* Abidin Dino, “D Grubu Uzerine”, Somut, 28 Ekim, 1983, s. 39

* ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880—1950), Bilgi Unvan Yayinlari, 1. Baska, istanbul, 2007,
s.103
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tezyif icin kullantyordu. Takdir icin kullananlar yenilik taraftan, tezyif icin

kullananlar kendilerini hakiki!! ve klasik sanat mensubu telakki ediyorlards.”

(13

Sanat alaminda yazar bulunamamasi, sanatgilarin ve sanatin tanitim
etkinliginin aksamasina neden olmaktadir. Care olarak sanatgilar keleme sarilirlar
ve tamtim iglerini de tistlenirler. Bu baglamda, Nurullah Berk donemi igin, Tiirk
resim sanatini bilimsel olarak inceleyen ve tanitan iyi bir sanat yazari olur. Nurullah
Berk Tiirk resim sanatini degerlendirilen; bir sanat¢i olarak bireysel sanat anlayigini
besleyen sanat goriigii dogrultusunda yaptigi arastirmalara oéncelik tanimasina
karsin, resim sanatimiz ve ressamlarimiz hakkinda kitaplar yazacaktir. Yasam
savasina bir gazeteci olarak baslayan ve uzun yillar bu gorevini siirdiiren Elif Naci,
stitunlarmmin disinda da yazdigi anilar ve tamitim kitaplariyla resim sanatinin
gelismesine ve D grubunun tanminip sevilmesine onayak olur. Cemal Tollu, sanat
kosesi yazari olarak sanati tanmitict ve D grubunu anlatici yazilaryla uzun yillar
hizmet verir. Ziihtii Miiridoglu, heykel sanatini ve batili ustalarimi tanitan dergi
yazilart hazirlayacaktir. Grubu ve c¢alismalarina sempati duyan Bedri Rahmi
Eyiiboglu’da D grubu tanitimina ve benimsenmesine, dergi ve gazetelerde yer alan

yazilaryla énemli él¢giide katkida bulunacaktr.”

Gruba, estetik acidan en bagimli ¢alisan sanatgilar Cemal Tollu ve Nurullah
Berk’tir. Bu sanatcilar calismalarinda kullandiklart Konstriitivist ve Kiibik tislubu
akademizme kars1 ¢ikan bir tavirla uygulamis ve geometrik bi¢imlerle onlimiize
sunmustur. Tollu'nun ilgilendigi Hitit sanati, yerel ozelliklerle bezenerek kiibist
formlar biciminde karsimiza ¢ikar. Cezanne’dan etkilenerek yaptigi ¢aligmalarinda,
basit ve acik bigimlerle belirlenmis hatlar ve renkler kullamilmistir. Alisilagelmis
hacimsellikten vazgecen Nurullah Berk ise nesneleri iki boyuta indirgenmis bir

bi¢imde resmetmistir. Resimlerinde Picasso ve Brague etkileri goriiliir. Zeki Faik Ise

! Fikret Adil “D Grubu Onbes Yasinda” Tanin,13 Ekim 1947
* Kiymet Giray, ” D Grubu ve Tiirk Resim Sanatinda Uslup Giidiimiiniin Baslamas:”, Tiirkiye’de
Sanat. Say1:15 Eyliil- Ekim, 1994, s. 36-37
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geometrik sert hatlardan ¢ok organik renge onem veren ifade tarziyla lirik anlatima
yonelmistir. Bu anlayis1 daha sonra ortaya cikan lirik soyut resimlerinde agikca

goriilmiistiir.

D grubunda yer alan ve Kiibizm’in etkisini, yaptig1 figiirlerinde gordiigiimiiz
Salih Uralli, Kiibizme olan bagliligini iki boyutlu, pargali yiizeyleri ve ¢izgisel hatlar1
ile ifade eder. Kiibist tavrin1 her zaman korumus olan sanatc1 yaptig1 birkag soyut

calisma disinda ¢izgisini korumustur.

1933°den 1947’ye kadar onbes grup sergisi agilmis ve onbesinci sergiyi actiktan

sonra dagilan grup tyeleri kisisel caligmalarini siirdiirmiislerdir.

4.2. 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Geometrik Soyut Egilimler

1946’da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili yasama gecen iilkemizde
Ozgurliikk¢ii ve demokratik bir hava hakimdi. Tabi ki bu hava sanatta da kendini
gostermede gecikmemistir. Bati’daki sanatsal gelismeleri ve yenilikleri giinii giiniine
izleyen bir tavrin olustugu goriirliz. Tiirkiye’de goriilen soyut akimlar iste tam da bu
ortamda iilkemize girmistir. *“ Gergi Bati’da ki modern sanat akimlari izlenerek
deformasyon ilkesine daha oJncesinden uyulmustur, fakat sanat¢ilarin kisisel
egilimlerine gore farkli yonler arastirdiklari dénem 1950 sonrasindadir. 1940°l1
villarda toplumsal icerikli resimler yapan sanatgilar bile, 1950°li yillarda soyut

i
sanatin baslica savunuculart olmugslardir.”

! Sezer Tansug, a.g.e, s.245
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1950 sonrasinda Tiirk resim sanat1 farkli goriislerin bir arada gelisme gosterdigi
bir doneme girmistir. Ayrica bu dénemde uluslar arasi iliskilerde ki siklagsma kiiltiir
ve sanat etkilesimini beraberinde getirmistir. Teknolojinin gelismesi ve iletisimin hiz
kazanmasi, sanatin kendi ¢evresinde kisitlanmayarak ¢agin dinamizmine uygun bir
sekilde yayilmasina olanak saglanmustir. Ulkeler arasinda sanat yarislar1 baslamis ve
bu bizim sanatcilarimzi da etkilemistir. Ozgiin ve yaratic1 kavramlar pesinde kosan
sanat¢ilarimiz glinlimiiz Tiirk sanatinin sekillenmesinde Oncii olmuslardir. Bunu
yaparken de Tiirkiye’nin toplumsal yasam kosullarin1 géz ardi etmeden, Bati’nin
bicimsel {isluplarin1 kullanarak yeni ve 0Ozgiin yapitlar iiretmek c¢abasi igine
girmislerdir. Iste tam bu noktada Tiirk resmi icin 6nemli bir sorun teskil eden, belli
egilimler g¢ercevesinde siniflanma  gerekliligi, sanat¢ilarimizi  zorlamustir.
Sanatcilarimiz kimi zaman kendi kisiligi dogrultusunda belli akim ve egilimlere bagl
kalmadan caligmalarini siirdiiriirken, bazen de ayni sanat¢inin yapitlart ig¢inde
birbirinden c¢ok farkli egilimlerin yer aldig1 goriilebilmektedir. Kisaca Tiirk
sanatgilart Bati’min ve kendi Kkiiltiirlinlin sentezini olusturma c¢abasi iginde

olmuslardir.

II. Diinya Savasi ile birlikte tiim diinyada baskinlasan soyut kavraminin
Tiirkiye’de ki etkileri 1947°de, Nejad Devrim, Fahr Nissa Zeid ve Ferruh Basaga gibi
sanatcilarimiz tarafindan iilkemizde goriilmeye baslamustir. Ornegin 1949 yilinda
Devlet Resim Sergisi’nde yer alan Ferruh Basaga’nin ‘Agk’ adli eseri soyut resme
ornek olarak verilebilir. Bu eser kadin ve erkek figiirlinlin soyutlamasina
dayanmaktadir. Sabri Berkel’in 1947 tarihli ‘Taksim Meydan1’ adli eseri ise Nurullah
Berk’e gore Tirkiye’deki ilk soyut ¢alismadir. Ancak bu sanatcilarimizin yaptigi
caligmalar tam olarak soyut sayilmiyorlardi. Bu yapitlar heniiz dogadan soyutlama
asamasinda olan yar1 soyut goriiniimlii doga resimleriydi. 1953-1954 yillarina
gelindiginde geometrik non-figiiratif bir anlayigla ortaya c¢ikan caligmalar Tirk
resmine girmis ve Bati ile es zamanl bir ¢izgi izlemese de sanatimiza yansimistir.
“Ulkemizde soyut sanat ve soyutlamaya iliskin ilk sanat¢i ve yazar gériislerinin

olusmaya baslamasi 1947 yili ile ilgili dergilerde saptaniyor. Resim sanatimiza degin
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anlayiglarin  olusum ¢izgisi iizerinde yer almaya baslayan ilk bilingli soyut

calismalar ise, yukarida belirtilen tarihten sonraki yillara rastlyor”’

1945-50 yillar1 arasinda II. Diinya Savasinin biraktigi izler Paris’te yeni bir
doneme girilmesini tetiklemistir. Savas sonras1 yasanan maddi manevi yoksulluk
aydinlarda, yasama farkli bir “bakis a¢is1” kazandirmistir. Paris uzun yillardir yeni
fikirlerin mayalandigr bir yer olma o6zelligini, savas sonrasinda New York’a
kaptirmistir. Ancak 1945-50 yillar1 arasinda son parlak donemini yasamis ve diizenli
olarak acilan salon sergileriyle hareketli bir gorsel sanatlar ortami yaratmayi
amaglamistir. 1947 yilinda acgilan kisisel ve grup sergileri soyut sanat igerisinde
kristallesmeye baslayan geometrik non-figuratif anlayisin habercisi olmustur.
Paris’te bunlar yasanirken Tiirk sanat¢ilarda bu gelismeleri yakindan takip edebilmek
amaciyla Paris ile diyaloga ge¢mek icin biiyilik ¢aba harciyordu. Fahr-el Nissa Zeid,
Nejad Devrim, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Nedim Giinsiir, Mubin Orhan basta
olmak tizere birgok sanat¢i, savas bitip sinirlar agildiginda Paris’e gitmigler ve hatta
bazi sanatcilar buraya yerlesmislerdir. “ Modern Tiirk Sanati tarihinde ilk kez
glindeme gelen ‘yurt disina yerlesme’ egilimini, onemli bir yapisal degisikligin
belirtisi  olarak degerlendirmek gerekiyor. Ciinkii Izlenimcilikten ~Kiibizm’e,
Disavurumculuktan Gergekiistiiciiliige dek Modernizm’in hi¢bir geligsmesini yagamis,
Geleneksel ve Modern arasindaki ¢atismayi, Paris’ten aldigi etkilerle zoraki grup
miicadelelerinin simirlart icinde yasayan Tiirk sanati boylece kendi tarihi icinde ilk

kez Paris sanat ortamiyla eszamanl bir diyaloga girmis oluyordu.””

Paris savas sonrasinda bir toparlanma siirecinde girmis ve bu siiregte yabanci
sanatciya hosgoriilii davrananlar ortam olusturmustur. Tiirk sanatc¢ilar da Paris’te ki

bu ortamdan yararlanarak buraya yerlesmisler ve Fransa’nin destekledigi cok

' Adnan Turani, Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, Tiglat yaynlari, istanbul 1982,c:3, 5.139
? Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris:1945-1960, Yap1 kredi Kiiltiir Sanat yaymcilik, Mayis 2000,
s. 26-27
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kiltirliliiglin parcas1 olarak varliklarim1 ortaya koymuslardir. Bu durum Modern

Tirk Sanat1 adina 6nemli bir kazanim olmustur.

Diinyadaki tiim ekollerin Paris ekolii ile kars1 karsiya gelmesi amaci tagiyan 1946
UNESCO-Exposition International d’ Art Moderne sergisi ile onlarca iilkeden
katilim olmus ve Tiirk sanatgilar da bu sergide yer almislardir. Bu sergi ile Tiirk
resmi ilk defa uluslararasi diizeyde bu denli genis bir temsil olanagi bulmustur.
Tirkiye’yi bu sergide oldukga fazla sanat¢1 temsil etmistir. Malik Aksel, Avni Abras,
Sabri Berkel, Ferruh Basaga, ibrahim Calli, Halil Dikmen, Nurullah Berk, Feyhaman
Duran, Refik Epikman, Nuri Iyem, Zeki Faik izer, Fahr-El Nissa Zeid, Cemal Tollu
bunlardan birkagidir. Sergiye katilacak olan sanatcilar1 Zeki Faik Izer belirlemistir.
Isimlere baktigimizda Calli kusagi, D grubu ve Yeniler grubu gibi Modern Tiirk
resminin gelisim siirecini olusturan O6nemli sanat¢ilarin varligini goriiriiz. Bu
ozellikten yola cikarsak Tiirk katilimimni organize eden Zeki Faik Izer’in gruplar
arasinda ayrim yapmadan sanatgilart sectigini gérmekteyiz. Geng kusak sanatgilarini
da etkileyen bu sergi modern Tiirk resminin gelisimine oldukca biiylik katkilar
saglamistir. Bu sergide ozellikle Ali Celebi, Nejad Devrim ve Fahr-El Nisa Zeid’in
resimleri bilyiik ilgi gormiistiir. Paris ve Istanbul arasindaki bu ilimli hava Tiirk
sanatcilarin buraya yerlesmesine ortam hazirlamis ve karsilikli iletisime acik bir

yaklagimin dogmasinda 6nemli bir rol oynamustir.

Tiim bu etkilesimler sonucunda Tiirkiye’de olusan Sanat ortami farkli agilimlara
ugramistir. Geleneksel ve cagdaslik ikilemi, soyut egilimlerin getirdigi zengin

cesitlilikle birlesen bireysel arayislar Modern Tiirk resmini gliclendirmistir.

“Bati’da resim ve heykel sanatlarimin modern gelismesiyle ilgili diisiince
ugragslart izlenmis olsa da, Tiirk sanat¢ilari’nin soyut sanat arastirmalarini diigiince
gelenekli farkl olan Tiirkiye'de modern Bati felsefesi iizerinde temellendirmeleri zor

hatta olanaksizdir. Ankara’da ki ilk soyut resim sergilerinde Bati diisiincesiyle uyum
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arastiran entelektiiel aciklamalara basvurulmustur; fakat bu belki de Istanbul sanat
cercevelerinin kabul edilebilecegi bir is degildir. Nitekim 1954 yili nisan ay
sonunda, Istanbul sehzade basindaki Kuyucu Murat Pasa medresesinde agilan
sergive katilan yirmi yeni Tiirk ressami, halkimiza ¢agri bashgi altinda soyle bir

bildiri yayinlamak geregini duymuslardir.””

“Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni resmi yadiwrgayanlar
resmin yalmiz bir tirlii benzetmeci olmasi gerektigine karar kilmig olanlardir.
Halbuki Karagézii, yazmayi, kilim nakislarmmin tirlii tirliisiinii bilen sizler, resmin
her c¢esidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir ge¢misin miras¢ilarisiniz. Bu
sergiye boyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin. Yani
resim uzun soziin kisasi taklitten kurtulup, tiirlii gibi, nakis gibi insanin duydugunu,
diistindiigiinii aracisiz igine dogdugu gibi vermek istiyor. Sizde sergimize, aracisiz,
icinize dogdugu gibi hiikiim vermeyi buyurun.

. . . .. })2
Yirmi Yeni Tiirk Ressam

Bu yirmi Tiirk ressam i¢inde Adnan Coker, Liitfii Giinay, Ferruh Basaga, Nedim

Giinsiir gibi 6nemli isimler yer aliyordu.

Cok partili donemde ortaya g¢ikan geleneksel degerlere onem verme cabasi
beraberinde Bat1 sanatina oykiinme ve taklitgiligine karsi sdylemleri de etkin hale
getirmistir. Bdylece “ betimsel olmayan, hi¢bir oykii tagimayan non-figiiratif

» 3 Ferruh

egilimler, yeniler grubu tiyelerinin, yenilik¢i kimlikleri ile ortiigecektir.
Basaga, Selim Turan, Nejat Devrim ve Mubin Orhon gibi sanatgilar Yeniler
Grubunun icinde yer almis ancak iginde bulunduklari donemin sanatina soyut

yorumlarla yeni bigemler katmislardir.

' Sezer Tansug, a.g.e., 5.246
* Sergi ¢agrist, 1954 .
3 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, 1. Basim, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1988, s.11
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Peki, neden tlkemizde 1950’lere kadar Geometrik-soyut sanat gelismemistir?
Elestirmen Sezer Tansug, 1923’den 1950 yilina kadar Tiirk resminin gelisimini
madde madde belirtmis ve Geometrik-soyut sanatin iilkemizde neden gelisemedigini
sekiz madde ile agiklamistir.

“ 1. Resim sanatinda Osmanli donemi programlarinin yeni temalara yonelerek
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir ve sanat politikasina ayak uydurmasi.
2. Sanatg¢i kesimleriyle resmi ve yari resmi kurumlar arasindaki iligkilerin
stirmesi.
3. Avrupa’da modern sanat akimlarina belirleyici bir yon veren ilkelerin,
oziindeki icerigin benimsenmedigi yollarda kullaniimasi.
4. Sanat¢imin bireysel i¢ diinyalarini resim diline aktaracak bir duyarhilik
atmosferine sahip olmayislari.
5. Sanat yasantisinin sosyo-ekonomik yapidaki belirti ve yonlendirmeler geregi
sl bir ozgiirliik icinde bulunugu.
6. Resimsel tislup etkinliginin kesinlikle sanat egitimi kurumunun tekelinde
bulunusu.
7. Cagdas Tiirk resim sanatinin tarihsel gelenekler iizerinde temellendirilmesi
volunda belirli bir tavrin ortaya konmamis olmasi.
8. Resim sanatinmin tek yonlii gelismesi, farkl egilim ve iislup alternatiflerinin
giindeme gelmemis olmasi.””

“ Tiirk sanatinda geometrik egilimlerin gelisimleri gézlendiginde; batida 20.
yiizyil baslarinda ortaya ¢ikmis olan * geometrik kavrayis’ Tiirk resminde Bati'ya
paralel bir geligim izlemez. Tiirk sanatinda geometrik egilimli sanat ¢alismalart ilk
olarak, kiibik-geometrik soyutlamalar bi¢iminde, Cemal Tollu ve Nurullah Berk gibi
D grubu sanat¢ilariyla giindeme gelmistir. Cemal Tollu ve Nurullah Berk konstriiktif
ve kiibist anlayista ¢alismig, o donemin iki tinlii sanat¢isidir. Ancak her ikisinin de o
donem resimler genellikle doganin kiibik-geometrik deformasyonlar cergevesinde ele
alinmasiyla simirlidir. Tiirk resminde soyut sanata ilk yonelen sanatgilardan birisi
Ferruh Basaga’dir. Basaga, 1950’lerde geometrik soyutlamaya yonelmistir. Tiirk

sanatinda gercek anlamda geometrik soyutlama olarak nitelendirilen ¢alismalar

! Sezer Tansug, a.g.e., s.11



83

genellikle 1950 e 1950 sonrasi ¢alismalarla orneklendirilmektedir. Burada bizi
ilgilendiren salt geometrik anlayista egilimler, donem olarak 1950 sonrasi ortaya
ctkmaktadwr. Tiirkiye’de geometrik non-figiiratif ¢calismalarin gériilmeye basladig,
Tiirk sanatinda non-figiiratif’in tanim ve tammlayict olarak kullandigi yillar 1953-54

yullart olarak bilinir.””

Kandinsky’nin 1910 yilinda yaptig1 lirik soyut resmi 1950’li yillarda anlamaya
calisan Tirk sanatcilar ilk soyut girisimlerini geometrik soyut olarak
uygulamiglardir. Ancak Bati’da dnce renk nesneden bagimsizlasmis ve daha sonra
lirik soyut bir gelisme gostererek geometrik soyuta yonelmistir. Kisaca belirtmek
gerekirse soyut anlatima renk ile varilmigtir. Fakat iilkemizde renkten ¢ok ¢izgi ve
bicim bozma ile soyuta ulagilmistir. Bunun nedeni olarak sanat¢ilarimizin Andre
Lhote ile akademi hocas1 Leopold Levy’nin atdlyelerinde calismalar1 gosterilebilir.
Ciinkii Andre Lhote ve Leopold Levy ¢aligmalarinda renkten ¢ok ¢izgi ve yapiyla

ilgilenmiglerdir.

Batida bagimsizlik kazanan renk soyuta ulagsmanin anahtar1 olmus ancak
tilkemizde ise soyutlama kavraminda anlasilan bi¢im soyutlamasi oldugu i¢in renk
akla gelmemistir. Bu nedenledir ki ilk soyutlamalar lirik soyutlama yerine geometrik
soyutlama olarak kendini gostermistir. Batidaki akimlarin {ilkemizde, ¢oziimlenisi
1950 sonras1 oldugu icin soyut akimlar birbirlerinden kopuk ithal edilmis ve bunun
sonucu olarak da batidaki soyut akimlarin baslangic ve erisim sirasi iilkemizde
farklihk gostermistir. Ulkemizde soyut resmin gelisimini Adnan Turani dort
maddede ele alir.

a) Geometrik soyutlamacilar

b) Lirik soyutlamacilar

¢) Geometrik non-figiiratifler

d) Lirik non-figiiratifler

! Halil Akdeniz, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu 2, Ankara, 2004, s. 38—-39
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1950 yilina kadar Tiirk resmindeki bicimleme, akademik kiibizm, izlenimcilik ve
konstriiktivist ¢calismalarla kendini géstermistir. Ancak 1953 yilinda geometrik soyut
calisan Adnan Coker ve Liitfi Gilinay’in agtiklar1 sergiler ile soyut anlayisin

tilkemizdeki ilk sergileri agilmigtir.

1950’11 yillar Tiirkiye’de, ulusal sanat ve evrensel sanat olarak iki goriise ayrilmis
sanat¢ilar yer aliyordu. Evrensel sanat1 benimseyenler soyut anlayisa yonelmislerdi.
Non-figiiratif anlayisin evrensel bir dil yaratacagina inanilan o dénemde, Nurullah

Berk, Sabri Berkel, Avni Arbas, Malik Aksel gibi isimler yer aliyordu.

Nurullah Berk’in kiibist ¢alismalarindan iki boyutlu konstriiktivist bir anlayisa
ulasmis ve geometrik yaklasimli ¢izgisini korumakla birlikte zamanla kiibik

karakterli bigimlerden uzaklasmustir.

Nurullah Berk sanatsal degisimini kendisi sdyle ifade etmistir. ... degisebilirim

ve degisecegim, 6yle santyorum ki Avrupa sanatindan daha da uzaklasacagim.”'

Sabri Berkel ise bu geometrik anlayisin paralelinde ¢alisan bir bagka sanatcidir.
Sanatc1 1950 sonrasinda Dogu sanatinin arabesk tavrini geometrik bir yar1 soyutlama
ile birlestirmis ve sanatinin doniisiim asamalarinda kiibizmin bazi kavramlarinm
kullansa da daha sonra tipki Nurullah Berk gibi geometrik 6zetlemeye dayali kiibik
anlattimdan ¢ok daha farkli bir anlayisa yonelmistir. Boylece Sabri Berkel’in sanat

anlayis1 evrensel bir dil olarak gelisme gostermistir.

! Turan Erol, “Nurullah Berk ile Karsilikli Konugma”, Yeni Boyut, Ankara, say1 %2, Nisan 1982,s. 21
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1950 oncesinde genellikle doganin kiibik deformasyonlar1 seklinde ele alinan
Tiirk resmi, 1950 sonrasinda c¢agdas sanat alanindaki gelismelerle ele alinmaya
baglanmis ve sanatin kavramsal boyutuyla da degerlendirildigi ve sanat¢ilarimizin

kendi tisluplar1 dogrultusunda arastirmalar yapmaya yoneldigi bir doneme girmistir.

1950 sonrasinda non-figiiratif kavrami, sanatgilar ve elestirmenler tarafindan
tartisilmig ve bu kavram anlatilmaya ¢alisilmistir. Cemal Bing61’iin resimlerinde yer

alan geometrik non-figiiratif anlayis ise tam da bu kavramin karsilig1 niteligindedir.

“ Cemal Bingol’iin resimleri disiplinli, matematiksel denebilecek bir kesinlik ve
sumrlilik iginde geometrik bi¢imlerden olusur. Resimlerinde, dogal amimsamalar
vapan bicime ve duygusal imajlar uyandiran boya izlerine rastlanmaz. Hacim ve

perspektif sifira indirgenmistir.

Daha sonraki asamada Tiirk sanatinda geometrik soyut sanatin onde gelen
temsilcilerinden bir digeri Adnan Coker’dir. Coker’in 1950’lerde baslayan soyut
ilgileri ozellikle 1960 sonrasindaki ¢alismalarinda geometrik anlayista kisiligini
bulmustur. Sel¢uklu ve Osmanlt mimarisinin yapisal form ozelliklerinden esinlenerek
gelistirdigi geometrik yapili bir sanata ulagmistir. Kapi1 ve pencere gibi mimari
ogelerin soyut karsiliklari, onun ‘kalip bigimleri’nde ifade bulmustur. Coker’in
resimleri renkten ¢ok ton ve bicime agirlik veren geometrik bigim ve kurgu ozellikleri

. . 1
gosterir.”

Geometrik anlayisa dnem veren bir diger sanat¢1 da Erol Akyavas’tir. Sanatci

resimlerinde kaligrafik imgelere ve yari soyut mimari bicimlere yer vermistir.

! Halil Akdeniz Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 2 Ankara 2004 s. 41,42
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Ozellikle 1970-80’1i yillarda yaptig1 kesik geometrik bicimlerin yer aldig1 geometrik
kurgular dikkati ¢eker.

1950 sonrasinda birgok alanda yasanan degisimden etkilenen sanati yorumlayan
Tiirk sanatgilar, sartlarin onlara sundugu Olgiide gelismis ve Tiirk sanatin1 daha
ileriye gosterebilmek adina g¢alismalar yapmislardir. Bu gelisim ve degisim yillar
icinde daha da giiclenmis ve gilinlimiiz Tirkiye’sinin ¢agdas sanatina ulagmasinda

basamak olmustur.

4.2.1 Geometrik Soyutlamacilar

Tiirkiye’de 1950 sonrasi baslayan yeni bir donemin oldugunu daha Once
belirtmistik. Soyutlayict egilimlerin oldugu bu donemde figiir ile soyutlama arasinda
bir tercih sorunu ortaya ¢ikmis, geometrik soyutlama egilimi ile figlirden tamamen
kopmayan bir ¢izgi izlenmistir. Figilir veya nesne soyutlamalar1 geometrik kokenli

olmustur.

Bati sanatinda soyut anlatimin gelisimi rengin nesneden bagimsizlagmasi
(fovizm) ile baslamistir, disavurumculukla pekismis daha sonra lirik soyut bir
gelisme gostererek geometrik soyuta ulasmistir. Ulkemizde ise ilk soyut girisimler
geometrik soyut ile baglamis ve lirik soyutlama ile devam etmistir. Bunun en 6nemli
nedeni Bati sanatini1 sanatc¢ilarimiza tanitan, onlarin hocasi olan Andre Lhote ve
Leopold Levy’nin renkten ¢ok bi¢im bozma, ¢izgi ve yapi ile ilgilenmesidir.
Ulkemizde soyutlamanin bi¢im soyutlamasi olarak anlasiimasi soyutun geometrik
soyut ile baglamasina neden olmustur. “ Geometrik soyut sanatin geleneksel Tiirk
stisleme ve yazi sanatlari ile bigimsel ilgisinin kurulmasi, arastirmalarin oncelikle bu

yonde baslamasinda etkili olmustur. Bunun nedeni Tiirk resminin buradan hareketle
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yvaratilacag diistincesi olup bir¢cok sanatcryr soyut sanata katilma ¢abast igine

sokmus ve coskulu uygulamalara baslanmistir. !

Bilindigi gibi c¢agdaslasma yolunda hizla ilerleyen 20.yy Tiirkiye’sinde
sanatcilarimiz yeni arayiglara girmisti. Bu arayislar sanatgilart zaman zaman farkh
tarzlarda resim yapmaya yonelmistir. Buradan yola ¢ikarsak bir sanat¢inin farkl

donemlerde o donem 6zelligini yansitan eserler verdigini soyleyebiliriz.

Geometrik soyut eserler veren sanatgilarimiz, Paris’te Andre Lhote’in
atolyesinde c¢alismis olan Hamit Gorele, Salih Uralli ve Paul Albert Laurent’in

atolyesinde ¢alismis olan Refik Epikman’dir.

4.2.1.1 Hamit Gorele

1900 yilinda Gorele’de dogan sanatgi sanat egitimini 1928 yilinda mezun oldugu
Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenimini devam ettirdi. Paris’teyken yaptig1 bir¢ok
calisma, iizerinde Lhote etkilerini barindirir. Bu calismalar bir ge¢is donemi
ozelligini tasir. Renk¢i ve izlenimei duyarliligt ile yapilmislardir. Odalik, Kaynak,
Cicekli Kiz adli tablolar1 6rnek olarak verilebilir.

Bir ge¢is donemi yasayan sanat¢t 1960 sonrasinda geometrik diizenleme kaygisi
ile yaptig1 caligmalarinda diiz yiizeyler haline getirdigi sembolik nesne bigimlerini

parcalayarak yar1 soyut ve sematik diizenlemeler olusturmustur.

'www.kultur.gov.tr/TR/BelgeGoster/aspx?f6E10F8892433CFF7E7F2B691D9F0097E9C66FF13E126
BBA (5.12.2009)
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Renk onun i¢in 6nemliydi ancak soyutlamalarinda geometrik bicimler rengin
Oniline ge¢mistir. Sanatci, ¢aligmalarinda kesinlesmis geometrik bi¢imlerin i¢ini salt
renklerle dolduruyordu. “ Ayrica, tuval yiizeyinde gériilen bicimler c¢alisma
swrasinda belirlenmis degil, daha ¢ok arastirilmadan benimsenmis big¢imler olarak
ele alimyordu. Bu nedenledir ki, Gérele ’'nin soyutlama resimleri, salt soyut bigimleri
degil, sembolik kimi nesne bicimlerini icerdiginden” geometrik soyut sanatgilarin
icerisine alinmistir. Sanat¢inin, “resmin geometriye dayandigina inanmakla beraber
geometrinin kaliplasmis ve neredeyse donma noktasina gelmis formiillerinden uzakta

durmaya ¢alistigini resimlerinden de saptayabiliriz.””
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Resim 34: Hamit Gorele, Sari- Kirmizi, Yaghboya, 190x130.5 cm, 1963

! http://www.yapikredi.com.tr/www/mail/kampanya/privart9 /Detay.html (20.9.2009)
? Kaya Ozsezgin, “Boya ve Renk baglaminda”, Milliyet Sanat, ocak 2001, S.496,, 5.56
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Tirk sanatinin Bati etkisi géz Oniine alinirsa Hamit Goérele’nin bu g¢alismasi,

Mondrian’in Kirmizi ve Sar1 isimli eserine yakinligi ile dikkat ¢ekicidir.

Resim 35: Piet Mondrian, Kirmizi ve Sart, 1937

Gorele’nin resimlerinde 151k- golge ve acik-koyu ayrimlariyla nesneler
renklerinden bagimsizdir. Kesin sinirli geometrik bicimleri somuttan soyuta bir

dontlistim ve devinim gosterir. Gorele’nin resimlerindeki gerek manzara, gerekse
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figiir alisik oldugumuz bicim ve renklerden farklidir. Sanatgi, eserlerini insaci bir

anlayisla, geometrik ve konstriiktivist bir yapida meydana getirmistir.

Calli Kusag1r sonrasinda gelisen ve doga bigimlerini yorumsal diizeyde
degistirmeyi amag edinen sanatg¢i, Miistakil Ressamlardan olup, yorumcu anlatimlari
ve yogun igsel bakisi ile Tiirk resminin modernlesme donemine 6nemli katkilarda

bulunmus bir sanat¢idir.

4.2.1.2 Salih Uralh

1908 Istanbul dogumlu olan sanatgt 1928’de girdigi Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden 1931°de mezun oldu ve Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger ile
calismistir. Figiire bagli soyutlamalar yapan Salih Uralli, resmin temelini ¢izgisel
kesigsmelere dayanan bir kiibizm iizerine oturtmustur. Picasso ve kiibizm etkisinin
acikca goriildiigii eserlerinde hesapli ylizeyler ve ¢izgilerden olusan kompozisyonlari
ile figlire bagimli soyutlamalar elde etmistir. Salih Uralli’nin ¢aligsmalarinda goériinen
soyutlama, parcalanmig figiir ¢izgilerinin uyumlu arabeskler halinde sunulmasidir.
Sanat¢i soyut kompozisyonlarinda figiir ve cizgilerle ritmik bir konstriiksiyon
meydana getirmis, kullandig1 keskin dis cizgilerle insaci ve hesapli bir diizen

olusturma yolunu se¢mistir.

1944 tarihli Kompozisyon adli resmi analitik tarza uygun bir diizenleme ile
resmedilmistir. Geometrik parcalamalarin kullanildigi bu calismada ilging olan bir
kafaya ragmen bir¢ok bacak, ayak ve kolun verilmis olmasidir. Karsiya bakan
figiirin yanlarinda da figilirler vardir. Ancak bu figiirlerin kafalar1 agik sekilde

vurgulanmamigtir. Kisaca sOylemek gerekirse fiziksel varliklar yapisal olarak
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geometrik ve karmagik bir bigcimde parcalanarak verilmistir. Picasso’nun etkisi

resimlerde acik¢a goriilmektedir.

Resim 36: Salih Uralli, Kompozisyon, Yagliboya, 55x92 cm, 1944
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4.2.1.3 Ferruh Basaga

1914 yilinda Istanbul’da dogan Ferruh Basaga’nin sanata olan ilgisi ¢ok kiigiik
yaslarda baslamis, 1935 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne

girmesiyle de sanat seriiveni baglamistir.

Ferruh Basaga’nin sanat yasamini ii¢ bdliimde inceleyebiliriz. Birinci donemi
akademiden mezun oldugu 1940 yilina kadar gecirdigi siire, ikinci donemi ise
1945°den 1970’lere kadar olan kiibik anlayis1 benimsedigi donemdir. Sanatc¢inin
iciincli donemi soyut calismalarini gerceklestirdigi donemden gilintimiize kadar
uzanan siirectir. Akademinin 1930’lu yillarin sonlarina dogru baslayan degisim ve
yenilesme c¢abalar1 sonucunda 6gretim liyeleri degismis ve ogretim sisteminde de
yenilenmeler baslamisti. D grubu iiyelerinin akademiye gelisiyle yeni bir dénem
baslamis 1947’lerde resim sanatimizda degisim riizgarlar1 esmeye baslamistir. Tiirk
sanatindaki bu degisim her sanatg1 gibi Ferruh Bagsaga’y1 da etkilemis ve akademiden
mezun oldugunda bireysel bicemini belirlemistir. Basaga’nin yaptigr sayisiz
denemeler sonunda 6zgiin dilini yaratmis ve soyutlamaya karsi bilingaltinda gelisen
ilgiyle kendini soyuta vermistir. Sanatc1 artik soyut resim yapacakti. Neden soyut

«

resme yoneldigini cevabini su sozlerle dile getirir: soyut resimde resimsel
diizenlemeye iligkin salt resimsel mantik on plana ¢ikiyor. Bana gére, bugiin, soyut
resim, c¢agimiza uygun diismektedir. Cagumizin dinamizmini, agikligini genig

" Ayrica Kandinsky’'nin de vurguladigi cagdas

gortisliiliigiinii simgelemektedir.
resmin salt gériinim ve dogaya dykiinmeden ibaret olmayacagi diisiincesi de Ferruh

Basaga’y1 soyuta yonlendirmistir.

Sanatginin 1948°de yaptig1 ‘Ask’ adli lirik soyutlamasi Devlet Resim Sergisinde,
cok fazla ilgi ¢cekmis ve birincilik 6diili almistir. Bu ¢alisma Tiirk resim sanati

tarihinde, soyutlamanin en yetkin 6rneklerinden biri olarak kabul edilir.

! Kiymet Giray, Ferruh Basaga, Tiirkiye Is Bankas1, istanbul, 2003, s.72



93

Resim 37: Ferruh Basaga, Ask, Yagli Boya, 60x85cm, 1948

“Basaga’nin 1945 tarihli ‘Satrang’ ve ayni donemden tarihsiz ‘avize’ adl
calismalar1 figlirden yola c¢ikarak, geometrik tabanli bir soyutlamaya yonelisin

habercileri gibidir.”'

Ferruh Basaga’nin en biiyiik sansi soyutlamanin ve soyut anlayisin yayginlastigi
yillarda, ylizyillardir sanatta egemen olan ve klasik bi¢imini yeni bir anlayisa
dontistiiren Wasilly Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimir Malevich, Lyonel Feininger,
Pablo Picasso ve daha ismini sayamadigim bircok sanatg¢i ile ayni ¢agin havasini

solumasidir.

Sanatc¢inin soyut yorumlar1 diinya sanatinda da bu tarz eserler veren sanatgilarla
ortak goriisleri paylasmaktaydi. Ozellikle Lyonel Feininger’mn bazi dénemleriyle
Basaga’nin ¢aligmalar1 ortak bir goriisii gelistirmistir. Ferruh Basaga 1950 yilindan
1970’¢ kadar gegen siirecte iki ayri soyut yorum iizerinde yogunlagmustir.

Bunlardan ilki farkli olgiileri ve renkleriyle {ist iiste bindirilen karesel dokularin

' Ahmet Kamil Goren, Ferruh Basaga, Galeri Binyil, istanbul, 2001,5.26
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merkezcil kurgularidir. Dikdortgen yada kare tuvaller {izerinde dis gergevenin igsel
kurgusu olarak bilinen alanlara yerlesen geometrik doku Malevich’in tek karesini

¢agristiran Konstriiktiivist yapisalliga kadar uzamr.(...)"

Soyut yorumlarla kurdugu iligki arasinda ¢eligen ikinci yaklasim Tasizm etkisinin

Basaga’min sanatina yansimast olarak goriiliir. Bu resimler dokusal ayrintilarla

yaratilan soyut yorumlardir.””

Resim 38: Lyonel Feininger, Yatlar,1929

Ferruh Basaga’nin resimlerinde yoneldigi geometrik soyut kavrami, ince, parlak
ve gegirgen bir boya kullanimi ile geometrik bicimlerin saydam ve gegirgen
goriiniimleri, iist {iste bindirilen katmanlarin kristalize olmus sekilleri, tuvallere
yerlesmistir. Basaga’nin ¢ogu kez iki rengin seffaf, ortiicli, yumusak fakat keskin
gecisler olusturan diizenleri tuvallerinde yatay ve dikey bicimsel karsitliklarla

ortiisiir.

! Kiymet Giray,a.g.e., 5.88
? Kiymet Giray,a.g.e., .90, 116
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Resim 39: Ferruh Basaga, Mavi Soyut, Yagliboya, 100x120 cm

Ferruh Basaga’nin figiir kaynakli soyutlama ile baslayip kendi i¢inde gelistirdigi
yeni Uslubu ile geometrik soyut resme varigini diisiindiiglimiizde, sanatinin her
asamasinda kavramlar lizerinde diisiinmeyi ilke edinen ve sanatta var olan1 yargilama
geregi duyan bir yaklasima tanik oluruz. Basaga, i¢cinde yasadigi cagin getirdigi
kavramlara yabanci kalmamis kendi siizgecinden gegirerek olusturdugu 06zgiin

bigemini ve sonsuz diis giiclinii bizimle paylagmustir.

4.2.1.4 Refik Epikman

1902°de Istanbul’da dogan Refik Epikman 1918 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girmis ve 1924 yilinda da Milli Egitim Bakanligi’nin sinavini kazanarak

Paris’te Paul Albert Laurens atdlyesinde 6grenimine devam etmistir.
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1928 yilinda yurda donen sanat¢i Fransa’daki egitiminden sonra konstriiktif bir
temelden hareket ederek ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. 1928’den 1965°¢ kadar gecen
siirecte bir gecis donemi yasamis ve 1950 sonrasi Tirkiye’de baslayan soyut
egilimler 1965°den sonra Refik Epikman’i da etkisi altina almistir. Soyut resmin
1s1g1nda ilerleme yolunu secen sanat¢inin 1966 yilinda yapmis oldugu ‘Statik Diizen’

adli eseri soyut anlayisla yaptig1 onemli bir ¢alismasidir.

Sanat¢inin resimlerinde 6ne ¢ikan en Onemli 6zellik, tuval ylizeyine dagilan
geometrik kuruluslarin ve leke degerlerinin gorsel ve duygusal cagrisimlar ortaya
koymasidir. Soyut anlayis ile yaptig1 caligmalar diger resimlerinden farkli olarak
bicime bagl kalmasina ragmen biinyesinde kiibist bir tavri1 barindirir. Geometrik
soyutlama yapan sanatgilardan biri olma Ozelligini ise soyut renk ve bi¢im

«

uygulamalarina egilmesi ile kazanmistir. Sanat¢1  “ resimlerinde biiyiik bir gelisim

gostererek iti¢ boyutlu, geometrik-soyut motif arkasinda bir kent ve nesne diinyasi

. . 1
resmetmistir.”

==, g - i L : !EI g B 4
Resim 40: Refik Epikman, Diizen, Yagliboya, 95.5x122 cm, 1968

! www.sanatteorisi.com/article.read.asp?id=167 (28.7.2009)
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4.2.2 Lirik Soyutlamacilar

Kandinsky’nin 1910 yilinda yaptigi lirik soyut calismasini 1950 sonrasinda
anlamaya calisan Tiirk sanatcilari, i¢ diinyalarindaki firtinalar tuvallerine yansitma

cabasi i¢ine girmislerdir.

Lirizmde oOnemli olan, sanatcinin c¢evresindeki goriintiilerden ote i¢
diinyasindakileri agi3a ¢ikarmasidir. I¢ diinyasindaki savas, nasil baslayip nasil
bittigini bilmedigi bir goriintiiyli dogurur. Lirik soyutlamada ¢ikis noktasi dogasal bir
motifle baslar. Bu sanatci i¢in bazen bir kadin, bazen dogadan bir goriintii, bir ¢ocuk

yada renkli nesneler olabilir.

Ulkemizde lirik soyut resimler yapan sanatgilara drnek olarak Zeki Faik Izer,
Abidin Dino, Abidin Elderoglu, Ercliment Kalmik, Arif Kaptan, Turan Erol, Devrim

Erbil, Omer Ulug, Ozdemir Altan gibi ressamlar1 verebiliriz.

4.2.2.1 Zeki Faik izer

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baslayan sanatgi, 1928 yilinda okulu
birincilikle bitirdikten sonra Avrupa bursunu kazanarak Paris’te Andre Lhote
Atdlyesi’nde egitimine devam etmistir. 1932°de yurda donen sanatg1 soyut sanatla ilk
bagin1 1946 yilinda UNESCO komitesi olarak Paris’e gittiginde karsilagtig1 ortamla

kurar.

1947 yilindan sonra Matisse’i incelemeye baslayan Zeki Faik Izer, yar1 fov yar

empresyonist nitelikler tasiyan bir resim dili olusturur. Matisse’in bilyiikk boyutlu
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kompozisyonlar1 sanatciy1 biiyilik soyut resimler yapmaya yoneltir. Sanat¢inin soyuta
yonelen arayislarini yansitan yer yer lirik tat veren canli renklerle donattigi

caligmalari, insanda baktik¢a haz uyandiran bir etki yaratir.

Izer’in ilk sergiledigi soyut tablosu olan Sultan Ahmet Camii Camlari isimli
eseri, renklerin heyecanli, dinamik ve uyumlu dagilis1 ve lirik tavriyla dikkati ¢eker.
Herhangi bir 6n ¢alisma olamadan ilke ve kurallara bagli kalkmaksizin yaptigi b1
lirik soyutlamalar, sanat¢iya Ozgiirliigiiniin kapilarimi a¢mustir. Sultan Ahmet
Camii’nin camlar1 sanatciy1 dyle etkilemistir ki duydugu heyecanla tuvalin yiizeyine
hicbir 6n diisiince olmadan yansittigt bu giiriiltii resme ilk bakildiginda cami’ye ait

herhangi bir goriiniisii karsilamaz.

Resim 41: Zeki Faik Izer, Sultan Ahmet Camii Camlari, Yaghboya, 120x170 cm, 1961
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Sanat¢inin bigime yonelik olmayan bir soyutlamaya yonelmis olmasi Tiirk

resminin gelisimi agisindan 6nemli bir harekettir.

“Andre Lhote un baglayici kiibist disiplinine aldiris etmeyen Izer, resim yiizey
sorununa iliskin arastrmalarinda daha ¢ok Hans Hoffmann’in ogretilerinden
hareket ettigini belirtir. Yiizey sorunu kadar renkle de ilgilenmenin gerekliligini

diisiinen Izer, 1960’1 yillardan itibaren lirik soyutlama diyebilecegimiz oldukca

s

ozgiir ve tutarh bir dil gelistirir.’

Resim 42: Hans Hofmann, Fantasia Yagliboya, 130.8x93 cm, 1943

' Miimtaz Saglam, [zmirli Ressamlar Ansiklopedisi, izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari,
Nisan 2001, s.9
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Resim 43: Zeki Faik izer, Kompozisyon, Yagliboya, 72x 90 cm

Zeki Faik Izer, soyut bir anlayisla yaptif1 eserlerinde ¢izgi ve renklerin
birbirleriyle baglantili hareketleri coskun bir dinamizm olusturur. Sanatc¢inin
resimlerindeki renkler bazen asil form olarak kullanilir, bazen de tarafsiz bir deger
olarak tuvalde yerini alr. izer, ¢agdaslasma yolundaki Tiirk resmine, ¢ok renkli

soyutlamalari ile 6zgiin yorumlar kazandirmis degerli bir sanatg¢idir.

Resim 44: Zeki Faik izer, Gri Fonda Kompozisyon, Karisik Teknik 64x48 cm
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4.2.2.2 Abidin Elderoglu

1901 Denizli dogumlu olan sanat¢i 1930 yilinda Tiirk Maarif Cemiyeti’nden
aldig1 burs ile Paris’e gitmis ve sanat yasaminda yeni bir donem baglamistir. Burada
Paul Albert Laurens’in Ogrencisi olmus ve ardindan Andre Lhote atdlyesinde
calismalarini  slirdiirmiistiir. Sanat¢i 1932°’de yurda dondiiglinde kiibizme bagh
bigimci bir anlayisa sahipti ancak 1940 yilindan sonra figiiratif anlayistan

uzaklasarak soyut dekoratif bir anlayisla ¢alismalar yapmistir.

Eski hat Orneklerinin modern bir kurgusu niteligini tasiyan c¢aligmalar1 ile
karsimiza ¢ikan sanatginin, 6geleri yorumlayarak yaptigi bu yapitlar eski yazimizin
figiiratif kompozisyon sekline doniligmiis bi¢imini yansitir. ‘Su Altinda Yasam’,
‘Basar1’ isimli tablolar1 bahsettigimiz kaygilarla diizenlenmis ¢aligmalarina 6rnek

olarak gosterilebilir.

Resim 45: Abidin Elderoglu, Su Altinda Yasam, Yagliboya, 73x92 cm, 1970
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Resim 46: Abidin Elderoglu, Basari, Yagliboya, 81x116 cm

Sanat¢inin ulastigt lirik soyut ¢izgide kalin konturlarin genis kavislerle birbirini
kesmesi sonucu olusan bigimler diiz renklerle doldurulmus ve yer yer figiir

cagrisimlarina yol agmistir.

Resim 47: Abidin Elderoglu, Minare, Yagliboya, 95.5x 130 cm, 1961
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Elderoglu’nun mavi ve kahverengi tonlarin egemen oldugu bu tablosunda 6zgiin
ifade tarzi1 agikca goriiliir.  “Fir¢anin ritmik hareketleriyle kesintisiz, kivrimli ve diiz
cizgilerin olusturdugu kompozisyon, bir cami ve minare goriiniimiinii ¢agristirmakla
beraber, sanat¢imin béyle bir goriiniimden ¢ok, bu goriiniimiin aracilik ettigi
kaligrafik uyumu elde etmek istedigi gériiliiyor. 1960°h yillarin soyut dekoratif
anlayisina 151k tutmakta ve esnek bir yapulandirmanin somut bir gostergesi olarak

kendini kabul ettirmektedir.””

4.2.2.3 Erciiment Kalmik

1908 dogumlu Erciiment Kalmik 1929°da girdigi Gilizel Sanatlar Akademisi’nden
mezun olduktan sonra kendi imkanlar1 ile Paris’e gitmis ve burada Andre Lhote

atolyesinde ¢aligmugtir.

Sanat¢1 Paris’te oldugu siire igerisinde izlenimci bir anlayisla manzaralar ve
natiirmortlar yapmis ancak daha sonra doganin lirizmini yansittigt soyut

calismalarina ulasmustir.

Erciiment Kalmik, kiibizmden yola ¢ikarak basladigi modern sanat anlayisina,
cesitli denemelerden sonra lirik bir soyutlamaya yonelerek devam etmistir. 1956
yilindan sonra lekesel ve ¢izgisel soyutlamalartyla, Tiirk resim sanatinda farkli bir
yere sahiptir. Onun resimlerinde, diiz renklerle 6zgiirce soyutlanmis peyzajlar ele
almmustir. Aslinda lirizme yonelmesinin nedeni de ¢ok sevdigi manzara resimlerini

daha bagimsiz bir tavirla yansitmay1 istemesidir.

' Kaya Ozsezgin, “Izer ve Elderoglu Sergileri”, Milliyet Sanat, Ocak 2001, S.495, 5.96
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Gentis fir¢a darbeleri ile yaptig1 renkli peyzajlarinda, turuncu, vignegiiriigli, deniz
mavisi, sicak kahverengiler, tath yesiller, krom sarilar1 ve pembeler agirlikli olarak
kullanilmistir. 1967 yilinda yapmis oldugu ‘Altin Sehir’ isimli eserinde bu renklerin
kullanimi agikg¢a goriilmektedir. Resimlerindeki hi¢bir nesne kendi renginde degildir.
Sanat¢inin  kendi hayal diinyasindan kopup gelmis bir goriinti gozlerimizi

senlendirmektedir.

Resim 48: Erciiment Kalmik, Altin Sehir
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4.2.3 Geometrik Non- Figiiratifler

Batida Picasso ve Braque gelistirdikleri kiibik iislup ile soyuta ulagsmis, ancak
parcaladiklar1 nesnelerin taninabilir olma 06zelligini kaybetmemislerdir. Kisaca
sOylemek gerekirse kiibizmde nesne bigim olarak parcalanmasina ragmen goriintiiye
dayanan konu terk edilmemistir. Bu nedenledir ki kiibizmi yaratanlar geometrik non-

figiiratif eserler ortaya ¢ikarmamiglardir.

Batida rengin parcalanmasi ile varilan salt soyut Tiirkiye’de 1950 sonrasi ortaya

cikmistir. lging olan gelisim asamalarini yasamadan benimsenip ithal edilmesidir.

Batida lirik bir anlayisin olgunlagsmasi ile ¢ok sonra varilan geometrik non-
figiiratif anlayis batidaki yayginligina paralel olarak iilkemizde de kendini

gostermistir.

“Batiyla eszamanli olarak geometrik non- figiiratifle nesneleri renk yoluyla
pargalayarak soyut ¢alismalar yapan Tiirk ressamlari, yenilenme sorunlarina gerek
bu yonde gerekse geleneksel yiizey sematizminin, geometrik renk planlari ve tasarimi
degerleri yoniinde c¢oziimler aramiglardir. Bu siirecte non- figiiratif anlayisin
olusumu ile sanatgilar olduk¢a kararl, kendilerinden emin iiriinler ortaya

koymuslardur.”

Ulkemizde geometrik non- Figiiratif eserler veren sanatgilarin basinda Cemal

Bingdl, Sabri Berkel, Semsi Arel, Ismail Altinok, Halil Akdeniz gelir.

" Serpil Akdagli, 1950 Sonras: Tiirk Resminde Soyut Egilimler, (Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, 2007, s.44
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4.2.3.1 Cemal Bingol

1912 Erzurum dogumlu olan sanat¢1 etkin sanat yasamina Ankara’da baglamig
1948 yilinda Paris’e giderek caligmalarina burada devam etmistir. Paris’te iki yil
Andre Lhote atdlyesinde ¢alismis ve daha sonra ise 1958 yilinda 6 ayligina gittigi

Italya’da incelemeler yapmustir.

Bingol, Tiirk resim sanatina yon veren degerli bir sanatcidir. Non- figiiratif

caligmalari ile ilk soyut caligmalar yapan ressamlar arasinda yer alir.

Cemal Bingol, Paris’te aldigr egitimden sonra soyut anlayisla yaptigi
calismalarina biiyiik bir 6zveri ile taviz vermeden devam etmistir. 1953 yilinda
kolajla basladigi geometrik soyut anlayisina daha sonra geometrik pargalardan olusan
statik geometrik bir tavirla devam etmistir. Calismalarindaki renkler olabildigince
aza indirgenmis ve sanatginin son derece planli ve ince matematiksel hesap
gerektiren caligmalari, sade, kesin ve sinirli geometrik bicimlerden meydana

gelmistir.

Sanatcinin resimlerinde goriilen tek renkli ylizey, geometrik bigimlerle bezenmis
ve bu dikdortgen, yamuk gibi geometrik yapilar iki ii¢ renkle sinirlandirilmistir.
Birbirleri ile baglantili bu yapilar genellikle koselerinden, kenarlarindan mutlaka

birbirlerine degmekte ve bunun sonucunda {iist {iste binmis izlenimini vermektedir.
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Resim 49: Cemal Bingdl, Soyut Kompozisyon

Mondrian’in soyut geometrik kompozisyonlarina yada Malevich’in sliprematist
coziimlemelerine de baglanabilecek olan Cemal Bing6l’iin sanati, olusum siireci

icinde, figiirden soyuta dogru gelisen kararli bir evrimin tirtintidiir.

"y

Resim 50: Cemal Bingol, Yagliboya, 67x 86.5
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| pm:

Resim 51: Piet Mondrian, Kompozisyon, Yaglhiboya, 50x 60.5 cm, 1921

Resim 52: Kasimir Malevich, Suprematizm No:58, Yagliboya, 79.5x 70.5 cm, 1916
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Sanat¢inin resimlerinde yiizeylerin birbirileri tizerindeki dengesi soguk ve sicak
renklerle dengelenecek bi¢imde kurgulanmigtir. Resimlerde goriilen ¢izgisel bigim
verme, J. Albers’in yaptig1 calismalarla ortiismektedir. Bingol, cizgileri, birbirinin
tizerinden gegirerek farkli biiyliklikte ve yonde yeni alanlar yaratir. Bu alanlarin
birbirleriyle olusturduklar1 denge, derinlik hissinin ortaya ¢ikmasin1 saglar,
sanatginin resimlerini degerlendirirken tasarimin biitiinii dikkate alinmalidir ¢linki
onun resimlerinde en kiigiik alanin bile resmin biitiinliigline bir etkisi vardir.

Tiirkiye’deki saf soyut resmin Onciilerinden biri olan Cemal Bing6l, sanatimizda

¢1g1r acici bir etkiye sahiptir.

Resim 53: Cemal Bingol, Yagliboya, 40x80 cm Resim 54: Josef Albers, U¢ Tasarim, Suluboya, 1923
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4.2.3.2 Semsi Arel

1906 istanbul dogumlu olan sanatg1, ressam Ruhi Arel’in ogludur. 1930 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ibrahim Calli Atdlyesi’nde egitim gdren sanatgi 1949

yilinda Paris’e giderek burada Andre Lhote atdlyesinde ¢aligmalarina devam etmistir.

“Geometrik non- figiiratif anlayisla, kati ve donuk formlarda soyut bir yaziy
resimlerine motif olarak alan Semsi Arel, rastgele ve i¢giidiisel olarak degil, tam
tersine bilingli sekilde hat sanatindan aldigi ogeleri resimlerine yerlestirerek

kompozisyonlarini daha akilci ve dengeli bir sekilde diizenlemistir””

Sanat¢inin ele aldigr eski yazi motifleri i¢giidiisel olarak belirlenmemis aksine
onceden belirlenen yazi motifi ile resimsel bir bigim geometrisi olusturulmaya

calisiimustir.

Sanat¢inin eserlerinde dikkati ¢eken en onemli nokta etkilendigi bati sanatini,
Islam kaligrafisini kullanarak yogurmasi ve dogu — bat1 sentezi olusturmus olmasidir.
Arel’in eski yaziy1 soyutlama bi¢imini iki bi¢gimde ele almak miimkiindiir. Bunlardan
ilki harfin soyut olarak tagidigi anlamin vurgulandig: ve harf formunun bozulmadan
kullanildig1 calismalardir. Digeri ise harfi olusturan formun bozularak yeni bir

goriiniime, soyut bicime ulastig1 caligmalardir.

Soyutlugu nasil ifade etmis olursa olsun Arel kompozisyonlarinda dengeli ve

.....

dikkatli ve hesapli bir bicimde yerlestirilmistir.

' Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1998, s.34
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Resim 55: Semsi Arel, Yagliboya, 27x 30cm

Resim 56: Semsi Arel, Yagliboya, 25x 39 cm
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Resim 57: Semsi Arel, Kufi Kompozisyon, Yagliboya, 70x86 cm, 1956

4.2.3.3 Sabri Berkel

Sabri Berkel 1907 yilinda Uskiip’te dogmus 1927 yilinda Uskiip-Sirp Fransiz
okulunu bitirmistir. Ardindan Belgrat Glizel Sanatlar okulundan mezun oldu.
1929-35 aras1 Floransa Giizel Sanatlar Akademisini bitiren Sabri Berkel 1935 yilinda
Tiirkiye’ye gelerek sanat yasamina bu iilkede devam etmistir. Cok kiiltiirlii bu
gecmis Sabri Berkel’e zengin bir i¢ diinya kazandirarak sanata ve kendi hayatina

bakisini etkilemistir.

Sabri Berkel’in Leopold istegiyle Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde gorev

almas1 sanatcilarin yeni bir donemin baglamasi agisindan Onemli bir adimdir.
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Akademide Graviir alaninda egitim vermeye baslamis ve sakin, ¢aliskan, inatg1 ama

kavgaci olmayan kisiligi ile Tiirk sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur.

Berkel’in modern sanatin merkezi olan Paris’ten degil de klasik sanatin merkezi
olan Floransa’dan gelmesi onun gorsel 6zgiirliigiinii ve kendi i¢indeki tutarliligin
etkilememis aksine sanata salt 6znel ve 0zgiin bir ressam olarak Tiirk resminde pek
de esine rastlanmayacak bir kimlige sahip olmustur. Berkel’in resimlerinde “ i¢ ile
dis ya da nesne ile 6zne arasindaki mesafenin korunmasi bir zorunluluktur. O, aklin
g6z araciligiyla nesne hakkinda bilgiye ulasmasint temel alir. Bu nedenle nesneyle
ozne arasindaki bu goriis mesafesinde (ki burada ozellikle iliskisi, karsilasmast,
hatta aligverigi gibi sicak tamimlar kullaniimamaya 6zen gosterilmistir) tensel,
duyusal ve cosumsal alana yer verilmez ozellikle soyutlama ve soyut resimlerinden
onceki ¢alismalarinda ozdesleyim yerine benzesim kurallari egemen olmug, nesne
Berkel i¢in dogrulugun sinandigi bir gerceklik alarak diigiiniilmiistiir. Resim onun
icin bu gergekgiligin izdiigiimiidiiv. Bu haliyle doyumsal bir sanat yandagsi olmayan
Berkel, soyutlama déncesi doneminde ¢ekme-itme, yakin-uzak, i¢-dis, gibi; soyut
doneminde ise bosluk-doluluk, negatif-pozitif, mat-saydam, yan yana-iist iiste gibi

algilamann diialitesiyle oynar.””

Berkel’in yasam felsefesinde bulunan diizenlilik ve miikemmellik diisiincesi
resimlerine de yansitmistir. Onun kompozisyonlart 6yle bir diizen iginde
kurgulanmistir ki tek bir renk, ¢izgi ya da formu oynatin kompozisyonun yeniden

kurgulanmak tizere bozuldugunu goriirsiiniiz.

Berkel resimlerinde Mondrian ya da Van Doesburg’un kullandig1 1zgara mantigini
uygulamis ancak bu uygulama Mondrian’in resimlerindeki kadar agik olmamustir. Bir

nesnenin, bicimin ya da motifin sistematik  tekrarlarim1  kurguladigi

' Sabri Berkel Donemleri I (1930—1955) Yapi Kredi Yayimnlari, istanbul, s. 7
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kompozisyonlarinda renk problemlerini ve algi yanilsamalar1 kullanarak imge
yinelemelerini yumusatmistir. Agik kompozisyonlarinda yayilabilir bir diizlemin yeni
koordinatlariyla, bigimler ve renkler kendilerini siirekli olarak tekrarlayarak
cogaltabilirler. Bu siireklilik onun i¢ tutarliliginin gostergesidir. Berkel’in, gerek sanat

hayatinda gerekse kisiliginde en fazla 6nem verdigi sey kendi i¢inde tutarli olmakti.

Resim 58: Piet Mondrian, Kirmizi Mavi ve Saritli Kompozisyon, Yagliboya, 50.8x50.8 cm,1930
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Resim 59: Teo Van Doesburg, Grili Kompozisyon, Yagliboya, 59.1 x96.5 cm, 1919

Resim 60: Sabri BERKEL, Kompozisyon Resim 61: Sabri BERKEL, Kompozisyon
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Berkel resim sanatini bir hesaplasma alami olarak gérmiis resmin kendi i¢
gereksinimleriyle bir diizen kurmay1 sadece bir zorunluluk degil, ayn1 zamanda bir
yiikiimliiliik olarak algilamigtir. Berkel’in dogay1 nesnel olarak sorguladiktan sonra
ona yanit verisi Klee ve Kandinsky’nin anlayisi ile ortiismektedir. Modern sanatin en
temel sorununu pek c¢ok Tiirk ressamindan daha iyi kavramistir. Maziden aldigini
0zglin bicimde giliniimiize ve gelecege tasimayr amag¢ edinen Berkel soyut sanata

adim att1g1 donemlerde bu amacini su sozlerle dile getirmistir:

“ Ben simdi dogrudan dogruya giizel seylere sirt ¢evirmis durumdayim oyle ki
simdiye kadar yapilmis giizel seyleri ¢ok sevmekle beraber, onlari bir tarafta
birakmis vaziyetteyim... Beni mazi ve hal alakadar etmiyor. Beni gelecek alakadar
ediyor. Gelecek ise ¢ok enteresan, zira mechul. Mechul kelimesi bile benim igin ¢ok
enteresan, zira ¢ok manalar tasiyor. Ben kendi kendimi mevcutta degil mechulde
bulacagima kaniyim. Benim i¢in sanat bir mucizedir. Bu mucizenin ne zaman, nasil

yapilacagini izah etmek hem imkdnsiz hem de dogru degildir.””

Sabri Berkel 1947-50 yillar1 arasinda Matisse ve Kiibizmin sentezi ile
olusturdugu tablolardaki renk bi¢cim karsisinda resesiflesmistir. Renk, Berkel’in
kompozisyonlarinda nesnelerden siyrilmis ve neredeyse kolaj olarak nesneler tizerine
yapismis gibidir. Matisse’nin renkgiligi ve Kiibizmin bi¢imciligi arasinda gidis
gelisler yasayan Berkel sade kompozisyonlari ile iki boyutlu diizlemde olaganiistii

bir zenginlik yaratmigtir.

' Sabri Berkel Donemler II (1955—-1990), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2006, s. 9
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Resim 62: Sabri Berkel, Simit¢i ve Serbetci, Yagli Boya, 200x160 cm, 1984

Sanatla hayatini birlestirmis ve i¢ tutarligi ile ne hayatinda ne de sanat yasaminda
sahte olana yer vermemis olan Sabri Berkel  *“ denebilir ki... Cagdas bir sanat¢i
oldugu halde gercek bir klasikti, resmi deney otesi bir ugras olarak gordiigii halde
stirekli deneyendi, kisisel olarak se¢tigi yalmizliginda etrafi en kalabalik olandi ama

cevresi en kalabalik olup yine de en yalniz oland.”

4.2.3.4 ismail Altinok

1920 yilinda Burdur’da diinyaya gelen sanat¢1t 1942 yilina kadar Anadolu
manzaralar1 yapmistir. Bu tarihlerde Cemal Tollu ile tanisan Altinok batinin soyut
uygulamalarinin Tiirkiye’deki yansimalar1 ile keskin bir sekilde doniis yaparak

lekesel, geometrik ve op-art tarzi soyutlamalara yonelmistir.

' Canan Beykal, “86 Yillik Bir Yalnizlik Sona Erdi”, Cumhuriyet, 9 Agustos 1993, s. 2
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“Altinok, op-art ¢oziimlemelerini sanat anlayisina katmaya baslamistir. Sanatgi
icin oncelik, pozitif-negatif iligkilerinin yarattigi gorsel yanilsamalar tizerine geligen
calismalarin orneklerinin iiretilmesidir. Biiyiik renk alanlarinin geometrik gegigleri,
bagimsiz, ozgiir bir resimsel dili cagristirir. Sanat¢i, anlam ifade eden davranislarin
kiskacindan, agik-segik olmaktan kurtularak bir resimden beklenen pastik degerlerin

kurdugu iliskilere yonelmistir.””

Altinok’un resimlerinde kullandig1 geometrik bigimler giderek yalinlagsmis ve tek
bir renk ve motife indirgenmistir. Genel olarak kullandigi tuval sekli kare olan

sanat¢1 resimlerini kati, keskin, hesaplanmis duygulara yer vermeden olusturmustur.

Altiok’un c¢aligmalarini, Victor Vasarely’nin op-art’indan ayiran dncelik renk ve

diger zitliklarin ¢ok valorlii olmamasidir.

Resim 63: Ismail Altinok, Yagliboya

1ht§p //tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0smail _Alt%C4%B1nok ( 02.01.2010)
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Resim 64: ismail Altinok, Yagliboya, 80x100 cm

Resim 65: Victor Vaserely, Keple Gestalt, 1968
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4.2.3.5 Halil Akdeniz

1944 dogumlu olan sanat¢1 1965 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-ig
Boliimii’nii bitirmistir. 1986 yilinda izmir Dokuz Eyliil Universitesi Resim Anasanat
Dalr’'nda yardimer dogent olmus ve 1994 yilinda da Anadolu Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Resim Anasanat Dali’nda profesorliik unvanini almistir.

Her sanat¢1 gibi Halil Akdeniz de belirli bir arayis igerisine girmis ve
calismalarindaki farklilasma dénemsel olarak ayrilmistir. Ornegin 1964-1970 dénemi
sanat¢inin dogadan ve canli modelden olusan ¢izimleri ve soyutlamalarini i¢eren bir
stirectir. 1970 sonrasini ise sanat¢inin salt geometriye yoneldigi ¢alismalar kapsar.
Sanat¢i geometrik non figiiratif anlayisla yaptigi ¢aligmalarinda genis bir teknik
cesitlilik gostermistir. Kullandig1 soyut iislup, geometrik, kesin, diiz renkli ylizey
cizgilerini giderek yatay ve dikey yoOnlerde diizenlemeye yoneliktir. Ayrica

sanat¢cinin uzay kavramini ele aldigi calismalar1 da dikkati ¢eker.

dialli Heleria T H

Resim 66: Halil Akdeniz, Geometrik Non-Figiiratif, Akrilik, 114x114 cm, 1976-1978
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Resim 67: Halil Akdeniz, Uzay Uzerine, Akrilik, 115x125 cm, 1974

1978 sonrasi ¢evre sorunlarina egilen sanat¢i bu donemde insanin doga ve kiiltiir
ile olan iligkisinden yola ¢ikarak cevre faktoriinii irdeler bir tavirla galigmalarini
siirdiirmiigtiir. Izmir korfez kirlenmesi ile ilgili ‘Gorsel Degerlendirmeler’ adini
verdigi bir dizi ¢calisma ile ¢evre sorunlarina géndermeler yapmustir. Bu ¢aligsmalarda
alimtilar, ¢izimler, simgeler, taninabilir isaretler ve sanatsal bigimler, soyut-somut

iligkisine gondermeler yapar.
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Resim 68: Halil Akdeniz, /zmir Kérfez Kirlenmesi Ile ilgili Gérsel Degerlendirmeler, Akrilik,
115x115 cm, 1982

Resim 69: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarhklari-Zamansal Kiiltiir Imleri, Akrilik, 165x180 cm, 2007
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4.2.3.6 Adnan Coker

1927 Istanbul dogumlu Adnan Coker, geometri ve 1s13in kavranabilir
goriiniimleri i¢inde ulagilamayan bir gizemi resimler. Akademiyi bitirdikten sonra
gittigi Paris’te Andre Lhote ve Henri Goetz’in atdlyesinde ¢alismistir. Coker Paris’e
gitmeden Once de soyuta yonelmis ancak Paris’te bulundugul1955-60 yillar1 arasinda
soyut akimin yogunlagmasiyla da bundan etkilenmistir. Sanat¢inin o dénem yaptigi
resimlerinde, Cezanne’in bir denge, bir bigime karsilik bagka bir bicim ve renk

seklindeki sistemini, daha soyut hale getirmis oldugunu goriiriiz. O Bati kiiltiirii ile

.....

1953 yilinda ressam Liitfi Giinay ile birlikte agtiklar1 ‘Sergi Oncesi’ adli sergileri

Tiirkiye’deki ilk soyut sergiler arasinda yer alir.

Sanatcinin, 1965 yilindan itibaren soyut anlatiminin yerini sematik bir anlatim
almigtir. Selguklu ve Osmanli mimarisinden esinlenerek yaptigi ¢aligmalarinda yeni
bicimsel semalar gelistirmistir ve somut mimari elemanlardan soyut bigimler ortaya
cikarmustir. Sanat¢1 resimlerinde yiizeyden ¢ok espas kavrami ile ilgilenmistir. Onun
icin resim ylizeyi espasin ¢ozlimlendigi bir alandir. Ancak buradaki espas klasik
anlamdaki mekéan ve derinlik degil soyut boyuttur. Espas i¢inde bulunan ‘aski

bicimler’ siyah bosluk i¢inde havada asil1 gibi duran bigimlerdir.

Coker, resimlerinde kullandig1 siyahin anlamini sdyle agiklar:

“1- Siyahin hazir yapilmis veri gibi kullanilmasi

2- Uzerine konulacak degerlerin tam ve vurucu goriilebilmesi icin siyahin karsit
bir deger giicii vermesi

3- Siyahin mutlak, tarafsiz ve pasif etkisi
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4- Tam bosluk etkisi yaratmas™

Adnan Coker, “1964 yilindan bugiine resimlerinde hakim renk olarak kullandig
siyah zemin, tizerine gelen renk degerlerini en ¢arpict bicimde géstermekte ve karsit
bir gii¢ olusturmaktadir. Bu siyah zemin iizerine simetrik yarim kiire veya diiz
cizgiler siyah zeminin karanligina karsi bir renk espasi olusumunu saglamaktadir.
Renk, bi¢cim ve yiizey uyumu simetriye asirt tutkunluk, aym sekillerin tekrari, bigim
elemanlarimin dengelenmesini saglamaktadir. Geleneksek Tiirk pencere, kemer,
kubbe v.s. gibi organik par¢alardan c¢agin soyut anlayisina uygun, 6zgiin gorsel

biitiinlere ulasmaktadir. »2

Adnan Coker’e bu resimleri yapmasinda katki saglayan unsurlar arasinda Rus
Konstriiktivistler yer alir. Ozellikle Malevich’in mekan-bosluk anlayisi ve yapisal
resim hakkinda gelistirdigi goriisler, sanat¢iy1 etkilemistir. Her ne kadar Coker’in
resimleri Malevich ¢ikish olsa da ondan farklilik gosterir. Coker’e gore Malevich’in
resimleri kendi resimlerinden daha soyuttur ve Coker’in kullandigi mekan soyutla

somut arasina gidip gelir.

Sanat¢inin ¢aligmalar1 Tiirk Resmine yeni bir renk getirmistir. Olusturdugu bu
yeni lislubun gelisimini kendi soyle ifade etmistir:  “Osmanli ve ozellikle Sel¢uklu
mimarisini ressamca incelemeye basladim. ‘Mimari Cerceveleme- Anitsallik’ yeni
semalar getiriyordu resmime. Yapitlarimdaki bi¢imciligi geometrik bicimcilikten ¢ok
farkhiligi bir cesit ‘kalip bicim’ olmasindandir. Yani somut obje degerini soyut
bicimlerde ariyorum. Soyut bicimlerle, somut bi¢cim vermeyi ve varligini duyurmayt
istiyorum. Obje olmadan obje gibi. Amacim evrensel degerlere anitsal

kaynaklarimizin arasinda c¢agdas yiizeyde bir senteze varmaktir. Bu degerlerden

' Ali Alpaslan, “Adnan Coker Tuvale Yeni Bir Kimlik Kazandirmak Istiyor”, Gosteri,
say1:87,Subat,1988, s.83—85
* Ayla Ersoy,a.g.e., 5.40
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hareket ederek, sadelestirilmis bicim-eleman birligine vardigimi saniyorum ve yine

santyorum ki ‘Amitsal Yapi- Resim’ iliskisi boylelikle Tiirk resminde ilk kez

goriilmektedir.”’

Resim 70: Adnan Coker, Mor Otesi Bosluk, Yagh Boya,1979

! Adnan Coker, Derimod Kiiltiir Yaymlar1 Sergi Katalogu
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Resim 71: Adnan Coker, Gok Plani, Yagh Boya, 114x146,3 cm,1975

Resim 72: Adnan Coker, Yarim Kiireler ve Mor Kare, Akrilik, 180x180 cm, 1995



127

4.2.4 Lirik Non- Figiiratifler

Sanatgilarin heyecanli, coskulu, serbest fir¢ca darbeleri, boya kazimalari ve
karistirmalart ile yarattigi siirsel doku {izerine oturtulan lirik soyutlamalarda ¢ogu
zaman nesne ve figlirlerin optik goriintiileri tlimiiyle ortadan kalkar. Boylece lirik

soyutlama bicimlemesini yansitan resimler non figiiratif bir anlatima ulasir.

Lirik non figiiratif resimde hicbir bigimde nesne ve figiirle ilgili bir izlenime
rastlanmaz. “Sanatci, cosku ve heyecanimi kendine ozgii bir mizag ile boyasal bir
yvansitmada bulunur. Yani lirik non figiiratif resim, boya tuslarinin hi¢bir mantiksal
bicimleme kaygist olmadan, sanat¢imin icten gelen diirtiileriyle dogal bir dokuda
olusturdugu ozelliklerdir. Bu nedenledir ki lirik non figiiratif resimde nesne ile figiire

bagintili olmayan ve yeni bir boya dokusu ve hacim goriintiisii de ortaya ¢ikmistir.””

Ulkemizde lirik non figiiratif tavirla resim yapanlar arasinda Fahr El Nisa Zeid,
Mubin Orhon, Adnan Turani, Bedri Rahmi Eylipoglu, Nejad Devrim, Selim Turan,

Ferruh Basaga gibi sanatgilar yer alir.

4.2.4.1 Fahr El Nissa Zeid

1901 Istanbul dogumlu olan sanat¢1 13 yasinda resimle ilgilenmeye baslamis ve
1920°de Sanayi-i Nefise Mektebi'ne ilk kiz 6grenci olarak baslamistir. Sanatginin
yazar Izzet Melih Devrim ile evlenmesi Istanbul ve Paris ¢evrelerindeki yazar ve
entelektiiellerle tanigmasini saglamis ve Avrupa’ya yapilan yolculuklar ona farklh

ufuklar agmistir. Sanatgi ikinci evliligini ise 1934 yilinda Irak’in Ankara Biiyiikelgisi

! http://ne-np.facebook.com/topic.php?uid=267154158748 &topic=12020
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Emir Zeid el Hiiseyin ile yapmustir. Esi Urdiin ikinci prensi Zeid’in diplomatik
gorevleri nedeniyle gittigi degisik kent ortamlarinda yeni deneyimler edinen sanatci

figlire meydan okuyan soyut akimlarla tanismistir.

Fahr el Nissa Zeid icin resim yapmak bir tutkuydu ve bunu soyle dile getiriyordu:
“Resim yaparken kendimi her an tiim canli varliklarla bir tiir biitiinlesme icinde
buluyorum... Sonra kendim olmaktan ¢ikiyor, bu resimleri patlayan bir yanardagin
kaya ve lav piiskiirtmesine benzer bir bicimde ¢ikaran insaniistii yaratici siirecin bir
pargast oluyorum. Cogu zaman yaptigim resmin farkina ancak tuval tamamlandigi

1
zaman variyorum”

Sanat¢inin non-figiiratif resme gegisini simgeleyen Oonemli bir tablosu 1947
yilinda yaptig1 ‘soyuta karst miicadele’ resmidir. Zeid’in eserlerinin genel olarak
soyut, non-figiiratif tarzda olmasina karsin birgok eseri de bir sinifa dahil olmayacak

kadar 6zgiin tasarimlara sahiptir.

Resim 73: Fahr El Nissa Zeid, Litografi,56.5x76.3 cm, 1966

! Fahr El Nisa Zeid-, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankas1, Ankara 2001, s.15



129

4.2.4.2 Miibin Orhon

1924 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen sanat¢i 1947°de Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’'nde egitimini tamamlamis ve doktorasini yapmaya gittigi Paris’te sanata
olan ilgisi nedeniyle Academie de la Grande Chaumiere’de resim egitimi almistir. Bu
tarihten itibaren de Paris’e yerlesen sanat¢i onceleri Kandinsky ve Mondrian’in
calismalarini inceleyerek soyut sanat alaninda kendini gelistirdi. Daha sonra ise

dogunun mistik ve durgun yapisini ele alan soyut caligmalara imza atti.

Orhon’un lirik non-figliratif calismalar1 , “genis transparan planlar iizerine
oturan kompozisyonlarinda, genellikle iki karsit lekenin pastisite degerlerinden yola
¢tkarak, soyut ve piir bir sanat anlayisi diizeyinde derinlik ve espas etkilerini
arastirmigtir. Resimleri, ¢agdas resim sanatimizda soyut big¢im arastirmalarina

dayali calismalarin 1960 kusagint izleten drnekleri arasinda ézgiin bir yer tutar.””

! http://www.beyazart.com/v3/?page=show_artist&id=208 (01.02.2010)
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Resim 74: Mubin Orhon, Soyut, Yagliboya, 80x100 cm, 1968

Resim 75: Mubin Orhon, Isimsiz, Yaghiboya, 113.3x 145.3 cm, 1961
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SONUC

20. yiizy1l baglarinda gelisme gosteren bilimsel, teknolojik, endiistriyel, sosyal
alanlar, diinyada yeni bicimlemelere gidilmesine neden olmus ve olusan bu devinim

tiim alanlar1 etkilemistir.

20. ylizy1l sanatinin degismesine yol acan bir¢ok neden vardir. Bunlardan biri,
teknolojinin gelismesi sonucunda ortaya cikan fotograf makinesi ve kameranin,
ressamin elinden goérevini almasi ve bunun sonucunda da dis diinyay1 yansitmayi
birakan sanatgilarin kendi i¢ine donmesidir. Ressam artik kendine bir gorev
belirlemisti, atdlyeden cikip kendilerini dogaya atan ressamlar diledikleri renkleri
kullanarak yaptiklar1 resimlerinde bi¢im bozmalara bagvurmuslar ve bdylece yeni bir
anlatimin ilk adimlarmi atmislardir. Kiibizmle baslayan bu siirecte dis diinya
nesnelerini analiz etme, sentezleme yontemini kullanan sanatgilar soyut resme giden

yolda dnemli adimlar atilmasini saglamislardir.

[k caglardan giiniimiize tiim sanat yaratilarinda var olan soyutlama 20. yiizyilda
degisen sartlar sonucunda kendini gostermistir. Ancak bu soyutlamaya, ilk caglarda
olusan doga ve evren karsisinda duyulan korku nedeniyle degil, teknik, bilimsel
gelismelerle degisen anlayiglar sonucunda ulasilmistir. Artik sanatgilar resimsel
bicimleme araglar1 olan renk, c¢izgi ve form gibi Ogelerin kendi aralarinda

olusturduklar1 diizenle ilgilenmeye baglamislardir.

Felsefe ve psikoloji alanindaki aragtirmalar soyuta giden yolda énemli adimlarin
atilmasin yardimci olmustur. Ciinkii geometri nesnelerin 6ziinde bulunan ilk 6rnektir.
Bu yiizy1l anlayisinda obje 6nemini yitirmis suje 6n plana ge¢mistir. Sujenin dnem

kazanmasiyla anlamlar1 belirlenmeye caligilan dis diinya nesnelerine diisiinsel bir
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soyutluluk yiiklenir. Uygulanan soyut formlar kare, dikdortgen gibi geometrik
bicimler, renkler ve cizgilerle gorsellestirilmistir. Bdylece bu anlatim bicimi ile

siradan ve anlik goriintiiler yerine, evrensel kavramlar sorgulanmustir.

Avrupa’da var olan sartlar ve bu sartlarin sundugu imkanlar yeni akimlarin ortaya
cikmasina neden olmustur. Kiibizm ile baslayan degisim siiprematizm,

konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus gibi akimlarla yeni bir boyut kazanmustir.

Avrupa sanatinda goriilen bu gelisim, diger iilkelerin sanatcilar1 tarafindan da

yakindan takip edilmis ve etkilenme kaginilmaz olmustur.

Ulkemizde askeri alanla baslayan batililasma, sanatla devam etmis ancak
yonetim diizenimiz, ekonomik, kiiltiirel, sosyal, bilimsel, teknolojik ve dinsel agidan

bircok etken resmimizin batidan farkli bir sekilde gelismesine neden olmustur.

Tiirk resim sanatinin geri kaldigini savunan ve sanatimizi gelistirmek amaciyla
kurulan cesitli gruplar da Avrupa’daki akademiler ve miizeler disindaki sanati

kavramakta giicliik cekmislerdir.

Avrupa resmini 50 yil geriden takip eden sanat¢ilarimiz batili ressamlarin
yolundan ilerlemisler, bat1 resminin son yiizyilda ge¢irdigi degisim ve gelisimi biraz
gecikerek benimsemislerdir. Ancak bu benimseme Tiirk resminde goriilecek olan

daha sonraki gelismeler i¢in basamak olusturmustur.

1950’11 yillar iilkemizin silkelendigi ve yenilendigi yillardir. 1957 yilinda kurulan

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulunun, Bauhaus gibi bir okul olmasi amaglanmis
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ancak Almanya’daki sosyal ve ekonomik oOzelliklerin lilkemizde var olmamasindan

kaynaklanan sorunlar nedeni ile islevini yerine getirememistir.

Cagdas sanatin, iilkemizde yayginlasabilmesi i¢in birgok atilim yapilmis ancak
iilkemizde gerceklesen biiyiikk degisime ragmen soyut geometrik sanat olmasi
gerekenden ¢ok daha az sanat¢i tarafindan kabul gérmiis ve bu nedenle gruplasma

diizeyine gidilememistir.
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