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OZET

1945 Almanya dogumlu sanatgi Anselm Kiefer’in manzara betimlemeleri ile
Alman Romantik Manzara Resmi  arasinda bi¢imsel olarak dikkat ¢ekici
benzerlikler goriilmektedir. Nazi Almanyast sonrasini bizzat yasamig ve ciddi bir
sekilde sorgulamis bir sanatci olan Kiefer’in sanatinda, kaynagini Alman olmanin
getirdigi bir 6zelestirel tavirdan alan “soykirim” ve “kiiltiir olumsuzlamas1” ve daha
genis bir cergevede ise “Olim” ve “insan varolusunun sorgulanmasi” izlekleri
hakimdir. Bir anlamda Romantik Alman Resminin idealize ettigi “insani” ve

“kiiltiir’i, resminde onunla benzer plastik 6geleri kullanarak alasagi etmistir Kiefer.

Calismada, Romantik Alman Resmi incelenecek ve Kiefer’in sanatiyla bigimsel
paralellikler saptanacaktir. Daha sonra, Ikinci Diinya Savasi sonrasi Alman kiiltiirii,
Anselm Kiefer’in biyografisi ve Kara Romantizm kavramlar1 incelenecektir.
Kiefer’in manzara betimlemelerinde Romantik Alman Resmi ile benzer bigcimsel
unsurlarin temsil ettikleri ¢ok farkli kavramlar ve fikirler Romantizm- Kara
Romantizm ikiligi etrafinda ¢dzlimlenecektir. Eser-metin olarak hazirlanmis bu
calismada, yine “kara romantizm” kavrami etrafinda tirettigim islerin de analizine yer

verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Kara Romantizm, Anselm Kiefer, Kiltir,

Manzara.



Title of the Thesis: Black Romanticism in Anselm Kiefer’s Landscape Depictions

Prepared by: Ridvan Kolay

ABSTRACT

There are striking similarities in form between the landscape depictions of
Anselm Kiefer, born in Germany in 1945, and the German Romantic Landscape
Painting. In the art of Kiefer, an artist who personally experienced and seriously
questioned the post-Nazi Germany, the genocide and the "negation of culture” and, in
a broader context, "death” and "questioning of human existence” are dominant
themes, which take their source from a self-critical stance originated in being a
German. In a sense, Kiefer overthrew the “human” and “culture” idealized by

German Romantic Painting by using similar plastic elements in his painting.

In this study, German Romantic Painting will be examined and formal parallels
with Kiefer's art will be determined. Then, post-World War Il German culture,
biography of Anselm Kiefer and the concepts of Black Romanticism will be studied.
Very different concepts and ideas represented by formal elements similar to German
Romantic Painting in Kiefer's landscapes will be analyzed around the Romanticism-
Black Romanticism dichotomy. In this study prepared as a work-text, the works I
have produced around the concept of "black romanticism™ will also be analysed.

Keywords: Romanticism, Black Romanticism, Anselm Kiefer, Culture, Landscape.



ON SOZ

Bu tez konusunu segmemdeki en 6nemli sebep, Anselm Kiefer’in sanatindaki
“kara romantizm” kavrami altinda agiklamaya ¢alistigim dramatik anlatinin beni ¢ok
etkilemesidir. Bu sanat yapitlarin1 ¢6ziimleme ¢abasi, kendi ¢alismalarimda da beni
yeni arayislara sevketmis ve gerek teknik, gerekse kavramsal konularda daha fazla

diistinmeme yol agmustir.

Kiefer ve onun gibi ilham verici sanatgilar1 anlayabilecek ve bu c¢alismada oldugu
gibi belli bir diizeyde degerlendirebilecek bir egitim almami saglamis aileme, lisans
ve yiiksek lisans siirecimde bana bu egitimi veren ve destek olan tiim hocalarima,
yapmis oldugum resimlerle ilgili degerli yorumlarin1 ve Onerilerini esirgemeyen,
sanata bakis agimi degistiren, tez yazim siirecinde de bana hep destek olan tez

danismanim Dog. Ruken Aslan’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

Giliniimiiz sanat¢ilarindan Anselm Kiefer’in sanati, ¢ok sayida arastirma, inceleme
ve elestiri yazisinin konusu olmustur. Kiefer’in sanatsal iiretimi, malzeme c¢esitliligi,
bicimsel arayislar, farkli teknik denemeler ve agir ideolojik gondermeler agisindan

cok dikkat ¢ekicidir.

Bu ¢aligmada, sanat¢inin isleri arasinda, 6zellikle, hayatinin ¢esitli donemlerinde

tirettigi manzara betimlemeleri tizerinde durulacaktir.

1945 yilinda, yani 2. Diinya Savasi’nin sonunda dogmus olan sanatgi, bu savas
sonrasinin travmalarint ¢ok yakindan hissetmis ve yasamistir. Nazi Almanya’sinin
sistemli bir sekilde giristigi Yahudi soykirimi, kendisi de bir Alman olan sanatgiy1
hem kendi kimligi lizerinde, hem de genel olarak insan tabiati ve varolusu iizerinde
ciddi sorgulamalara siiriikklemistir. Bu anlamda, “kimlik”, “bellek”, “unutmak”,

“kiiltlir” gibi kavramlar bu yapitlarin anlasilmasinda biiyiik 6nem tasimaktadirlar.

Kiefer’in agir politik, ideolojik ve varolussal elestiri ya da gondermelerle ytiklii
manzara betimlemeleri, bicimsel olarak Alman Romantik Resmine benzerligiyle
dikkat geker. Bu benzerlikler tesadiifi degildir kuskusuz. Romantik Alman manzara
resmine has “yiicelik”, “sublime”, “askinlik” gibi degerler, yine bu resme has
bicimsel 6gelerin kullanimiyla, daha carpici bir sekilde ters yiiz edilir; bunlar artik
Oliimiin ve karanligin manzaralaridir. Romantik Alman manzara resminde sonsuzluk,
askinlik ve tanrisalligi imleyen uzam, “kiiltiir’iin ve ‘“varolusun” sorgulandigi

tekinsiz bir uzama doniismiistiir.



Calismanin ilk boliimii, sanat¢inin eserlerinde otobiyografik unsurlarin oldukca
baskin varligi nedeniyle, onun sanati ve hayati arasindaki iliskilerin incelenmesine
ayrilmustir. {1k alt bashik olan “2. Diinya Savasi sonrasi Almanya”da, sanat¢inin

icinde var oldugu sosyo-politik ortamin irdelenmesine odaklanilmstir.

“Benim gecmisim Almanya’'min ge¢misidir” diyen Anselm Kiefer g¢ocukluk
yillarmm Ikinci Diinya Savasi sonrast Almanya’nin yikintilar1 arasinda gegirmistir.
Kiefer sanatiyla kendine ve yeni Almanya’nin gegmisine 1s1k tutar. Ustii kapatilan
ve yok edilen harabe yapilar1 aslinda Almanya’nin gegmisine bir saldir1 olarak goriir.
Baskiyla ve zorla ge¢misin temizlenemeyecegini, tam tersine, kabullenerek ve sahip
cikarak yeni Almanya’nin insa edilecegini diigtinmektedir. Unutturulmaya calisilan
geemisin acilarinin zihinlerde yasamaya devam edecegini diisiinmektedir. Cocukluk
yillarinda oyunlar oynadiklar1 savas kalintilarinin kaldirilmasindan duydugu

rahatsizlig1 dile getirmistir.

Boliimiin ikinci alt bashigi “Alman Edebiyati, Kiiltlirii ve Mitlerinin Kiefer’in
Sanatina Etkileri”nde ise, sanatginin beslendigi kiiltiirel unsurlarin, sanatina olan
etkileri irdelenmektedir. Kiefer’in sanat anlayisinin ¢ok yonlii olusu onun
disiplinler arasi bir sanat¢i haline gelmesine neden olmustur. Ozelikle de edebiyata
olan meraki, yapitlarinin iizerine yazdigi siirler ve yazilarla da kendini agiga
vurmustur. Ozellikle Paul Celan’n hayat1 ve siirleri, Anselm Kiefer’in sanatmni
oldukga etkilemistir. Yahudi asilli Rumen sairin on sekiz ayini toplama kamplarinda
gecirmis olmas1 onu lkinci Diinya Savasi’nin birincil taniklar1 arasina sokmustur.
Anselm Kiefer, bir¢ok eserini Paul Celan siirlerine ithafen yapmistir ve eserler bu
siirlerle ayni isimleri tagimaktadirlar. Sanat¢inin etkilendigi bir diger sair ise

Ingeborg Bachmann’dir. Edebiyata olan meraki sadece siirle de kalmamistir. Yunan



ve Misir mitolojisini de eserlerinde konu edinmistir. ikarus, Osis ve Osiris ve Lucifer

gibi mitolojik karakterlere eserlerinde yer vermistir.

Calismanin ikinci bolimi ise “Kiefer’in Manzara Betimlemelerinde Kara
Romantizm” bashigi altinda, sanat¢inin manzara betimlemelerinde “kara romantizm”

kavrami altinda degerlendirilebilecek izleklerin arastirilmasina ayrilmistir.

Bu izleklerden ilki “romantizm-kara romantizm” ikiliginin Saptanabilmesi i¢in
gerekli oldugu diisiiniilen “Romantik Alman Manzara Resmi”dir. Kiefer’in Romantik
Alman Manzara resmine olan merak: eserlerinde kendini belli etmektedir.
Eserlerindeki manzara betimlemeleri kompozisyon ve bazi plastik elemanlar
baglaminda Romantik Alman manzara resmiyle benzerlikler gostermektedir.
Ozellikle de Caspar David Friedrich’in resimleri Kiefer’i oldukca etkilemistir.
Doganin yiiceligi Romantik Alman resminde ince ve hassas bir pentiirel dille ifade
edilirken, Kiefer’in sanatinda kalin ve kaba malzemelerle ifade edilir. Malzemenin
kalinligin1 ve kabaligini kompozisyonlarinda bos ve tekinsiz Alman kirsallarini

kullanmasiyla dengelemistir.

Boliimiin sonraki alt basligr ise “Kara Romantizm”dir. Bu béliimde kavramin
genel bir agiklamasi yapilacak, bu kavram altinda degerlendirilebilecek sanat
yapitlarindan bahsedilecektir. Kiefer sanatini ac1 ve dliimle beslemistir. Ikinci Diinya
Savasi’yla aciy1 en derin sekilde yasayan Alman halkinin i¢inde biiyiiyen bir birey

olarak sanat1 da bu yonde ilerlemistir.

“Kiefer’in Manzara Betimlemelerinde Uzam™ alt baghgi ise iki farkli alt baslik

etrafinda ele alinmaktadir: Ilki, “Bellek Metaforu olarak Uzam” baslig1 altinda



Kiefer’in manzara betimlemelerinde kullandigi uzamin, bellek ve unutma gibi
kavramlarla iligkisini irdelemektedir. Onun manzara betimlemelerinde mekansal
uzam zamansal uzamin metaforu olarak yer alir.  Kiefer’in manzaralarinda uzam ve
tic boyutluluk, bir anlamda, “bellek” ve “ge¢mis”in metaforuna doniisiir. Bu bir
yandan, kullandig1 yanilsamaci ¢izgisel ve atmosfer perspektifi yoluyla, diger yandan

¢ok katmanli malzeme kullanimiyla olusturulur.

Ikincisi ise, “Kiiltiir Elestirisi olarak Manzara” bashig1 altinda, bu resimlerde
Romantik Alman Manzara Resminin parodisi olarak da hissedilebilen bir temsilin
varhigi sorgulanacak ve bu durumun, Kiefer’in genel olarak sanatinda var olan bir

kiiltiir elestirisiyle iliskisi kurulmaya calisilacaktir.

Calismanin son boliimii, kendi yaptigim resim ve baski lizeri resim bazi
calismalarin bi¢im ve igerik c¢oziimlemelerine ve bu calismalarin, yine ‘“kara

romantizm” kavrami etrafinda degerlendirilmesine ayrilmigtir.

I. ANSELM KIEFER’IN SANATI VE HAYATI ARASINDAKI
ILISKILER

1.1 ikinci Diinya Savasi sonras1 Almanya

Anselm Kiefer resim dgretmeni bir babanin oglu olarak 1945’te  Almanya’da
Diinya’ya gelmistir.



Almanya’nin ikinci Diinya Savasindan maglup ayrildigi, Adolf Hitler’in
intiharindan iki ay dnce Diinya’ya gelen Kiefer, ¢ocuklugundan beri sanat¢i olmak
istemistir. 1965°te Freiburg Hukuk Universitesine girse de egitimini bitirmeden
okuldan ayrilmistir. Kiefer Almanya’nin Ikinci Diinya savasi sonrasi iginde
bulundugu psikolojik durumdan ¢ok etkilenmistir. Nazi donemine birebir sahit
olmasa da, savasin yikintilari arasinda gegen ¢ocuklugu Kiefer’in iizerinde derin izler

birakmistir ve bu dénem onun sanatindaki sembolik imgelerle dogrudan ilintilidir.

1969 yilinda ortaya koydugu “Isgaller” adli fotograf galigmasi ile Hitler’in
cilginhigini anlayabilmek igin Nazi selami vererek Italya, Fransa, ve Isveg¢’in cesitli
yerlerinde fotograflar c¢ekilir. Bu yapiti ile Kiefer tiim sanat hayatinin ana

temalarindan olan fagizm ve Alman ge¢misi ile hesaplasma konularina yéinelmis‘[ir.1

FU AT HONAL GALLERIES SOOTLANY

Meramche Srvedder [Mercsc Tyrrbols] | 569, Aresan Fiefer
© Angely Hidar

Gorsel 1. Anselm Kiefer, “Occupations”, 1969, Fotograf, 633x833mm.

! Kaya geng “Anselm Kiefer yiizey hacim Sanatlarr™ ,http://mimarcasanat.com/resim/anselm-
kiefer.ntml, ( Erisim tarihi, 05.06.2020).



II. Diinya Savast 8 mayis 1945°de Berlin’de imzalanan anlagsmayla, Almanya
teslimiyeti kabul etmis ve savas sona ermistir. Bu, ayn1 anda III. Reich’in da yikilis
tarihi olmustur. 5 haziran 1945’de Dortler anlagsmasi imzalanmistir. Almanya’nin
diinyada hak sahibi bir giice ulagsmasini engellemek icin Almanya’nin yonetimi

miittefikler arasinda olusturulmus olan bir komisyona verilmistir. 2

Almanya miittefik devletler tarafindan doérde boliinmiistiir. Fransa, Ingiltere,
Sovyetler Birligi ve A.B.D. arasinda paylasilmistir ve Berlin de dort parcaya
bolinmiistiir. Almanya; savasin sona ermesinin ardindan tam olarak bir harabe
goriintlistinii  andirmaktadir. Agir sartlarda verilen miicadelenin ardindan gelen
iyenilgiyle fiziki olarak biiylik kayiplara ugrayan Almanya’nin halki ayni anda
psikolojik olarak da olumsuz etkilenmistir. Almanlar geleceklerinin ne olacagini

bilmez ve iimitsiz bir bi¢gimde beklemek zorunda kalmuslardir. ®

% Necla Mora Alman Kiiltiiriinde Diisman Imgesi Alt Kitap,2009, s.37.
¥ Cagr1 Erhan “Avrupa’nin intihart” ve ikinci Diinya Savasi Sonrasinda Temel Sorunlar” Dergi park

1996, s.266.



Gorsel 2. Anselm Kiefer “Athanor”, Tuval lizeri karisik teknik, 381.6x 281.9 cm, 1991.

Romantik resimde siklikla kullanilan harabe manzaralar, farkli bir anlamda da
olsa, Anselm Kiefer’in de vazge¢ilmezleri arasindadir. Kiefer i¢in harabe sadece bir
mekan segiminden ibaret estetik yapilar degildir. lkinci Diinya Savasi sonrasi
Almanya’nin goriinlimleridir. Alman tarihinin bir pargast olan ve unutturulmaya
caligilan bu tarihi yapilar Kiefer’in sanatiyla tekrardan gériiniim kazanir. Tekinsiz ve
tirkiitiici bir bi¢imde yeniden hayat bulan bu yapilar Kiefer i¢in unutulmamasi ve
ders c¢ikarilmasi gereken bir donemin kalintilaridir. Kendi ¢ocukluk dénemindeki
oyun alanlar1 da olan bu yapilarin kaldirilmasindan rahatsiz olmustur. Manzara
betimlemelerinin ortak yonlerinden olan derin uzam ve sisli puslu mekanlar onun
resimlerinde de yer alir. Derin perspektifle beraber kullanilan renklerin yarattigi
atmosfer karsisinda izleyicisini Almanya’nin karanlik ddnemlerine gotiiriir.
Kullanilan derin renk ve boyut perspektif aracilifi ile zamanda geriye gidisi
sembolize etmektedir. Mekansal derinlik Kiefer’in sanatinda zamansal derinligin

metaforudur.



Ari 1rk diisiincesinden arindirilmasi gereken Hitler savunucularinin adalet, esitlik
konular1 iizerine egitilmesi gerekmistir. Egitim konusu sadece yetigkinlere iliskin bir
problem olmayip ayni zamanda ¢ocuklar i¢in de biiyiik bir sorun olmustur. Yikilan
okullar ve az sayida egitimciye karsilik fazlaca ¢ocugun egitim almas1 gerekmistir.
Nazi ideolojisinden kurtarilmalar1 ve diizgiin egitim almalari i¢in okullar onarilip,
egitimin tekrardan devam ettirilmesi gerekmistir. Savas yikintilar1 iginde oyunlar
oynayan c¢ocuklarin zaman kaybetmeksizin okullara geri donmeleri igin biiyiik

miicadele verilmistir.

Savasin son zamanlarinda yapilan saldirilarla kara yollari, kdpriiler, demir yollari,
istasyonlar ve haberlesme araclari bombalanmis, ulasim ve iletisim kesintiye
ugratilmistir. Milyonlarca insan yakinlarini kaybetmis, ve haber almamistir. Savas
sonrast sehirler arasi yolculuklar kisitlanmistir. Yakinlarini bulmak igin sehirler arasi
seyahat etmek isteyenlere, miittefik devletler tarafindan kontrollii olarak sehirler
arast yolculuk yapmalarina izin verilmistir. Hasar goren altyapi sebebiyle temiz suya
ulagmak zor bir hal almistir. Temizlik malzemelerinin yetersizligi ve agikta kalan

cesetler de eklenince, salgin hastaliklar bas gostermistir.

Hayatin tekrardan normale donmesi i¢in enerjiye ihtiya¢ duyulmustur. O donemde
en biiyiik enerji kaynagi komiirdiir. Komiir olmadan yikintilardan kurtulmak ve
yeniden inga islerini gerceklestirmek imkansizdir. Alman ordusundan 50.000
madenci terhis edilerek, bunlar kémiir ocaklarinda gorevlendirilmistir. Cikarilan
komiir; enerji santrallerine ve miittefik devletlerin askeri depolarina gotiiriilmek
istenmistir. Ilk olarak ulasim yollarinin onarilmasi gerekmistir. Demir ocaklart acilip
onarim i¢in gerekli olan demir, ¢elik gibi yap1 malzemeleri {iretilmesi 6nemli bir

konu olmustur. Cikarilan komiirden sivil halk faydalanamamistir. Halk kendi enerji



ihtiyacin1  karsilayabilmek icin cevredeki agaglar1 ve yikilan yapilardan ¢ikan

odunlar kullanarak yasamlarini devam ettirmesi gerekmistir.*

Yeniden Almanya’yr insa etmek icin gerekli olan bir¢ok malzeme Anselm
Kiefer’in sanatinda kendini géstermistir. Bu malzemeler, onun eserlerinde, anlamin

ve plastik yapinin biiyiik 6l¢iide tastyicisi olarak rol almiglardir.

Anselm Kiefer cok farkli malzemeleri sanatinda kullanmasiyla taninmaktadir.
Kullandig1 kaba kalin ve estetikten yoksun malzemelerle sanatini var etmistir.
Kullandigi bazi malzemeler &zellikle dikkat ¢ekmektedir. Resimlerinde Kitap,
saman, kiil, celik, ve eski kiyafetler gibi malzemeler sadece plastik yapiyi
olusturmakla kalmayip ayn1 anda simgesel anlamlara da sahiptirler. Siklikla
kullandig1 kitap, kisisel ve kolektif bellegin sembolii oldugu gibi, Hitler tarafindan
sokaklarda yakilan kitaplar1 da sembolize etmektedir. Saman, irk safligi ve Alman
toprak sevgisinin semboliidiir. Kiil ise yanan Almanya’yt ve toplama kamplarinda

yakilan masum insanlar1 sembolize etmektedir.

Malzeme bir anlamda kavramlarla diisiinmenin surlarint asmada onemli bir
aractir. Malzemenin kendisini ham, kaba haliyle kullanmak yapitin icerigi ile
birlikte, ayni zamanda malzemenin baglamina da génderme yapmaktir. Malzeme
serttir, yikicidir, dolayisiyla da siddettir... iticidir, inciticidir, estetik hazzi engeller,
araya mesafe koyar, bu yoniiyle de gerilim yaratir izleyicinin tizerinde... hem beyne

hem dokunsalliga hitap eder. Malzeme yapitta, kendi anarsist yapisiyla estetik degil;

4 Harp Sonrasi Almanya (1945). YouTube

https://www.youtube.com/watch?v=a9mnf8ZE2xo ( Erisim tarihi, 15.11.2020).


https://www.youtube.com/watch?v=a9mnf8ZE2xo
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veni bir estetik, yeni bir bakis, yeni bir diisiinsel-dokunsal alan agar... Kiefer, karisik

malzemenin i¢erik ile birlikteligini yansitan bir sanat¢idir.

Bu donemde yine barinma konusunda biiylik zorluklar yasanmistir. Kiyafet
yetersizligi de  problem olmustur. En biiyilkk problemleri ise acliktir. Savas
doneminden itibaren yetersiz beslenen halk, dogudaki tarim alanlarinin
kaybedilmesi sonucunda, artik aglikla miicadele etmek zorunda kalmistir. Yiyecek
ve kiyafet gibi birincil ihtiyag tirlinlerinin kara borsaya diismesi, problemin daha da
biliylik yasanmasina sebep olmustur. Almanya kendine yetemez hale gelmistir.

Miittefik devletler tarafindan yapilan gida yardimlarina muhtag kalinmastir.

Savag sonrasindaki iki, ii¢ kis boyunca zorluklarla, aglikla miicadele eden halk,
politik diisiinceden uzaklasmistir. Biliylk maddi kayiplar, wulusal kimligin
yitirilmesine sebep olmustur. Bat1 Almanya’da toprak, ev, 6zel esyaya sahip olmaya

yonelim siddetle ortaya ¢ikmistir. 6

“Alman demokrasisinin temeli 1949’dan sonra, ‘kitle’lerin, yani ¢alisan ve
bagimli siniflarin politika islerinin tartismast ve idaresi disinda tutulmasi esasinin
tizerine atildi... Weimer devrimde biiyiimiis burjuva demokrasisinin dnde gelen
kisileri Hitler’in nasil ‘halk tarafindan’ coskuyla alkislandigint goriiyorlardi;
dolayryla bu halki, 1945°ten sonra, politikanin disinda tutmak icin bir neden daha
var demekti. "Halk” hesaba gelmez, tehdit edilir, ama zaten de tehdit eder. Boylece,

bir halk’a geleneksel bir otorite tarafindan icbar edilmis bir baski bu kez,

> Pmar B Onal ,“Sanatta Malzemenin Yaratim Siirecindeki Rolii ve Seramik Sanatinda Esere Ozel
Biinye Kullanim1”, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Ana Sanat Dali, Ankara
,2018, s.21.

® Adolf Hitler Sonras1 Almanya, https://www.guncelkaynak.com/tarih/adolf-hitler-sonrasi-almanya/,
(Erigim tarihi15.08.2020).



https://www.guncelkaynak.com/tarih/adolf-hitler-sonrasi-almanya/
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aydinlanmis demokratik vicdan tarafindan bu halkin ‘giinah’t imis gibi onun basina

kakilyor.””

Alman tarih¢i Gerhard Brunn, savasin bitiminde halkin, genel olarak seving

yerine bir rahatlama durumunda oldugunu yazmaistir.

Animsamak kisiseldir. Savasin igindeki kisinin, konumu ve durumu, sonug
karsisindaki tepki ve duygularini daha iyi ifade etmemize yardimci olur. Savag
sonrast Auschwitz toplama kampindan sag kurtulan biriyle, biitiin mal varligini

kaybetmis birinin duygular1 ortak olmayacak‘ur.8

Almanya dogu ve bat1 olmak {izere ikiye bdliinmiistiir. Batt Almanya 1950’lerden
sonra hizli bir gelisme gostererek Avrupa’nin gii¢lii sanayi ve ekonomisine ev
sahipligi yapmistir. Doguda ise Sovyet sosyalist devleti vardir. Dogu ile bati
arasindaki, ekonomik ve politik farklar nedeniyle 1961°de Berlin Duvar1 Yapilarak
Dogu Almanya’dan Bati Almanya’ya gegisler engellenmek istenmistir. Berlin Duvari
da bu gidisat1 degistiremeyince, 1990 yilinda yikilarak Almanya birlesmis ve Berlin

baskent olarak secilmistir. °

“Il. Diinya Savas siirecinin ve sonrasumn olusturdugu siyasi, toplumsal, sosyo-
psikolojik durumlarla ABD’nin yeni liberal ekonomisinin  yarattigt sonuglar
incelendiginde, diinyamizin ddeta yeniden sekillendirilmeye ¢alisildigi, dolayisiyla
bir¢ok degisikligin ortaya ¢iktigr ve ozellikle savasin galibi ABD ’nin kendi yasam

’ Burhan Oguz, “1945 Sonrasi Almanya’sy( http://burhanoguz.com/1945-sonrasi-almanyasi/ (Erisim
tarihi17.08.2020).

® Volker Waganer “Tarihle Yiizlesmek Kolay Olmadi” ,DW Made for Minds, 2015.

® Hatice Geng, “Bernhard Schlink’in “Okuyucu” Adli Eserinde Gegmisle Hesaplagma” Dergi Park,
Erzurum, 2012, s. 103.



http://burhanoguz.com/1945-sonrasi-almanyasi/
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kiiltiiriinden sanatina kadar her seyini, once Avrupa iilkelerini giderek diger diinya
toplumlarina ihrag etmeye ve de kabul ettirmeye ¢alistigi, ABD ve bati kaynaklarinca
belgelenmektedir. Bu ihrag¢ kiiltiiriinden biri olan sanatsal anlayigla, ozellikle bati
diinyasinin savag oncesi aydin, entelektiiel tabakasimin sanat anlayiginin insani soke
eden yeni girisimlerle ddeta tahrip edildigi ve sanatin insani ve toplumu yiice
duygulara gétiiren bigimlerin ve genis toplum zemininde biiyiik yankilar yarattigt

kabul edilmektedir . 1°

1945-1949 arasi ve 1950’ler gegmisi bastirma ve unutma donemi olarak, 1960-
1990 donemi ge¢misle yilizlesme/hesaplasma donemi ve 1990 sonrasi da gegmisi
muhafaza etme olarak smiflandirilabilir. 1945-1949 tarihlerine bakildiginda
miittefiklerin, Alman militarizmini ve Nazizm’ini ortadan kaldirma konusunda bir

karara vardigi goriilmektedir."

Kiefer, 1970’de Diisseldorf’a tasinir ve Staatliche Kunstakademie’de egitim
almaya baglar. Ayni yil Joseph Beuys’ la da tanir. Resmi olmayan 6grenci 6gretmen
iliskisi baslar ve daha sonra arkadas olurlar. Kiefer’de ki 15181 fark eden Beuys, onu
resim yapmasi konusunda yonlendirir. 1971°de Kiefer ilk biiyiilk boyutlu resmini
yapar. Beuys’un sembollerinden ve kavramsal bakis agisiyla hareket eden Kiefer
kendi anlatim seklini gelistirir. Ve Mitoloji, Alman Kiiltiirii ve Almanya’nin sanatsal

gecmisini arastirir ve Sanatini bu yonde ilerletir.*?

1% Adnan Turani, Diinya Sanat tarihi Genisletilmis Yeni Basim, Remzi Kitap evi, Istanbul 2013,
5.695.

' Gonca Kimsir, “Almanya’da II. Diinya Savas1 Sonrasi Bellek Patlamasina Tarihi Bakig”, Sefad

dergisi

'2 Art Stort , https://www.theartstory.org/artist/kiefer-anselm/life-and-legacy/ (Erisim tarihi,
11.10.2020).
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Kiefer 1992°de 20 yillik esinden ayrilir ve Fransa’ya tasinma karari alir. Barjac’
da 200 yillik ipek fabrikasina yerlesir. Atolye olarak kullandig1 fabrikada yasamaya
baglar. Enstalasyonlar yapmaya baslayan Kiefer malzeme olarak kursun, demir,
beton gibi yap1 malzemeleri kullanir. 1995°ten 2001°¢ kadar olan siirede ise kozmos
fikrine yogunlasir ve soyut calisalar yapar. Yaptigt c¢alismalart Holokost

kurbanlarindan biri olan Yahudi asilli sair Paul Celan’nin anisina armagan eder.”

1.2 Alman Edebiyati, Kiiltiirii ve Mitlerinin Kiefer’in Sanatina
Etkileri

Anselm Kiefer’in yaziya ve edebiyata olan diiskiinliigiinii, Orhan Pamuk, Hiirriyet
gazetesindeki yazisinda su sozlerle ifade etmistir.

“Anselm Kiefer’in sonsuz stiidyosunda resimler arasinda sarhos gibi yiiriirken
“vaziyla resmin, efsane ile manzaramin kardes oldugunu ressam ¢ok iyi gosterdigi

i¢in mi o kadar seviyorum bu resimleri” diye gene soruyordum kendime”.

“Aynmi aksam Ropac, Paris’te Seine kiyisindaki evinde bir yemek verdi. Anselm ile
beni yan yana oturttuktan sonra masadaki davetli kalabaligina séyle dedi : * Biri
yvazar olmak istemis, sonra ressam olmugs. Digeri de ressam olmak istemis yazar

olmus!”” Orhan Pamuk™

3 Gazete Sanat, Anselm Kiefer Kadar Cesareti Olmak https://www.gazetesanat.com/anselm-kiefer-
kadar-cesaretli-olmak (Erisim tarihi, 11.10.2020).

" Orhan Pamuk, “Anselm Kiefer’in Stiidyosunda Gegen Giiniim”, Hiirriyet Gazetesi, Kelek Eki,

(14.05 2015).


https://www.gazetesanat.com/anselm-kiefer-kadar-cesaretli-olmak
https://www.gazetesanat.com/anselm-kiefer-kadar-cesaretli-olmak
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Kiefer’in edebiyata olan diigkiinliigii, eserlerinde onun bir hikaye anlaticisina
doniligmesini sagliyor. Yazilar yazan ve metaforlar kullanan Kiefer, resimsel anlatim
ile yazili anlatim1 birlestirmistir. Kiefer’in edebi diinyasina girebilmek i¢in onun

metaforlarin1 anlayabilmek gereklidir.

Kiefer, eserlerinde Paul Celan ve Ingeborg Bachmann’in siirlerinden oldukga
etkilenmistir. Sairlerin eserlerinden etkilenmesi resim diline lirik ve huzursuz bir

duygu katmustir. ™

Kiefer’in, Paul Celan referansh yaptig1 calismalarini, kelimelerin sadece gorsel
imgeye dontismiis hali olarak goremeyiz. Bu siirleri, Kiefer’in sanatinin yaratim
stirecini ve biitlin kavramsal yapisiyla iretimini destekleyen bir referans noktasi
olarak algilamaliyiz. Ressam-sair ikiligini fazlasiyla ge¢mis bir durum olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Celan’in siirleriyle, donemsel olarak 6Otekilestirilenlerin,
kiiltiirel ve psikolojik  durumlar1 hakkinda tarihsel bir geriye dogru yolculuk
yapmustir. Bu siiregle Holokost olgusunu tersyiiz ederek travmanin ikincil olarak
gozlemcisi olmustur. Ve kendi imgelem diinyasindaki karsiligimi da  katarak

sanatinda kendine 6zgii bir anlatim dili olusturmust?ur.16

' Musa igrek, “Yazarlari Kiskandiran Ressam”, Zaman Gazetesi, (06.10.2014).
1 Sait Toprak, “Holokost Kurbani ile Ozdesligim; Kiefer’in Celan’a Adadig1 Resim ve Heykeller ”,

Uluslar Arast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 12, Say1: 62, 2019, s. 697.
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Gorsel 3. Anselm Kiefer, “Winter Landscape”, Kagit iizerine kursun kalem, guaj ve suluboya,42.9x
35.6 cm, 1970.

Kiefer’in 1970 de yaptig1 suluboya c¢aligmalarindan biri de Kis Manzarasi isimli
calismasidir. Gokyliziindeki siyah sagli, kesik kadin bagindan kanlar damlamaktadir.
Kadmin siyah sagli olmasini, Margarete isimli g¢alismasindaki Yahudi Alman
Shulumite ile ortak gosterge olarak degerlendirebiliriz. Yahudilerin katledilisiyle,
Alman topraklarinin, akan masum insanlarin kani ile kirlenmesinden soz ettigini

sOyleyebiliriz.

Romantik doénem anlayisinin ayirt edici 6zelliklerinden olan “Vahsi” ya da
“Yiice” kavramlar1 iizerindeki vurgunun, Kiefer’in resimlerinde de varligmi

hissedebilmekteyiz.



16

Gorsel 4. Anselm Kiefer, “Ice and Blood”, Kagit {izerine suluboya, 29.8x39.5 cm, 1971.

“Kis Manzarast” resmindeki, katledilmis Yahudi kadinin goziinden Alman
topraklar resmedilmis gibi gorlinmektedir. Karla kaplanmis ¢orak arazinin ortasinda,
Kiefer Nazi selami1 vererek yasanilan utanci paylastyor. Kurumus agaglar ve bulanik
gokylizi, Alman topraklarinda ve tarihinde acmin izlerinin devam ettigini

anlatmaktadir.
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Gorsel 5. Paul Anselm Kiefer, “Paul Celan’a: Kiil Otu”, Tuval tizerine karisik teknik, 330x760 cm,
2006.

Kiefer’in yanmig kitaplart derin bir uzam i¢inde ge¢mise yolculuk yapiyorlar gibi
gorinmektedir. Kitaplarin  yanmig olmasi, Nazi doneminde Almanya’nin
sokaklarinda yakilan kitaplari betimlemektedir. Gegmisin taniklari olarak eserin

icinde yer almaktadirlar.

Ufuk cizgisinin hemen iizerinde Paul Celan’in ” Kiil Otu” siirinin tgilincii
dizesinin ilk satir1 yer aliyor. (Sen de bir tiirkii tutturmustun ve biz bir kafes drmiistiik
siste). Karsisinda ise eserin adi olan “Paul Celan’a: Kiil Otu” yazisi goriillmektedir.
Stiriilmiis tarlanin yariklart ufuk ¢izgisine dogru sert bir sekilde ilerleyip, karin da
etkisiyle iyice belirsizlesirler. Olii tarlanin iizerinde duran kuru dal parcalariyla
beraber kasvet ve oliim hissi kendini hissettiriyor ve tekinsiz bir goriiniim ortaya

¢ikiyor. Holokost’un gorsel bir yansimasi olarak varligim siirdiiriir."’

7 Sait Toprak, “Holokost Kurban1 ile Ozdesligim; Kiefer’in Celan’a Adadig Resim ve Heykeller,”
Uluslar Arast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 12, Say1: 62, 2019, s.704.



18

Gorsel 6. Anselm Kiefer, “Des Herbstes Runengespinst”, iki parca tuval iizerine karigik teknik,
331x381.1 cm, 2006.

Kiefer’in bu resmi admi, Romen sair Paul Celan’in eserlerinde siklikla
tekrarlanan “Des Herbstes Runengespinst” Soziinden alir. Celan’in siirlerinde
melankolik ve lirik bir anlatim vardir. Nazi donemi toplama kamplarinda gegirdigi
zaman dilimi eserlerini ¢ok etkilemistir. Holokost, 6liim ve yas temalar1 tizerinden
ilerlemistir. Kiefer i¢in de Yahudi katliaminin bir sembolii olarak eserlerinde, Paul

Celan’a ait sozler yer alir.
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Gorsel 7. Anselm Kiefer, “Black Flakes”, Tuval {izerine karigik teknik, 330x570 cm, 2006.

Kiefer karli kis manzarasinin ortasina kursun bir kitap yerlestirmistir. Kiefer’in
sanatinda siklikla kullandigi kitaplar kolektif ve kisisel bellegin semboliidiir. Black
Flakes, Paul Celan’in annesi i¢in yazdigi, ayni isimli sirinden ilham almigtir. Resmin
ufuk ¢izgisinde komiir kalemle sirin bu kismi yazilmistir: “Sonbahar tamamen akti
gitti, Anne, kar beni yakti: Kalbimi aradim, aglayabilsin diye. Onu buldum - oh yazin
nefesi, sana benziyordu”. Kiefer’in edebiyata olan ilgisi resimlerinin {izerine sézler
yazmaya itmistir onu. Celan’in siirleri, Kiefer’in sanatiyla birlikte yeni bir boyut

kazanir. Kar ve buz, Celan’1n siirinde kayiplarin ve sessizligin sembolleridir.
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Alman Romantizminin de temel 6gelerinden olan kis manzaralari, Caspar David
Friedrich'in resimlerinde yiice ve tanrisal iken Kiefer’in sanatinda tilkenin karanlik

tarafinin kamtidir. *

“Ikinci Diinya Savast ile ortaya ¢ikan travma ile birlikte yiizeysel deneyselciligin
anlam kazandig dile getirilebilir. Bu evrede, maddecilik, modern insanin ve sanatin
sembolii  haline gelir. Sanat¢ilar, yeni bir diinya kurmak iizere soyut
disavurumculugu ve tuval malzeme iliskisinin etkilesimini ortaya ¢ikarirlar. Béylece
malzeme kullanimi kiiltiirel anlam kombinasyonlarina agik bir konuma yerlegir. Bu
noktada, Anselm Kiefer’in deneysel yiizeyi farkli enstalasyonlarla estetigin merkezine
almasi, Modern Sanat icinde onemli bir yer tutmasini saglar. Resimlerinde fiziksel
ilerlemeyi, kullanacagr malzeme yiizeyine tasiyan Kiefer, Almanya’nin tarihi ve
mitolojisiyle derinden ilgilenir. Eserlerinde tarihsel siireci ya da mitolojik hikayeyi
empatiyle ortaya koyar. Destanst manzaralar tasarlarken ayrica cesurca segtigi
politik konularla ilgilenmistir. Eserlerini karakterize eden unsurlardan biri, iyi ve
kétiiniin temsilinin belirgin bir bi¢cimde one ¢ikmasidir. Karl Ruhrberg, Klaus
Honnef, Manfred Schneckenburger, Christiane Fricke gibi arastirmacilar igin
Kiefer’in isleri, merhamet ve pismanlik ya da hikayenin giicii tizerinedir. Sanatinda
Yahudilerin kiiltiirel kimliklerini ve Alman tarihini analiz eden Kiefer Almanlarin
tarihi geride birakip yeni bir hikdyeye basladigini 20.yy Sanati adli kitabinda

vurgular. Ona goére sadece ge¢mis gozlemlenerek gelecek goriilebilir.” 19

18 Sotheby’s, Cagdas Sanatlar Miizayedesi Katalog Notu
https://www.royalacademy.org.uk/article/how-to-read-an-anselm-kiefer (Erisim tarihi, 18.06 2020).

' Sila Giiven “Anselm Kiefer’in Eserlerinde Yiizeysel Derinligin Sosyolojik Baglami ” Jua
International Say1 2, 2017,s. 211.


https://www.royalacademy.org.uk/article/how-to-read-an-anselm-kiefer

21

Gorsel 8. Anselm Kiefer, “Margarete”, Tuval tizerine karisik teknik, 280x400 cm, 1981.

Kiefer, en taninmis eserlerinden biri olan Margarete isimli resmi Romen sair Paul
Celan’in “Oliim Fiigii” adli sirinden ilham alarak yapmustir. Siir iki kadin karakter
tizerinden Yahudi Soykimi’n1 anlatir. Aryan-Alman Margarete ve Yahudi-Alman
Shulamite.  Kiefer’in resminde Margarete’nin  altin rengi saglari samandan,
Shulamite’in ise siyah saglart komiirdendir. Resim, Auschwitz'de yakilan insanlari

betimlemektedir.®

2 Esin  Bozkurt, “Anselm Kiefer ve Savas  Yikintilarimin  izdiisiimii  ‘Margarete”,

http://izlerveyansimalar.blogspot.com/2015/12/anselm-kiefer-ve-savas-ykntlarnn.html (Erisim tarihi,
15.09.2020).
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Gorsel 9. Anselm Kiefer, “ Bohemya Deniz Kenarinda bulunur”, Tuval iizerine karisik teknik,
191.1x561.3 cm, 1996.

Resim de, bos kirsal alanda ¢imlerin ezilmesiyle olusmus bir yol goziikiiyor,
yolun sonunun ufuk cizgisine dogru gidisi ve bilinmezlik icinde yok olusu
ulagilamamis Bohemya’nin garesiz bekleyisini anlatiyor. Anselm Kiefer, eserlerinde
farkli malzeme kullanimiyla bilinir. Dogadan temin ettigi bir¢cok malzemeyi
eserlerinde kullanir. Doganin bir parcasidir Kiefer’in eserleri; doga ile birlikte ayni
materyallerden olusmustur. Sanat {iriinleri de zamanin ve doga kosullarinin
karsisinda yaslanir, deforme olur ve kendini yavas yavas yok eder. Bu durumda sanat
eseri, kendi kendisini olusturan bir siire¢ olarak goézler Oniine serilir. Eserlerin

kendiliginden sekil degistirmesi de eserin yapim ve yasam siirecine dahildir.
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Gorsel 10. Anselm Kiefer, “Serafim”, Tuval {izerine karisik teknik, 320.7x330.8 cm, 1983-1984.

Kiefer’in Serafim adli yapitinda, yanmis ve kurumus Alman kirsallarmin
ortasinda gokyiiziine dogru uzayan ve belirsizlesen bir merdiven bulunmaktadir.
Yipranmis merdiven umudun, baskaldirinin sembolii olarak eserin en belirgin
0gesidir. Yipranmis merdiven, giivensiz yapisi ile de umudun her an kirilabilecek
olusunu betimler. Kiefer’in sanatinda Merdivenin dibinde duran yilan cennetten

kovulan Lucifer’1 sembolize eder. Diinyadaki mutlak kotiiliigiin var olmus seklidir. 2

21 Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, Hayal Perest Yaym Evi,
Istanbul, 2014, 5.368.
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Gorsel 11. Anselm Kiefer, “Osiris and Isis”, Tuval lizerine karisik teknik, 340x 690 cm, 1985-87.

Osiris, Geb ve Nut’un ogludur; oliilerin ve Oliimsiizlerin tanrisidir. Isis ise
Osiris’in kardesi ve karisidir. Osiris kardesi Set (K6tiiliik tanrisi) tarafindan 6ldiriliir
ve ruhu yer altina hapsedilir. Bedeni on dort pargaya boliiniip, Misir’in farkl
bolgelerine birakilir. Isis, Osiris’i kurtarmak ister; Osiris’in pargalarini bulur ve onu
hayata dondiiriir. Ama Osiris diinyaya donmek istemez ve oOliiler {ilkesine gider.
Oliilerin ve oliiler iilkesinin yargict olur. Isis de oliiler iilkesinin yargici ve

koruyucusu olur.

“Resimdeki gostergelerin biiyiik oranda sanat¢imin kiiltiirel kimligiyle ilintili
oldugunu goriiyoruz. Resimde yasadigi toplumun kiiltiirel sifreleri farkl
gostergelerle saklanmaktadir. Anselm Kiefer’in neredeyse tiim eserlerinde kendi
kiiltiirel belleginden izler bulabiliriz, savas gormiis bir iilkenin ressami olarak se¢mis
oldugu konularin oliim, savas, yalmizlasma olmasi, kullandigi malzemelerin ve

paletinin ise yine oliimii simgeleyen degerler olmasi Ve sanat¢iyi kasvete siirtiklemesi
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normal bir stirectir. Kiefer eserlerinde sonradan iiretilmis, parlak hi¢bir rengi veya

nesneyi kompozisyonlarina dahil etmemistir”. %

Gorsel 12. “1945 sonras1 Auschwich”, Fotograf.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi, Auschwitz kampinda ¢ekilen fotograf ile Kiefer’in
Osiris and Isis isimli eseri arasindaki benzerlik goriinmektedir. Mitoloji ve soykirim,

Kiefer’in eserinde birlesmistir.

2 Yurdagiil Kili¢ Giindiiz-Turan Enginoglu, Yeni Disavurumculuk Baglaminda Anselm Kiefer’in
“Osiris ve Osis” Adli Eserinin Géstergebilimsel Coziimlemesi, 1dil Dergisi, 2018, s.1312.
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Gorsel 13. Anselm Kiefer, “Mart’ta Brandenburg Topraklarinda ikarus”, Tuval iizerine karisik teknik,
290x360 cm, 1981.

“Ikarus, Girit’li mimar Daidolos 'un ogludur. Daidolos mimar, heykeltiras ve pek
¢ok mekanik arag iiretiminde hakim yetenekli ve ¢ok yonlii birisidir. Kral Minos 'un
emriyle Daidolos ve oglu Ikarus Labyrinthos’a kapatilirlar. Bundan sonra baba ogul
bir plan yaparlar. Plana gére ucarak labirentten uzaklasacaklardir. Yetenekleriyle
unlii baba Daidolos, oglu ve kendisi icin bir ¢ift kanat yapar ve bu kanatlar
kuglarinkine benzer omuzlarina balmumuyla yapistirir. Ayrica baba, Tkarus’a siirekli
alcaktan ug¢masi gerektigini, giinese dogru yiikselmesi halinde balmumunun
eriyecegini belirtir. Her ikisi de havalandiktan sonra Ikarus babasinin tembihinin
aksi yoniinde yiikselmeyi siirdiiriir ve giinese dogru yaklastikca balmumu erimeye

baslar. Sonunda Ikarus denize diiser ve bogulur” . 23

BSeyda Ustiinipek,” Ucan Adam Ikarus’un Diisiisii”

ebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articlelD=1081&bhcp=1, (Erisim tarihi,
07.01.2020).
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Kiefer’in bazi eserlerinde mitolojik hikayeler vasitasiyla Alman tarihiyle
hesaplasma ve yiizlesmenin mitler {izerinden anlatildigin1 sdyleyebiliriz. “Mart 'ta
Brandenburg Topraklarinda Ikarus” isimli yapit1 da bu goriis {izerinden iirettigi
eserlerden biridir. Eserin ortasinda goriilen siyah kanatlar ile 6liimiin bilinmezligini

ve korkun¢lugunu simgelemistir.

Diger bir goriise gore ise “Kiefer’in Ikarus yorumunun sanat¢iyla ézdeslestigi ve
kendisini gerceklestirmek isteyen sanat¢iyr simgeledigi ileri siiriilebilir. Ote yandan
sanat¢inin eserinde, sanatin bu harabeye dénmiis topraklar: iyilestirme giiciiniin
olup olmadigimin sorgulamast da yapilmaktadir. Sanatin Almanya topraklarini ve
Alman ulusal Kimligini daha iyi bir diizeye ¢tkarip ¢itkaramayacaginin sorgulanmasi
ve bu sorgulamayla yiizlesen sanatcimin estetik duyarhiligimn eserine Ikarus imgesi

tizerinden yansitildigi goriilebilir”. 24

" Nuri Yavuz, “Resim Sanatinda ikarus Miti”, Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalar: Dergisi,

Cilt 6, Say1 3, 2019, s 540.
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Gorsel 14. Anselm Kiefer, “Deniz Aslam Harekat1”, T.i.y, 220x300 cm, 1975.

“Deniz Aslam1 Harekat” adli resim, Ingiltere’ye karsi deniz harekat: yapmayi
planlayan Hitler ve generallerinin bir banyoda, oyuncak teknelerle savasi sona
erdirmek icin yaptiklari planin efsanevi hikayesini anlatiyor. Imkansiz olan saldiri

fikri, Kieferin mizahi yoniiniin ortaya ¢iktig1 bir resimdir. %

5 Kathleen Soriano, “Kiiratériin secimleri: Anselm Kiefer”,

https://www.royalacademy.org.uk/article/kathleen-soriano-picks-five-key (Erisim tarihi, 18.12.2020).


https://www.royalacademy.org.uk/article/kathleen-soriano-picks-five-key
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Gorsel 15. Anselm Kiefer, “Melankoli”, Tuval lizerine karisik teknik, 374x330 cm, 1982-2013.

Melankoli: Anselm kiefer’in yaptig1r biliylik Olgekli baski resimlerden biridir.
Mekan olarak Rhein Nehri cevresindeki ormanlik alanlar kullanilmistir. Savasi
geride birakan Almanya’nin hiiziinlii ve yenik manzaralarini ¢agristirtyor. Dikey
olarak resmi bolen agaclar, demir parmakliklar gibi goziikiiyor ve izleyicisinde

klostrofobik bir duygu yaratiyor. %

?® Heaher Kerley, https://pithandrootstudio.com/2014/10/20/layers-upon-layers-anselm-kiefer-at-the-
ra/, ( Erigim tarihi, 20.10.2020).



https://pithandrootstudio.com/2014/10/20/layers-upon-layers-anselm-kiefer-at-the-ra/
https://pithandrootstudio.com/2014/10/20/layers-upon-layers-anselm-kiefer-at-the-ra/
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Gorsel 16: Anselm Kiefer, “Lot’un Karis1”, Karisik teknik, 350x410 cm, 1989.

Anselm Kiefer’in yapitlarinda siklikla gordiigiimiiz demir yollari, Holokost
katliaminin sembollerinden biridir. Naziler, Yahudileri toplama kamplarina gotiirmek
icin trenleri kullanmiglardir. Resmin, yakilmig ve kiillerle kaplanmis olmasi,
Yahudilerin Naziler tarafindan yakilarak katledilmesine gonderme yapmigtir. Adini
Incil’de var olan bir hikayeden alan resim; Tanri’nin sdziine itaat etmedigi icin tuz
stitununa doniistiiriilen, Lot’un Karisina da gonderme yapiyor. Diger yandan da sert
bir perspektif ile daralan demir yollari, fiziksel olarak gitmenin de kolay oldugunu

gésteriyor.27

%7 Giizellik ve Terdr: Resmin Giicii Denemeleri,
https://sites.google.com/site/beautyandterror/Home/necessity-of-looking-back (Erisim tarihi,
19.12.2020).



https://sites.google.com/site/beautyandterror/Home/necessity-of-looking-back
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NN Vs,

Gorsel 17.1945 sonrast Auschwich”, Fotograf.

Anselm Kiefer’in 12 subat 2020’de The New York Times Magazine i¢in verdigi
roportajinda  dogdugu koy olan Donaueschingen’de Karl Ove Knausgaard’la
aralarinda gecen konusmadan alinmistir.

“Kiefer ve biiyiikbabasinin 60 yildan fazla bir siire once ziyaret ettigi bir parkta
yiirtidiikten sonra, tren istasyonunu gegerek sola dogru bir sokag takip ettik.

Kiefer, amcasumin Sibirya’dan geri donmesini beklemek icin biiyiikannesi ile her
zaman oraya gittigini soyledi. “Ne zaman gelecegini tam olarak bilmiyordu.”

“Sibirya’'da ne yapryordu?” Dedim.
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“1949°a kadar esir alindi. Bir savas esiri idi, 4 yasindayim, ama ¢ok iyi
hatirlryorum — kopriide durup tiim raylarin sonsuz oldugunu gériiyorsunuz ve sizce
Sibirya’dan geliyorlar!”

“Bisikletle ziyaret ettigin amcan miydi?”

“Evet evet, Ve olduk¢a iyiydi, otoriter degildi. Ciinkii babamdan nefret ettim. Cok

korkungtu, biliyorsun. ~28

Bu diyalogdan da anlasilabildigi gibi Kiefer i¢in raylar sadece katliamla ilintili
olmayip ayn1 zamanda da kendi ¢ocuklugundan getirdigi bir imge olarak karsimiza

cikmaktadir.

?® Karl Ove Knausgaard, “Yasayan En Biiyiik Sanat¢iyla Kara Orman’a”, The New York Times
Magazine, (12.12.2020).
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Gorsel 18. Anselm Kiefer “Merkaba”, Tuval tizerine karisik teknik, 1989.2x280 cm, 2002.

“Merkaba”, eski Yahudi tasavvufiolarak bilinen, anonim kurum ve edebiyat
okuludur. Kabala éncesi, mistik 6gretim ve referans kaynagidir. Ibranice de “binmek

icin bir sey, araba” anlamina gelmektedir.

Resmin ortasinda kursundan dokme agir bir savas gemisi bulunmaktadir. Geminin
etrafinda “Merkaba” yazmaktadir. Gemi denizden gokyiiziine dogru yiikselmistir.
Deniz ve gemi arasinda kalan kistmdaysa belirli belirsiz isaretler vardir. Isaretler,
savas sirasinda kaybedilen yada kurtarilan insanlari sembolize etmektedir. Malzeme
bakimindan, kalin deniz yiizeyi durgun ve her an cosabilir gibi bir his yaratmaktadir.

Doganin durdurulamaz yiice giiciinii gostermektedir.
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Gorsel 19. Anselm Kiefer, “Odi Navali”, Tuval iizerine karisik teknik, 190x330 cm, 1997.

Resmin ortasinda yalniz kalan gemi; gokylizii ve deniz arasinda belirsiz bir
noktada beklemektedir. Kiefer’e 6zgii malzeme kullanimi ve katmanl akrilik boya
ile derinlik artirilmistir. Monokrom renk kullanimiyla melankolik ve kasvetli yapisi
daha da giiclenmistir. Distopik bir goriiniime sahiptir. Oliim ve yasam arasinda

enerjiden yoksun durmaktadir.
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Gorsel 20. Anselm Kiefer, “Niirnberg Alan1”, Tuval lizerine karigik teknik, 282x280 ¢cm, 1982.

Niirnberg, eski donemde Almanya’nin en iyi bolgelerinden biriymis. Bereketli
topraklar1 olan, ve yasayan insanlar bakimindan sanatin, Kiiltiiriin 6nemli gorildigi
bir yermis. Fabrikalariyla, gelismis ekonomisi ile Almanya i¢in 6nemliymis. Naziler
tarafindan Niirnberg, soykirimin baskenti yapilana dek. Bereketli topraklar masum

insanlarin mezari haline gelmis. Fabrikalar ise soykirim makinelerine doniismiis.?®

» Ayse Uzuner, “1950 Sonrasi Toplumsal Olaylarin Sanata Yansimas1”, Dergi Park, Erzurum , 2014,
s.30.
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Gorsel 21. Anselm Kiefer Varus (1976)

Kiefer “hikayemizin ormanda basladigini séyledi.” Orman romantik sanatgilarin
stk kullandig1 konulardan biridir. Kiefer’in bu eseri, Caspar David Friedrich’in,
kiyamete dogru giden Napolyon askerlerinin, gegit vermez, Alman ormanlarinda
kaybolmasini betimledigi Ormandaki Chasseur 1814 isimli resmine dayaniyor.
Ayrica orman Kiefer i¢in de 6zel bir neme sahiptir. Ailesi, miittefik bombalarindan

kacarken ormana siginmislardir.

Kardaki kirmizi renk ise, Yiizyillar boyunca ormanda katledilenlerin ve
Romalilarin kanini sembolize etmektedir. Agaclarin iizerine Alman ulusal kimliginin

gelismesinde 6nemli bir yer alan kisiliklerin isimlerini kendi el yazisiyla yazmlstlr.30

** The Art Story, https://www.theartstory.org/artist/kiefer-anselm/artworks/#pnt_3 (Erisim tarihi
15.05.2020).



https://www.theartstory.org/artist/kiefer-anselm/artworks/#pnt_3
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Gorsel 22. Anselm Kiefer, “Wayland’in Sarkis1”, Tuval iizerine karigik teknik, 279.4x379 cm, 1982.

“Bu ¢alisma, sihirli giicleri olan ve ge¢misi onarmaya yardimci olan eski
Norveg’e ait mitsel bir karaktere karsi gelistirdigi hayranliktan dogmustur. Kiefer,
Wayland’i oteki-beni kendisinin resimleri araciligiyla tarihi arindirabilen, yeniden
dogusu ve yenilenmeyi tegvik eden ve ulusun gelecegi icin yeni standartlar getiren
bir kisilestirmesi haline getirmistir. Wayland, efsanede kanatlarla sembolize
ediliyordu, Kiefer sanat¢ilarin baskalarimin fark edemeyecegi dogal giigleri
betimleme giigleri olduguna iliskin olarak da biitiin ¢aliymasint Almanya’yi
onaracak ve onu Qe¢misin golgesinden kurtarip yeniden insa edecek neredeyse

mistik gii¢lerle donattigina inaniyordu. Almanya’nin kiiltiirel mirasina bu sekilde
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odaklanan Wayland’in Sarkisi (Wolundliend) da iilkenin hala kendini onarmaya

ihtiva¢ duyduguna iliskin rahatsiz edici bir hatirlatmaydi” >

Kiefer’in figilire yer vermedigi resimlerinde tema, yikima ugramis, boliinmiis trajik
Alman manzaralaridir. O, dumanlarin tiittiigii gri bulutlu, kahverengi dogali
Almanya’yr resimlerken aciyr ve savagla birlikte gelen Gliimiin derin sessizligini

hissettirmenin pesindedir. 52

Il. KIEFER’IN MANZARA BETIMLEMELERINDE KARA
ROMANTIZM

1.1 Romantik Alman Manzara Resmi

Romantizm, Neoklasisizm’e tepki olarak, 18. yiizyilda gelisen bir akimdir.
Oziinde duygusallik ve sezgiselligin ifadesini barindiran bir diinya goriisiidiir. Mistik
ve tinsel konulari da barindirir. Donemin degisen toplumsal yapiyla beraber, orta

siif goriisiinlin aktarilmasi olarak da belirginlik kazanmistir.

“Sanatin ozerkligini felsefelestiren Kant'tir. Peter Biirger "Kant ile Schiller'den
bu yana estetik kuraminin, sanatin ozerkliginin kurami” oldugunu soyler. Kant bir
romantik degildir ama ozellikle estetik alaninda, basta Schiller olmak iizere biitiin

romantik diistiniirlerin tistadr sayilir. Kant modern bilgi rejimini tanimlarken, sanat

*! Susie Hodge, “Bes Yasinda Cocuk Bunu Neden Yapamaz” Baski 1. Hayalpereset Yaym Evi
Istanbul. 2013, s.161.

*2 Ozlem Tarzan,” Yeni Disavurumcu Tavri olusturan Sanatgi Kimligi ve Yapitlardaki Psiko-
Sembolik Ogeler”, Dergi Park, 2010, s. 46
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bilimden ve ahlaktan/dinden kopariyor. Estetigi, lojikten ve etikten ayirryor. Sanat,
bilim ve ahlak alaminda bilgiyi yonlendiren her tiirlii faydadan, ¢ikardan, islevden ve
amagtan arindwriyor. "Sanat amagsiz ve ¢ikarsizdir” diyor. Estetik felsefesi halda bu
onerme etrafinda doner. Kant sanatin amacumn da, bilgisinin ve dilinin de
kendisinde oldugunu savunuyor; hakikatinin de. Buna gére sanat, baska bir hakikati,
dogayi, Tanri'vi, azizleri, imparatorlari, soylulart temsil edemez. Kendi disinda
hi¢hir seyi temsil, taklit ve tasvir edemez. Béylece, klasizmin ve akademizmin

dayandigi kadim mimesis estetigi ¢okiiyor. "

Aydinlanma ¢agindan sonra ortaya ¢ikan Romantizm, kendinden 6nceki ¢aga
kars1 bir tepki olarak bilinmektedir. Bu goriisiin gergeklik paymin oldugunu
sOyleyebiliriz. Ama bu goriisii 6n plana ¢ikarmak dogru olmayacaktir. Romantik
diistincenin yenilik¢i ve olumlu yanlarini algilamaktan mahrum birakacaktir bu bizi.
18. Yiizyilin sanayilesmesine ve bilime kars1 ¢ikmis gibi goziikseler de Romantikler
bilime kars1 olmamislardir. Felsefe araciligiyla baslamanin Romantiklerin goriistinde
oldugu dogrudur. Kokeninde akli géren Aydinlanmaya karsit olduklarin
sOyleyebiliriz. Romantikler diinya biitiinliigiinii sarsacak, kutuplagsma yaratacak tiim

gorlsleri geri cevirmislerdir.®*

“Romantikler sezgilere, hayal giiciine ve yaraticilik yetenegine her seyden ¢ok
onem verdiler. ‘Insamn dogadaki tanrisalligi ancak kendi icinde bulundugu
kadariyla kavrayabilecegini’ séyleyen Schelling’in romantik doga felsefesinin
izinden giden ressamlar, kendi sezgilerinden baska hicbir seye giivenmeyerek
diinyanin esrarini ¢ozmeye ¢alistilar. Sanatgilar kendilerini “diinyanin ruhunun bir

parcast” olarak hissediyorlardi. En sevdikleri tiir, manzara resmiydi "3

* Ali Artun, “Modernist Sanata Gegiste Bir Oncii: Nejat Devrim”, e-skop dergisi, (25.01.2019), 4.
** Banu Alan Siimer, “Erken Alman Romantiklerin Aydinlanma’ya Yénelik Tutumlar1 Uzerine”,
Ankara Universitesi, DTCF, Felsefe Béliimii, $.137.

* Selda Giimiisay, “insanin Yasam Alanlariyla Kurdugu iliskinin Resim Olanaklariyla incelenmesi”
Dergi Park, 2008, s.58
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Alman Romantizminde manzara resmi énemli bir yere sahip olmustur. En 6nemli
manzara resmi temsilcilerinden biri de Caspar David Friedrich’tir. Resimlerinde
yiice, gizemli doga goriintiilerini aktarmistir. Sanat¢i reel doga goriiniimlerini,

bireysel izlenimleriyle ve duygulariyla, etkili bir bigimde ortaya koymustur.36

“Giizelin Aksine yiice her hangi dolayimsiz bir hosnutluk ortaya ¢ikarmaktadir.
Yiicenin karsisindaki ilk hissedis tipki Burke’ninki gibi aci veya goniilsiizliiktiir.
Yiice, muhayyile icin ¢ok siddetli, biiyiiktiir.Muhayyile yiiceyi tasiyamaz, onu bir
imge olarak bir araya getiremez. Bundan dolayi ozne, yiiceyle sarsilir ve alltiist
olur.Iste yiicenin negatifligi burada yatmaktadir. Siddetli dogal fenomenlere bakan

%3

ozne evvela gii¢siizliik hisseder. Fakat * tamamiyla kendini muhafaza” sayesinde

veniden baslar. Aklin “dogadaki her seyi kiiciiltiir” diyen sonsuzluk fikrine karst

kendini aklin i¢selliginden kurtarir. 37

% Engin Beksag, V. Yiizyildan XXI. Yiizyila Avrupa Sanati, Edirne, 2015, 5.114.
* Byung-chul Han Giizeli Kurtarmak, Istanbul 2018, s. 47-48.
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Gorsel 23: Anselm Kiefer, “Die Deutsche Heilslinie”, Tuval tizerine karisik teknik, 380x1100 cm,
2012.

Gorsel, 24. Caspar David Friedrich, “Deniz Kenarinda Kesis”, T.ii.y. 110x171.5 cm, 1808-1810.

Caspar David Friedrich, Kuzey Almanya’da bulunan Greifswald kasabasinda

yasayan bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ressam ve mimar Johann
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Gottfried Quistorp’un 06grencisi olmustur. Estetik algisinin  sekillenmesinde
hocasinin biiyiikk bir etkisi olmustur. Kiiglik yasta ¢iktigi doga gezileri, Doga,
Tanr1 ve Insan imgelemini derinlestirmistir. Kiiciik yasta annesini ve kardesini
kaybetmesinin ardindan Tanri, din, konulariyla ilgilenmeye baslamistir.
Friedrich’in sanatindaki gosterisli agaglar, acikli glin batimlari, kar firtinalari,
ucurum agizlari, sarp kayaliklar ve golgeler, Iskandinav mitolojisi, Hiristiyan
mistisizmi ve Sturm und Drang edebiyatiyla iliskili olan, ilk geng¢lik zamaninin

kalintilaridir.*®

Geleneksel Hiristiyan anlatilarin1  kullanmadan, manzara betimlemeleri
araciligiyla, tinselligi ve tanrisal olami anlatmak istedigi diisiiniilmektedir.
Manzara betimlemeleri sadece peyzaj resmi olarak sinirlandirilmamistir. Doganin
kutsalligi, siirsel anlatim sekliyle, insanin zaman karsisindaki acizligini, tinsel
yoklugunu ve bireysel hislerini aktarmistir. Doganin her zerresinde tanrisallik ve

kutsalligin var oldugunu géstermistir.39

8 Hasan Aksakal, “Ugurumun Kenarindaki Ressam,; Devid Friedrich,” Ek Dergisi, 2019, s.1.

% Enis Malik Duran, “21. Yiizyil Resminde Doga Kavrami1”, Canakkale On sekiz Mart Universitesi,

Sosyal Bilimler Dergisi, 2015, s 11.
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Gorsel 25. Caspar David Friedrich, “Mese Ormaninda Manastir”, T.i.y, 110x171 cm, 1809-1810

Gorsel 26. Anselm Kiefer, Kahramanlik Sembolleri”, Fotograf, 1969. Gorsel 27. Caspar
David Friedrich,  “Sis Denizinde =~ Amagsizca Dolasan an Adam “, T.i.y, 98.8x74.8 cm, 1818.
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Kiefer’in Romantik manzara resmine olan ilgisi bilinmektedir. Harap sehir
manzaralar1 kendi yasami ile ilintili olup, Alman gorsel kiiltiiriindeki harabe
gelenegiyle de iliskilidir. David Friedrich ve Arnold Bocklin’in sik sik kullandigi
gotik kalintilar ve harabeler Anselm Kiefer’in sanat eserlerinde tekrardan goriiniir

olmustur.

Gorsel 28. Anselm Kiefer, “Bereketli Hilal ”, Karisik teknik, 2010

Kiefer’in manzara betimlemelerini, mitoloji, kiiltiirel-tarih, toplumsal ve azinlik
edebiyatiyla sinirlandirarak tanimlamaya g¢alismak dogru olmayacaktir. Plastik ve
tinsel olarak onun sanatin1 dogru algilayabilmek ve bu sanatla en Ortiisen tanimi
saptayabilmek i¢in, onun caligmalarini, Romantizmin bir alt bashgl olan Kara
Romantizm olgusu kapsaminda anlamlandirmaya c¢alismak daha dogru

goriinmektedir.
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1.2 Kara Romantizm

1930 da Mario Plaz tarafindan tanimlanan “ Kara Romantizm”, dehset ve siddet
goriintimlerinin, tuhaf betimlemelerin siklastigi, sembolizmle estetik anlatimin,
irrasyonel ile ¢okiisiin birbirine gegirilmis olarak goriildiigi bir ifade olarak sanat
diinyasinda yerini almistir. Cehennem betimlemeleriyle beraber, 18. Yiizyildan beri
bireyin i¢ ¢eliskilerinin karanhiginin aktarildigi kara resimler, gotik literatiiriin
karartili yaratiklarimi ve duygusal kriz durumundaki tinsel hallerini sanata

aktarmislardir.

Yikik manastirlar, kesis yurtlari, ormanlar, koskler, mezarliklar, katliamlar, kKimlik
sorunsali, toplumsal ayrisim, esitsiz diizen bagliklar1 ve ortamlari, duygu halleri
olarak algilanmistir. Mecralar iistii bir ¢arpisim iginde, giincel zamana varana dek,

tinselligin, korkularin, i¢sel ¢atismalarin goriiniimleri olarak, var olmustur.*°

Sanat tarihine siddet ve savas kavramlari ilk olarak mitolojik hikayeler ve dinsel
konular araciligiyla girmistir. Var olan siddet sahneleri, dinsel ve mitolojik
hikayelere bagli kalinarak anlatilmistir. 18. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan
Romantizm akimiyla sanatgmin kisisel duygulari, politik goriisii ve elestirel tavr
sanatin i¢ine daha da fazla girmistir. “Bu yeni donemin sanatsal anlayigi sanat
tarih¢ilerince modern sanatin baslangici olarak goriiliir” (Gombrich). Romantizmle
beraber, sanat¢inin bireyselligi 6n plana ¢ikmis, goriis ve hisleriyle sanatin konusu

haline gelmislerdir. Savas, 6zlem, 6liim, siddet ... gibi konular iizerinden {iretim

“® Cumhur Okay Ozgor, “Kara Romantizm Diissel Imgeler ve Kabuslar”, Hacettepe Universitesi,

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi 2017.
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yapmuslardir. En &nemli 6rneklerinden biri de Francisco Goya’a ait olan “ Ug

Mayis” adli resimdir.

Gorsel 29. Francisco Goya, “Uc Mayis 1808”, T.ii.y, 268x347 cm, 1814.

1808 yilinda Fransa Imparatoru Napolyon’un birliklerinin, Ispanya’y1 isgal ettigi
donemde, 3 mayis giinii, Fransiz birliklerinin Madrid’li  direnisgileri toplu halde
infaz ettikleri goriiliir. Savasin en aci halini resmederek, Goya, modern sanatin ilk
orneklerinden birini  vermis olur. Toplumsal siddetin sanat¢1 tarafindan
yorumlanmasi, olaylarin, toplumsal bellek tizerinde daha kalict ve travmatik bir hal

almasina neden olmustur.

“Insanlik tarihi toplumsal travmalarla doludur. Bunlarin basinda ise savaslar

gelmektedir. Sanat, her tarihsel siirecte bu travmalarla ilgilenmis ve kendi nesnel
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gercekliginde, konuyu tartismaya agmistir. Savasin biitiin olumsuzluklarini yasayan
sanat¢ilar ise sadece tanik olduklari savasa degil, en genis anlamiyla biitiin
savagslara karst bir tutum igerisinde olmuglardr. Kimi sanatcilar, kendilerini muhalif
bir sanatin savunucusu konumunda tarif ederek, sanatlarini dogrudan, hayatin
bicimlenisine doniik bir eylem olarak kullanmislardir. En eski orneklerden giintimiize
degin, sanatin biitiin dallar: degisip doniiserek ilerlemistir. Bu doniisiimler ayni
zamanda toplumlarin yasadigi biiyiik buhranlarin bir sonucu olarak, sanatin biitiin
alanlarinda su veya bu bicimde kendisine yer bulmustur. Kimi sanat¢ilar, ¢aginin
tamgi olarak, sanat alami igerisinden, savasin ve siddetin salt gercekligini
sorgulamis ve hayata doniik tutumlariyla da bu travmalari, sanatlarinda tema olarak

islemislerdir”

Savasin  toplumsal bellek {izerinde biraktig1 izler toplum iginde yasayan
sanat¢inin sorunu haline gelmistir. Savas etkisi ve travmasi ile dolu olan yikilmig
sehirler, yanmig binalar toplumsal bellek tizerinde savasin yikiciginin kanitlart olarak
var olurlar. Ikinci diinya savasi sirasinda ve sonrasinda Alman halkinin yasadig

acilar, Kiefer’in sanatin1 beslemistir.

o Engin Aslan ve Suat Karaaslan, “Sanatta Gergeklik Kavramina Savas Olgusu Uzerinden Bakma”,

Idil Dergisi, Cilt 6, Say1 28, 2016, s. 49.
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Gorsel 30. Anselm Kiefer, “Auguste Rodin: Fransa Katedralleri”, Tuval iizerine karisik teknik,
380x380 cm, 2016.

Kara Romantizm gergeklik istii bir diinya olmustur. Romantik sanatgilar
tarafindan  aktarilan gergeklik, siddet ile giizellik, haz ile 1zdirap biitiinleserek
varlik, olim, ve kotilik bagdasarak, kendi dinsel varligi olarak seytam

olusturrnustur.“2

Kara Romantizm, korkulan, anlatilmayan ve unutulmak istenen ne varsa onlarin

sanatsal bir bigimde gozler oniine serilmesidir.

* Fusiin Kavrakoglu “Cagdas Sanata Varis 4 Romantizm 17, https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-
varis-4-romantizm-1/ ,(Erisim tarihi, 19.11.2020).
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“..Edvard Munch’iin  Cighk’t gibi modernite elestirileri ve/veya sekiiler-
materyalist diinyaya karst siirsel bir tepkiyi ortaya koymak isteyen romantik
duygusalligin ifadesi olan Edmond Rostand’in Cyrano de Bergerac ’inin romantik-
bohem diinyasi, entelektiiel ¢evrelerde biiyiik ilgi goriiyordu. Bu, ‘salt akil’a ve
modern (yabancilastirici) sehirlerin diinyasina yeni bir karsi ¢ikisin ifadesiydi. Bu,
daha sonralart Thomas Mannin “hem giicii hem ruhaniligi birlikte istemek” olarak
tammlayacagi yeni romantik diigiinceydi... Yeni yiizyil, yeni diisiincelerin iktidarina

gebeydi...”. *

I1.3 Kiefer’in Manzara Betimlemelerinde Uzam

Kiefer’in manzara betimlemelerinin ortak yani 6liimden, katliamdan, acidan ve
yogun bir melankoliden soz etmesidir. Yanmus ve yikilmis Alman manzaralari Ikinci
Diinya Savasi sonras1 Almanya’sinin tekrardan gozler ontine ¢ikmis halidir. Gokyiizii
ve Alman topraklarimin ufuk ¢izgisi goriinmeksizin sis ve belirsizlik i¢inde olusu
Olimiin izlerini tasimaktadir ve gelecegin belirsiz ve aydinliktan uzak olusunu
sembolize etmektedir. Uzam araciligiyla savasin aci izlerini izleyicinin karsisina

cikarmaktadir.

Kullanilan malzeme katmanlari araciligryla iyice kuvvetlenen perspektif, renklerle
desteklenmistir. Manzara betimlemelerinde siklikla kullandig: el yazisi araciligiyla
gorsel olan eserleri sozle desteklemistir. Agitlar ve katledilenlerin isimleri Kiefer’in

manzaralarinin ortak yonlerindendir.

* Hasan Aksakal, “Ugurumun Kenarmdaki Ressam; Devid Friedrich”, Ek Dergisi, 2019, 5.126.
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11.3-a Bellek Metaforu olarak Uzam

Bellegin genel olarak taniminin, zamansal olarak geride kalmis bir seyin zihinsel
olarak tekrardan canlanmasi oldugu s6ylenebilir. Bu durumun, bireyin istemi disinda

da galigtig1 ortadadir.

“Neyi hatirladigimiz ya da neyi unuttugumuz konusunda belirli ilkelerin var
oldugu inanci, antik donemden beri diistiniirlerin bellege ve onun edimlerine ilgi
duymalarina neden olmugtur. Ilk onceleri bilgi kurami olarak felsefenin, daha sonra
duyularimizdan gelen izlenimleri ihtiyag, beklenti ve hedeflerimiz dogrultusunda
degistirip, doniistiiren bir psikolojik yasanti olmasi nedeni ile bilimsel psikolojinin
ilgisini ¢ekmigtir. Bilgi ve ozne ile olan iligkisi, kiiltiirel ve psikolojik boyutlart ile
bellek, sanatlarin bi¢cim ve anlam iiretimlerinde tipki zaman gibi etkin bir rol

oynar.

Sanat eserlerinin yapim siirecinde zaman kavramindan s6z edebiliriz. Ayni
zamanda da donemsel anlat1 ve igerikleri araciligiyla da bireysel ve toplumsal olarak
sanat eseri bir bellek islevi kazanir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel,

tarihsel, psikolojik durumunun eserler aracigi ile gelecek nesle aktarilmasi olagandir.

Kiefer’in manzara betimlemelerinde gokyiiziinde goriilen sis, pus, ve duman

yakilan Nazi ocaklarinin dumanidir. Belirsizlik i¢indeki gokylizii, Almanya’nin

“R. Ozgiil Kilingarslan “Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarinin Gorsel A¢ilimlar1”
DOCPLAYER, 1zmir, 2007, s.7.
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lizerine ¢Okmiis ve katiyen yok olmayacak olan tarihin ve katliamin izleridir.
Yerylizii ile gokyiiziiniin birlestigi diizlemde daha da yogunlasan belirsizlikle,
tarihsel bir geriye gidisi betimledigi gorilmektedir. Mekansal uzam, zamansal

uzamin metaforu olarak ele alinmistir.

Kiefer, Ikinci Diinya Savasi ile verimli Alman kirsallarmin tarihsel bir utanca
dontigmiis halini psikolojik ve tarihsel a¢idan izleyicisine aktarir. Derin perspektif ve
kalin malzeme katmanlari araciligi ile tekinsiz, lrkiitiicii ve harap olmus Alman
manzaralarin1 en agik sekliyle izleyicisine sunar. Derin perspektif kullanimi ile
izleyicisini zamansal geri doniis i¢ine sokarak donemin yasayis ve acilarini sonraki

nesillerin karsina ¢ikarir.

“Almanlar(ge¢misi) unutmak ve yeni seylere baslamak istiyorlar ama sadece

gegmigin igine girerek gelecege gidebilirsin.” (Kiefer ve Needham,)

Kiefer’in manzara betimlemeleri, kolektif hafizada yatan ve istii kapatilmaya
caligilan tiim kayiplarin ve acilarin tekrardan beden bulmus halleridir. Bu resimler,
Alman halkinin yagamis oldugu kayiplarin ve bunlarin iistiinii 6rtmenin bir ¢6ziim

olamayacag: hissini tasirlar.

Mekansal derinlik, zamansal bir derinlik olarak karsimiza ¢ikar. Bos, yasamdan
bihaber varliklar1 gegmis zamanin i¢inde yasanan olaylarla iligkili olarak ele alinir.
Bu uzam, Alman halkinin yenilgilerinin tekrardan goézler Oniine serilmis halidir;

yasananlar, unutulma ¢abasinin karsinda Kiefer'in eserleri ile tekrardan canlanirlar.

“Benim ozge¢misim, Almanya’'nin 6zge¢migsidir.” der Anselm Kiefer.
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“Kiefer'in yasamin acilarini aci cekme ve resme aktarma kapasitesi, benzersiz bir
sekilde lkiskirtict ve c¢agrisimct ¢alismalar yaratir. Trajedi ve yikimda giizellik
bulmak, sanatcimin yaratici iyilesmeyi buldugu gegcmisin fiziksel yaralarinin
anilaridwr. Siikunet — hissi,  sessiz  ama  zorlayict  kabul  duygusundan
kaynaklanir. Kiefer, sanati potansiyel ve duygusal giiciinde revagta olan doniistiiriicii

bir siire¢ olarak yorumlar”.*®

11 .3-b Kiiltiir Elestirisi olarak Manzara

Romantik Alman resminde “manzara” konusu merkezi bir 6neme sahiptir.
Aralarinda Schlegel kardesler, Novalis, Carus, Schelling gibi Romantik diisiiniir ve
edebiyatgilarca ortaya konulan Alman Romantik felsefesi, doga-kiiltiir ikiligi
etrafinda bir retorik de olusturmustur. Bu retorik igerisinde doga, siklikla, insani
asan, yiice, tanrisal, vb. Ozelliklerle iligkilendirilmis olup; insan, insanin yarattigi
kiiltiirel olgular ve diinyevi durumlar doganin eziciligi karsisinda garesiz ve zayif

goriilmiislerdir.

Kiefer’in en c¢ok etkilendigi ressamlardan Friedrich, manzara resimleriyle,
Romantik Alman goriisiinin en giiglii temsilcilerinden biri olmustur. Onun
resimlerinde manzara, ¢ok sayida resimsel simgesel elemanin varligiyla adeta bir

hiyeroglife doniismiistiir. Sonsuz ve heybetli doga goriiniimleri i¢erisinde kurguladig

% North Adams, Basin Biilteni: https://www.phillips.com/detail/anselm-kiefer/UK010614/21,
(20.09. 2007).



https://www.phillips.com/detail/anselm-kiefer/UK010614/21
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insan figilirleri ya da insanin kiiltiirline dair gemi, yelkenli gibi nesne betimlemeleri,
hayatin ve diinyevi olanin gelip ge¢iciliginin karsisina doganin askinligini, yiiceligini
koymaktadir. Bu resimlerde uzam, hava ve ¢izgi perspektifinin etkili bir kullanimina
dayali sembolik bir mekan1 gostermektedir. Bu uzam igerisindeki nesneler, bir takim
kiiltirel kodlarla anlamlandirilabilecek bir “diinya goriisii” niin ifadesine hizmet

etmektedirler.

Ornegin, denizde yelken agmis gemi goriintiisi hem Kleist’in, hem de
Friedrich’in ¢aligmalarinda bir leitmotiv gibi sik¢a islenir. Schelling’e gore insan,
kendisini bir yasam akintist i¢ine atilmig bulur; ki bu akintinin hareketi insandan
bagimsizdir. “Buna karsin” der Schelling, “o, bu akint1 tarafindan bir 61l nesne gibi
alip gotiiriilecek veya siiriiklenecek bigimde belirlenmemistir; o, bu hareketin

anlamim anlamayi grenmelidir”.*®

Bu sanatgilarin etkilendikleri felsefecilerden Shubert’e gore doga, sonsuz,
gorilemeyen, kuvvetli, insan kaderini kontrol eden ulvi giicii temsil ediyordu.
Schubert felsefesine gore, hocasi Schelling’inkinden de daha israrli bir sekilde,
dogada her zaman ugursuz, seytansi bir 6zellik vardir. Friedrich i¢in, Kleist i¢in
oldugu gibi, denizde yelken agmis gemi, insanin diinya lizerindeki yolculugunu
temsil eder, varolusu boyunca yaptigr gilivensiz yolculugunu, doganin yiizii
karsisindaki caresizligini. Ufukta kaybolmus ya da alabora olmus gemi Oliimii

sembolize eder, limana veya giinesli kiytya ulasmis gemi ise giivenligi, huzuru temsil

eder.*’

% Omer Naci Soykan, a.g.k., s.29. 2 Omer Naci Soykan, Kuram- Eylem Birligi Olarak Sanat,
Istanbul, Kabalc1 Yaymnevi, 1995, 5.149.

* Lorenz Eitner, “The Open Window and the Storm-Tossed Boat: An Essay in the Iconography of
Romanticism”, The Art Bulletin, Cilt: 37, Say1: 4, Aralik 1955, s: 281-290.%
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Kiefer ise, yine etkili bir ¢izgi ve hava perspektifi kullanimiyla kendi sembolik
mekanini yaratir resimlerinde. Bu mekan1 Friedrich’in resmindekiyle karsilastiracak
olursak; Friedrich’in resmindeki “askin doga diislincesi”nin yerini, Kiefer’in
resminde ‘“korkun¢ kiiltiir diisiincesi’nin aldig1 sOylenebilir belki de. Uzamin
temsilinde vurgu c¢ok farkli bir yone kaymistir burada. Calismanin temel konusu olan

romantizm-kara romantizm ikiligi etrafinda agiklanabilecek bir farkliliktir bu.

Anselm Kiefer’in manzara resimleri kiltiir elestirisi bakimindan oldukga
onemlidir. Resimlerinde, yasadigi toplumun ge¢mis hatalarini tekrardan giin yiiziine
cikarir. Hitler donemi Almanyasmna ve Yahudi Soykirimina karsi tepkisini  bu
resimlerde ¢6ziimleyici ve arastirmaci bir dille ifade etmektedir. Kullandig sert,

keskin, kaba malzemeler ve kasvetli renklerle de elestirisini sertlestirmistir.

Anselm Kiefer kendi ge¢misi ile Almanya’nin gegmisini bir tutar. Elestirdigi
sadece Almanya’nin ge¢misi degildir.Yaptig1 resimler bir anlamda da Ozelestiri
niteligi tagir. Kiltlir Elestirisi zaten kendi i¢inde bir paradokstur. Yasadig: kiltiirii

elestiren herkes ayni anda o kiiltiiriin i¢inde yasamaya devam eder.

Kiefer kendi kiiltiirel manzarasini, kullandigi kil, kum gibi ii¢ boyutlu malzemeyle
de doniisen, degisen bir “olus” icerisinde ifade etmistir. Cok farkli okumalara agik
yapitlarinda bu degisim, doniisiim ve “olus”un, malzeme dogaya ait olsa da, daha ¢ok
kiiltiire dair bir durumu temsil ettigi hissedilmektedir. Bu 6liim, bellek, travmatik

gecmis ve acilara isaret eden uzam, Walter Benjamin’in “kiiltiiriin bir enkaz oldugu”




55

fikrini hatirlatmaktadir. Ali Artun “Dehsetengiz Savas Ugaklar1” adli, Kiefer tizerine

makalesinde Benjamin’den su sozleri alintilar:

Istisnasiz biitiin bu kiiltiirel hazineler dehset uyandiran bir kéke sahiptir... Aym
zamanda bir barbarlik belgesi olmayan tek bir uygariik belgesi yoktur. Bu belgelerin

onceki sahiplerinden sonrakilere devredilmeleri de barbarcadir.®®

III. “KARA ROMANTIZM” KAVRAMI UZERINDEN YAPILAN
RESIMLERIN COZUMLEMELERI

I11.1 Yabancilasma Metaforu olarak “Sandalye”

“Metafor” kelimesinin kokeni Yunanca “metaphora” dan gelir ve “aktarma”
anlamma gelmektedir. Metafor, temelde anlamin bir sembolden (tenor) bir diger
sembole (the vehicle) aktarimidir. Tiirk¢e karsiligi “mecaz” olarak ifade edilen
metafor, kelimenin ifade ettigi ger¢ek anlam1 disinda ilgi veya benzetmeyle bagka bir
anlamda kullanilmasindan meydana gelmektedir. Metafor kelimesine karsilik olarak
“mecaz” disinda benzetme, egretileme, igretileme, istiare ve deyim aktarmasi

sozciikleri de kullanilmaktadir.

8 Artun, Ali / skopbiilten (21.07.2016).


https://www.e-skop.com/skopbulten/072016
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Sanatci, eser yaratim siirecinde, iliskisiz gibi gorlinen nesneler ve olgular
kaynastirarak yeni bir anlatim ortaya cikarir. Bilindik siiregten farkli hareket eden
sanat¢i, yeni anlatim sekliyle eserini, yalmizca bir estetik yapi olarak ortaya
koymanin disinda, zihinsel bir ilerleyisle ona yeni anlamlar katar. Metaforik olusum

stirecinde, giiclii bir 6zne-nesne ikilemiyle ifade sekli olusturur.

Sanat¢1 metafor kullanimiyla sanat eserinin duygu yogunlugunu arttirmis olur.
Metaforik yapiyr ¢oziimlemeyi ise izleyicisine birakir. Sanat tarihinde, en meshur
sandalye resimleri Vincent Van Gogh’a ait olan iki sandalye resmidir. Paul
Gauguin’e ve kendisine ait sandalyelerin resimleri iizerinden ¢6ziimlemeler
yapilmustir. Bu resimleri 6nemli kilan ise resimler arasindaki bariz farklardir. Bir cok
kaynaga gore, bu iki sandalye araciligiyla, birbirleriyle gecinemeyen iki ressam

arasindaki karsithik yansitilmistir.

Gorsel 31. Van Gogh, “Van Gogh’un Sandalyesi”, Gorsel 32. Van Gogh, “Gauguin’in Koltugu”
T.i.y, 93.5x73.5 cm, 1888. T.i.y, 90.5x72 cm, 1888.



57

Bu iki resim birbirleriyle yan yana ve iligski i¢inde yapilmistir. Oturup sohbet
ettikleri sandalyeler artik bostur. Leppert’e gore; bu iki sandalyenin yonlerinin
birbirine bakiyor olmasi, Van Gogh ve Gauguin birlikte konusuyorlarmiggasina bir
his yaratmaktadir. Gauguin’in sandalyesi Van Gogh’un sandalyesine goére daha
ihtisamli ve gosterisli bir bicimde resmedilmistir. Kendi sandalyesiyse siradan bir
sandalye olarak resmedilmistir. Mor ve sart renklerin yogun kullanilmasi, giin
1s1gmin - ve umudun sembolleridir. Gauguin’in sandalyesinde yogun olarak
kullanilan, kirmizi ve koyu yesil rengin karsith@inda, umutsuzluk ve karamsarlik

vardir. %°

Ridvan Kolay’in resimlerimde ise “sandalye” metaforu, bireysel kimliginden

uzaklasan modern insan1 betimlemektedir.

Sandalye formu, sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan bireysel kimligin yok olusunun
bir elestirisi olarak bu resimlerde varligini stirdiirmektedir. Kullanilan sandalyenin
tek tip olusu, 6znel diisiinceden uzaklasan insan yapisina bir elestiri niteligindedir.
Aynilasan insan sadece fiziksel yap1 olarak degil, diisiince ve bakis agisiyla ilgili
olarak da tek tip bir hal almaktadir. Modern insan bireysel 6zgiinligiini
kaybetmistir.

“Kiiltiirel bir kimlik olarak bireyin kendini kurma ve o6zenle olma oznesi bireyci
kiiltiiriin ~ basarist  iken, kiiresellesen  kiiltiiriin  homojenlestirici  etkisi ile
rasyonelleserek biirokratikleserek ve tiiketici bir topluma doniiserek gozden

kaybolur. Clinkii; kiiresellesmede kiiltiirel kimlik kitlelesme egilimindedir. Bu

* Atfer Karabiyik, “Esyanin Politikas1; Sandalyenin Sanat Nesnesi Olarak Kullanimi”, Aratiirk
Universitesi GSF SANAT DERGISIL, Say1 30, Erzurum 2016, s.30.
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egilimde ideal duygularin yerini fiili olgular, amaglarin yerini araglar alir. Bireyler
toplumsal degerlerden siyasi ve kiiltiirel katilimdan yabancilagma olgusuna geger.
Bireyler c¢esitli gii¢ odaklari tarafindan hazirlanan yénlendirmelerle; hazlara,
titketime ve eglenceye yonelir. Kitap kiiltiiriiniin yerini imge, simge moda,marka ve
sanal goriintiiler oneren kitle iletisim araglart alir. Boylece kitlelesen insan karisik

kiiltiir pazarinda kendini bulur”.>

Dayatilan goriislerin ve tiiketim iirlinlerinin tekdiizeligi, bireyin duygusal ve

zihinsel olarak da tekdiize bir goriis ve inanig igerisine girmesine sebep olmustur.

Dayatilan yeni kimligin, insanin sadece soysal ¢evresiyle ilgili olumsuzluklara
yol agmasinin yani sira toplumsal yapida yarattig1r olumsuzluklar da s6z konusudur.
Bu tiiketim toplumu, karsilanamaz istekleri ve hirsi ile, diinyanin fiziki yapisina da

zarar vermektedir.

> Miislim A. Akdemir, “Kiiresellesme ve Kiiresel Kimlik Sorunu”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 1, Erzurum 2014, s. 46.
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Gorsel 33: Ridvan kolay. “Yeni Diinya Diizeni”, T.ii.y, 100x120 cm, 2017.

“Yeni Diinya Diizeni” adli bu resimde (Gorsel 33), tuvalin sol tarafinda belirli bir
aralikla, diizenli bir sekilde duran bir grup sandalye goriinmektedir. Bu sandalye
grubu yeni diinya diizeni ig¢indeki belirli bir ziimre insan1 temsil etmektedir: Kendi
¢ikarlart dogrultusunda baska insanlar1 ezerek ve somiirerek varligini devam ettiren

zengin ve kapitalist burjuva kesimini sembolize etmektedir. Resmin sag alt kosesine
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stkismig ve Ust liste duran sandalye toplulugu ise somiiriilen ve kullanilan isgi sinifi
ve maddi yonden az gelire sahip olan insanlari temsil etmektedir. Resmin sag iist
kisminda bulunan yalniz sandalye ise yanlis bir gidisat i¢inde olan bu yeni diizeni

gordiigii halde uzaktan izleyen bilgili ve egitilmis bir kesim insan1 isaret etmektedir.

Gorsel 34. Ridvan Kolay, “Yasamak ve Olmek”, T.ii.a, 100x100 cm, 2017.
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“Yasamak ve Olmek” isimli bu resme (Gorsel 34) gelince; resmin sol tarafinda,
tizerinde sandalyeler olan yiice bir aga¢ goriinmektedir. Bu aga¢ diinyay1 temsil
etmektedir. Agacin iizerindeki sandalyeler yasayan insanlarin varligini, agacin
karanlik golgesi ise Olimii temsil etmektedir. Diinyadan kopmus sandalyelerse
6lenlerin metaforu olarak diisiiniilmiistiir. Resim 6liimiin kaginilmaz oldugunu bilen
ama hi¢ 6lmeyecekmis gibi yasayan giiniimiiz insaninin varligim1 metaforik bir dil

ile anlatmaktadir.



Gorsel 35. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 35x50 cm, 2019.
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Gorsel 36. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 35x50 cm, 2019.
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Gorsel 37. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 35x50 cm, 2019.
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111.2 Doga- insan Tliskisi

“Sanayi devrimi sonucu ortaya ¢itkan daha ¢ok kentsel alanlarda yasayan
endiistriyel toplumlarda toplumun refah talebi ve tiiketim egilimleri endiistriyel
tiretimin aswrt Olgiilerde artmasina yol ag¢muis, asw1 iiretim artisi ise dogal
kaynaklarin sinirsizca kullanimini gerekli kilmistir. Bu baglamda endiistrilesme ile
birlikte ortaya c¢ikan modernlesme ve kapitalizm ekonomik kalkinma, ekonomik
biiyiime ve toplumsal refahi en iist toplumsal degerler haline getirmistir. Dolayisiyla
ekonomik kalkinma ve biiyiimenin gerceklestirilmesi igcin dogal kaynaklarin
sinwrsizea kullanimi zorunlu bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmistir. Bu siireglerin
sonucunda doga ile karsiliklilik ve saygi ilkesine dayali olarak kurulmus olan
dostane iliskiler tamamen ortadan kalkmis, doga kendi basina bir deger olmaktan
ctkarak ekonomik refahin saglanmast icin simwrsizca kullanilabilecek ve

somiiriilebilecek bir ekonomik deger olarak algilanmaya baslanmistir i

R Jis

Gorsel 38. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 20x20 cm, 2019.

> Nursen Adak, “Geg¢misten Bugiine Cevreye Sosyolojik Yaklasim”, Ege Akademik Bakis, 2010, s.
373.
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Odak nokta olarak sadece insan1 alan, onun istekleri ve gereksinimlerini 6n plana
cikaran bir diinya istenci, insanin diinyaya hiikmetmesine sebebiyet vermistir.
Insanin gii¢ ¢ekismesi de eklenince dogaya kars1 hakimiyeti de artmistir. Zamanla
hakimiyet istismara sebebiyet vermistir. Istismar ve sémiirii modern insanin yasama

sebebine dé')nijsmiistiir.s2

Gorsel 39. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, t.ii.a, 35x35 cm, 2017.

> Fikri Giil, “Insan-doga iliskisi Baglaminda Cevre Sorunlar1 ve Felsefe” Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 14,2013, s.18.
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Bildigimiz 6l¢iide toplumsal bunalimlarin en 6nemli sebepleri arasinda organik
insan-doga iliskisinin gérmezden gelinmesi ger¢egi yatmaktadir.  Materyalist
diisiincenin  egemenliginde ki diislinlir ve bilim insanlarinin aktardigi problemli
fikirler bulunmaktadir. Bu fikirler dogrultusunda sekillenen toplumlarda, insan doga

iligkisi zarar gt')rmiistiir.53

111.3 Distopya olarak Manzara

Distopya, Yunanca bir kelime olup Utopyanin tersi bir anlam ifade etmektedir.
“Utopya” dzlem duyulan ama var olmayan, iyi , giizel bir diinya idealini temsil
ederken, “Distopya”, kotii, siddet dolu bir diinyayr temsil eder. Dis ve Topya

kelimelerinin birlesimiyle olusmustur. Kotii yer anlamina gelmektedir.

Gorsel 40. Ridvan Kolay, “Distopya 17, T.ii.a, 70x90, 2019.

%3 Sahin Efil, “insan-Doga-Tanr iliskisi Sorunu ve Kiiresel Ekolojik Felaket Karsisinda iki Temel
Oneri.” Beytulhikme An International Journal of Philosophy, 8 (2), 2018, s. 650.



68

Distopya kavrami {izerinden yola ¢ikarak yapilmis bu serinin ilk ¢aligmasi
olan bu kompozisyonda(Gorsel 40) mekan se¢imi olarak, yasam belirtisi olmayan bir
yer betimlenmistir. Savas sonrast bir manzaray1 andiran bu c¢alismada, yine sandalye
metaforu 6n plandadir. Resmin karanlik atmosferi icerisinde, toprak yiginlariyla
karismis bir sekilde sandalyeler goriinmektedir. Renk se¢imi olarak karanlik ve
birbirine yakin renk araligmma sahip olusu, resmin tekinsiz durusuna katki
saglamaktadirlar. Bu resim serisi, yeni diinya gidisatindan duyulan rahatsizlik ve

huzursuzlugun ifadesi olarak diisiiniilebilir.

Gorsel 41. Ridvan Kolay, “Distopya 2”, T.ii.a, 90x110, 2019.
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Gorsel 42. Ridvan Kolay, “Distopya 3, Son Kalan”, T.ii.a, 70x110, 2019.

Distopya serisinin son resmi olan, “Son Kalan” isimli(Gorsel 42) resim, pesimist
diisiincelerle yapilmis bu serinin son resmidir. i¢inde anlatim olarak da bir “son”
dan bahsetmektedir. Serinin diger resimleriyle benzer bir atmosfer igerisinde
gerceklesmistir. Diger resimlerden temel farki ise, resmin Olgiisiiniin de farkh
olmasiyla beraber, son kalan kurumus agaca asili olan sandalyedir. Insana &zgii bir
davranig olan intihar eylemine gonderme yapmak {izere intihar girisiminde
bulunmay1 temsil eden sandalye resmin ana elemani olarak yer alir. Resmin alt
kisminda bulunan ayn1 yondeki sandalye bacaginin tam {iistiine konumlandirilmasiyla

izleyicinin dikkatini tizerine toplar.
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“Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi donemde “kent karsii” elestiriler, kentin
uygarlik getirmedigine dair goriigler hiz kazanmistir. Kentler artik giivensizligin,
yoksullugun, kirliligin merkezi olmustur. Kent imgesini kurtarmak ve onu gosterisli
bir yer yapma ¢abast baslanmistir. Orta sinifin da zenginlesmeye baglamasiyla gelen
talepler dogrultusunda kentsel alanlari terk etmeye yonelen insanlar igin 1950
vilindan itibaren sevimli, giivenilir bir kent imaji ¢izilmeye calisilmistir. Bu yeni
imaja gore kent dogaya yakin ya da i¢inde taklit doga 6geleri barindiran bir yer

olacaktir” >

Gorsel 43. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 90x100, 2017.

54

s.8.

Fergana Kocadoru “Kent Melankolisi”, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2019,
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“Kara Romantizm” kavrami etrafinda iiretilen bir diger resim serisi ise karisik teknik
calismalardan olusmaktadir. Teknik olarak genellikle kompozisyona uygun agag
kesiti secilmis ve agac ylizeyi zimpara yardimiyla diizeltilmistir. Agacin kendine has
i¢ halkalari tel firga yardimui ile belirginlestirilmis ve yiizey boyanmistir. Kagit veya

kanvas tuval bezi iizerine baski teknigi ile elde edilmistir.

Dogayi farkli bir dille betimlemenin yollarindan biri olarak segilen agag dokusu
lizerine yine aga¢ ve doga anlatilmistir. Baski tizeri akrilik boya teknigiyle elde
edilen caligmalarin asil dikkat g¢ekici yani, dogay1 farkli bir dille betimlemenin

yollarindan biri olarak dolaysiz bir sekilde agagtan ilham alinmis olunmasidir.

Malzeme ve anlatim biitlinliigli saglayabilmek amaci ile denenen bu yolla doganin
kendi izlerini referans alarak hareket edilmistir. Resimlerde kullanilan kavramsal alt

yapiy1 destekleyecek bir anlatim dili se¢ilmistir.

Agagctan yapilmis sandalyeler araciligiyla da insan-doga iliskisi tizerinden hareket
ederek resimlerde bu konuyla ilgili anlam tizerinde durulmustur. Kiefer’in sanat
malzemelerinin belirli bir kismini1 organik malzemelerden elde etmesi anlatim dili
bakimindan igerik ve malzeme biitiinligi saglamigtir. Bu resimlerde ise minimum
diizeyde kullandig1 agac baskilar, plastik yap1 ve anlatim dilini desteklemistir ve

resmin bir biitiin olarak anlam kazanmasini saglamistir.



e -
—

Gorsel 44. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, kagit iizeri karisik teknik, 50x70, 2020.
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Gorsel 45. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, kagit iizeri karisik teknik, 50x70, 2020.

Tuvalin alt yapisinda kullanilan agag¢ baski teknigiyle resmin dinamik
yapis1 desteklenmistir. Ayn1 zamanda, aga¢ dokusu ve kompozisyon, resmin

teknik ve igerik biitiinligiinii pekistirmistir; Kendini yipratip tekrardan onaran



74

doga betimlenmektedir burada. Bu durum ayni zamanda insan metaforu
olarak kullanilan ahgap sandalyenin bir uzantisi olarak da resimde varligini

surdirmektedir.

Gorsel 46. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, kagit {izeri karisik teknik, 50x70, 2020.
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Gorsel 47. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, kagit {izeri karigik teknik, 50x60, 2020.



Gorsel 48. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, kagit iizeri karisik teknik, 50x70, 2020.
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Gorsel 49. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, kagit {izeri karisik teknik, 50x70, 2020.
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Gorsel 50. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, kagit {izeri karisik teknik, 50x70 cm, 2020.
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111.2-a I¢ Mekan Cahsmalar

Modern insan, dogadan koparak yeni yasam alanlari ve barmaklar iiretmistir.
Yeni yasam alanlarimiz olan evler, okullar, ve farkli isimlere sahip beton yapilar
iiretmistir. insan dogasina pek de uygun olmayan bu estetikten ve organiklikten uzak
yapilar igindeki mutsuzlugun sebeplerinden biri de doga-insan  biitiinliigiiniin
bozulmus olmasidir. Keskin ve koseli beton yiginlari arasinda insanin ruhsal

sagligini korunmasi pek de miimkiin degildir.

Ic mekan ¢aligmalarmin yapilma sebebi, yeni yasam alanlarini anlatmak ve onlari
degisen manzaralarimiz olarak goriiyor olmaktir. Sandalye metaforu bu i¢ mekan
resimlerinde sekil degistirmistir. Bu resimlerde mekan gibi sandalyeler de

organiklikten uzak bir bi¢imde var olmaktadirlar.



Gorsel 51. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 50x70 cm, 2020.
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Gorsel 52. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 35x50 cm, 2019.
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Gorsel 53: Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.y, 35x50 cm, 2017.
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Gorsel 54. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 50x70 cm, 2020.
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Gorsel 55. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 20x40 cm, 2019.




Gorsel 56. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.a, 35x70, 2020.
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Gorsel 57. Ridvan Kolay, “Yeni Yasam Alan1”, T.ii.a, 50x50 cm, 2020.



Gorsel 58. Ridvan Kolay,” Isimsiz”, T.ii.a, 20x57 cm, 2020.
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Kompozisyonun(Gorsel 58) en temel Ogeleri firga ve elektrikli siipiirge
hortumudur. Resimdeki gerginlik hissini arttiran bu 6geler ayni anda eski ve yeni
catigmasini gozler oniine sermektedirler. Resmin geneline hakim olan kirli renkler,
resimde tekinsiz ve huzursuz bir mekan olugmasina sebebiyet verirken ayn1 zamanda
resmin bitlinliiglinii tamamlamaktadirlar. Bu resimdeki imgelerin yeni yasam
alanlarinda kullandigimiz 6nemsiz nesnelerin bir kadraj i¢inde sunulmus bir temsili

oldugu sdylenebilir.

Gorsel 59. Ridvan Kolay, “Isimiz”, T.ii.a, 22x50 cm, 2020.
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Gorsel 60. Ridvan Kolay, “Isimsiz”, T.ii.y, 35x50 cm, 2017.

SONUC

Kiefer’in sanatin1 inceledigimizde, Onun, eserlerini, Alman Romantik Resmi
temsilcilerinin de yaptigi gibi, felsefi bir zemin iizerine insa etmis oldugunu
goriiyoruz. Bu yapitlar, Onun diinya goriisiinii ifade etmektedirler. Genel olarak
hemen her sanat eserinin kavramsal ve felsefi unsurlari da igerisinde barindirdig

diisiiniilse de, Kiefer bunu ¢ok ileri bir noktaya tagimistir.

Terry Eagleton, “Estetigin Ideolojisi” adli kitabinda, * Alman diisiincesindeki

belirgin idealist ozelligin, estetik incelemeler konusunda Fransiz akilciligindan ve
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Ingiliz deneyciliginden daha elverisli bir ortam yaratmis oldugunu éne siirmek akla

yakin goriiniiyor” demektedir.>

Bu anlamda, Kiefer’in, sanatinda siklikla isledigi “ulusal kimlik” meselesini,
kendi ulusuna has geleneksel izleklerden faydalanarak ifade ettigi soylenebilir.
Romantik Alman Resmi’ne has idealizm, Kiefer’in sanatinda da yogun bir sekilde
varligm siirdiirmektedir. Hayat {izerine felsefe {iretmektedir Kiefer sanati

araciligiyla.

Nazi donemi Almanya’siyla sanatt aracihigiyla hesaplasmaktadir. Ugzeri
kapatilmaya calisilan savasin izlerinin {izerine giderek sanatinin alt yapisin
giiclendirmistir. Yaptig1 calismalarda kullandigt malzeme ve tekniklerle savas
sonrast Almanya’sin1 tekrardan canlandirmistir. Edebiyat ve mitolojik anlatilarla
sanatinin derinligini arttirmigtir. Paul Celan ve Ingeborg Bachmann’in siirlerine
siklikla yermistir. Siir ve mitoloji iizerinden insanlik sugu, savas ve soykirimla

ceken, tekinsiz mekanlar yaratmigtir.

Genellikle toplumsal acilarin ve insan varolusunun karanlik yonlerinin
sorgulandig1 eserlerinde yogun dramatik bir anlati hakimdir. Her seye ragmen, bu
anlatt cabasinin kendisi hayat hakkinda bir olumlama olarak goriilebilir mi?
Romantik diisiincenin yap1 taslarindan olarak goriilebilecek bir “inang” ya da

“idealizm” barindirmakta midir bu yapitlar?

> (Terry Eagleton, EAGLETON, Terry, Estetigin Ideolojisi, Cevirenler: B. Gozkan, H. Hiinler,
T.Armaner, N. Ates, A. Dost, E. Kilig, E. Akman, N. Nur Domanig, A. Citil, B. Kiroglu, Ankara,
Doruk Yayimcilik. .s.14.)
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Gerek edebiyat ve mitlerle, gerek teknik anlamda farkli malzemelerle sanatini
bicimlendirmis ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Kiefer hakkinda sorulabilecek ¢ok soru
var. Bu sorularin her biri ayr1 ayr birer arastirma konusu olabilir. Bu calismada az
¢ok Onun manzara betimlemelerinin Romantik Alman Resmi ile karsilagtiriimasi
cergevesinde romantizm-kara romantizm ikiligi etrafinda bir ¢oziimlemesi yapilmaya

calisilmigtir.

Bu ¢oziimleme kendi resimlerimde ele aldigim konular ya da uyguladigim
tekniklerle ilgili olarak da ¢ok ufuk agici olmustur: Sanatta malzemenin temsil
giiclinlin nerelere kadar gidebilecegi konusunda 6rnegin son derece ilham vericidir

Kiefer’in sanati. Ya da bir sanat eserinin elestirel potansiyeli agisindan...

Anselm Kiefer’in sanatiyla diinyayr degistirebilecegine dair inancinin olup olmadigi
sorusunun net bir cevabr bulunmasa da, Onun sanatinin bir¢ok sanat¢1 i¢in 6nemli bir

ilham kaynag1 olduguna kusku yoktur.
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