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OZET

Bu tez calismasinda; heykelin tanimi, uygulama yontemlerindeki kokli
degisimleri ve bu degisim siirecinde izleyicinin sanat yapiti ile aktif iletisimi {i¢
bolimde ele alinmustir. 1960°lara kadar yapit karsisinda edilgen-salt izleyici-
konumda olan izleyici, 1960’lardan sonra yapita ‘katilimcr’ olarak dahil edilmistir.
Bu 6nemli degisim, heykeli tanimlamada ve uygulamada yapisal bir donilisiime de

yol agmustir.

Modernizm Oncesi Heykel bashg altindaki tezin ilk béliimiinde;
Modernizme kadar olan geleneksel anlamdaki heykelin tarihsel anlatimi ve bu

stirecte izleyicinin konumu irdelenmeye ¢aligilmistir.

Modernizm fle Birlikte Sanatta Yapisal Doniisiimler ve Heykele Yansimalart
baglikli ikinci boliimde; 1900’lerin basindan itibaren sosyal, politik, teknolojik,
bilimsel gelismelerin sanata etkisi ve Dadaizm ile birlikte sanat yapitina izleyicinin

dahil olma siireci ele alinmustir.

1960 Sonrasi Heykelin Tanimi, Uygulama Yontemlerinin Koklii Degisimleri
ve Izleyicinin Sanat Yapiti Ile Aktif Iletisimi bashkli iigiincii béliimde; 1960’lardan
sonra heykel sanatinin gecirdigi evrim-siire¢ ve sanattaki acilimlar tanimlanirken;
oncelikli olarak izleyicinin heykelle kurdugu iliski ve bu alandaki sanatcilarin
caligmalariyla ortaya koyduklar fikirler, sanat mekaninin g¢esitlenmesiyle birlikte

incelenmistir.

Sanat eserini degerlendirmede onemli bir etken olan izleyicinin islevinin
degisimini arastiran bu c¢alisma, giiniimiiz sanat ortaminin cesitliligi ve heykel
algisinin  doniisiimii  acisindan heykelin yeniden tanimlanmasinda aydinlatici

olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Izleyici, Yapt, Iletisim,

Heykel.



Name of the Thesis: The Interrelation Between Artwork and the Viewer in

Sculpture since 1960

Prepared by: Aylin YELKENLI MADENCIOGLU
ABSTRACT

This master research is composed of three main sections; definition of the
sculpture, fundamental changes in the process of sculpting, and the active interaction
of the viewer in art during these fundamental changes. Until the 1960’s the role of
the viewer in art was considered uninclusive from the work of art, but right after that
turning point, the viewer became included, started to take part in the work of art.
This important transformation in the viewer’s role has enlarged and influenced the

definition of sculpture and its existential structure.

In the first section, under the title of Sculpture Before Modernism; we
investigate the role of the viewer in art, in the traditional history of sculpture, until
Modernism.

In the second section, under the title of Modernism: Structural Changes in
Art and its Effects in The Domain of Sculpture; we analyze how main socio-politic,
technologic and scientific developments have influenced and shaped the approach
toward to art at the beginning of the 1900’s and how Dadaism has brought the
concept of including the viewer in art, into the concept of experiencing art.

In the third section, under the title of After 60’s: The New Definition Of
Sculpture, Fundamental Changes in Sculpting, The Active Interaction of The Viewer
in Art; we reconsider and define the evolution of sculpture and all the new
expansions in the art after the 1960°s. The relationship between the viewer in art and
sculpture, then the new ideas that have been proposed by artists by that time, both
have been researched with the following evolvements in the concept of art space.

This academic research shows one of the main factors regarding the
assessment in art, the role of the viewer in art. Understanding this role’s radical

transformation may help us to reconsider the definition of sculpture and the



perception behind the idea of sculpture, therefore, it provides concordantly a new

perspective to capture today’s diverse art world.

Keywords: Modernism, Postmodernism, Viewer, Artwork, Relationship,

Sculpture.
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GIRIS

Bu ¢alisma, heykel sanatinda yapitin, zaman iginde izleyici ile etkilesiminin
ne sekilde degistigini, bu dogrultuda ortaya ¢ikan sanat formlarini, mekanin bu
stirece nasil dahil oldugunu, oOzellikle cagdas sanat siirecindeki gelisimini
incelemektedir. 1960 sonrasi disiplinler aras1 sanat ortaminda heykeli
tanimlayabilmek ve mevcut sanat pratikleri i¢indeki yerini belirleyebilmek amaciyla,
yapit-izleyici iligkisinin irdelenmesi gerekmektedir. Calismada bu amagla, 1960
sonrast heykel kavraminin genisleme olanaklar1 arastirilmis, heykelin tanimlanmasi

ve uygulanmasinda doniisiim noktalar1 saptanmaya ¢alisilmistir.

Umberto Eco (1932-2016), ‘Acik Yapit/The Open Work’ adli eserinde;
“...izleyici yapit1 algilarken, ayni zamanda, fiziksel bir nesnede yaraticisi ile yakin
bir iliskiye girer”* demektedir. Sanatin en eski uygulamalarindan biri olan heykel,
tarih oncesi ¢aglardan bu yana insanligin ifade bigimlerinden biri olarak yer almis;
izleyici ile arasindaki etkilesim de sanatin baslangicindan itibaren var olmustur.
Sosyal bir unsur olarak izleyicisiyle iletisime gecen heykel, her bireyde farkli
cagrisimlar yaratmakta; heykeltiras ve izleyici arasinda da bir koprii olmaktadir.
Bununla birlikte heykel, ¢aglar boyunca genellikle bir kaidenin tizerine yerlestirildigi
i¢in, izleyici de kendine ancak yapitin karsisinda yer bulmus; yapitin dokunulmaz
oldugu bu konumlandirma, izleyici ile arasindaki fiziksel iliskiyi giiglestirmis, gorsel

ve duygusal iletisimden fazlasina olanak tanimamistir.

Resim ve heykel gibi geleneksel alanlarda, bigimsel anlamda natiiralist
anlayls ve yapitin biricik olusu fikri, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ve
fotografin icadimi takiben Izlenimcilik (Empresyonizm) ile form degistirmeye
baglamis; Rodin’in heykel kaidesi ile hesaplasma denemeleri ilerleyen siirecte yeni
acilimlar saglamistir. Kiibizm’in  heykelde tek bakis noktasin1  kirmasi,
Konstriiktivizm ile heykelin mimari bir 6zellik kazanmasi ve Duchamp’in ‘hazir-

nesne’ kavrami ile yapisal 6zellikleri degisime ugrayacak sekilde sorgulanan yapit;

! Umberto Eco, A¢tk Yapit, (Cev: Tolga Esmer), 4. Baski, Can Yayinlari, Istanbul 2019, 5.213.



1960’lardaki sanatsal yonelimlerle kavramsal ve disiplinlerarasi bir olusuma

evrilmistir.

Yirminci yiizyithn ilk yarisinda miize ve galerilere yerlestirilen modernist
yapit, galeri mekanmin steril ortaminin odak noktasinda yer almis; izleyici de
cogunlukla bakan bir “G¢z”? konumunda olmustur. Sanattan bilime, felsefeden
teknolojiye kadar her alandaki atilimlarla toplumu yapilandirma ve evrenselligi
yakalama iddiasinda olan ilerlemeci Modernizm fikri, Il. Diinya Savasi'ndan sonra

gecerliligini yitirmeye baglamis ve yeni diizenlemelere ihtiya¢ duyulmustur.

1960’1ara gelindiginde sanatsal, felsefi, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
anlamda Postmodernizm olarak adlandirilan yeni bir yapilanma dénemi baslamistir.
Bu siiregte sanat yapiti, tiim bu degisimlerin etkisiyle modernitenin ‘yiiksek sanat’
nitelendirmesinden siyrilip, izleyicinin fiziksel olarak dokunabilecegi bir seviyeye
gelmisg; iiretim siireglerinde izleyicinin aktif katilimina izin veren bir yapiya
dontigmistiir.  Duchamp’la  baslayan  siire¢  icerisinde  geleneksel  sanat
malzemelerinden uzaklasilmasi; Siirrealizm’in, Dada’nin ve Pop Sanat’in etkisiyle
giindelik tiiketim nesnelerinin dogrudan kullanilmaya baslanmasi heykel algisinda

onemli farklar yaratmistir.

Heykelin kaideden bagimsiz bir yapi olarak ele alinmasi, galeri ve
miizelerin islevlerinin sorgulanmasi, yapitin izleyiciyle kurdugu iligki baglaminda
onemli siirecler olmalarina ragmen; ozellikle Minimalizm’in mekan-yapit-izleyici
iliskisini kuramsal ¢ercevede ele almasi ve tartismaya agmasi onemli bir donliim
noktast olmustur. Donald Judd’un ‘spesifik nesne’leri ile Gestalt’a dayali yeni bir
heykel Onerisi getirmesi, ii¢ boyutlu sanatin taniminin genislemesine olanak

saglamistir.

Yapitin sunulmasinda énemli bir unsur olan mekén, izleyicinin yapita dahil
olmasima da olanak saglayan bir etkendir. 1950’lerde Avrupa’da Groupe Espace’in
modern sanat ve doga arasinda diyalog kurma denemelerinin ardindan, 1960’larin

ortalarinda sanatgilarin  kurumlara yonelik elestirilerinin  {liretim pratiklerine

2 Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin Icinde: Galeri Mekdninin Ideolojisi, Sel Yayimcilik, Istanbul 2010,
s.11.



yansimast Ve Arazi Sanati uygulamalar ile tiim diinya bir sanat mekani olarak
algilanmigtir.  Bununla birlikte Fluxus, Performans, Happening gibi olusumlarin
izleyici deneyimlerine yer vermesi ve Joseph Beuys’un ‘Sosyal Heykel’ kavramu,

izleyicinin sanat yapitin1 deneyimlemesi fikrini giindeme getirmistir.

Tiim bu yeni arayislar heykel sanatinin geleneksel olarak kabul goren
alanin1 genisletmis; sanatin sinirlarinin  degisken ve belirsiz olduguna vurgu
yapmugtir. Heykel, yalnizca disaridan izlenen bir bigim olmaktan ¢ikarken;
izleyicinin duygusal olarak kurdugu bagin disinda, birebir katilimiyla deneyimledigi
bir duruma karsilik gelmeye baslamistir. Konstriiktivist ¢aligmalarla gézlemlenmeye
baslanan, izleyicinin giderek kendini heykel ile aynmi diizlemde buldugu durum
neticesinde, heykel ile izleyici arasindaki fiziksel smirlar erimeye baglamis; 20.
yizyihin ikinci yarisindan itibaren hiz kazanan yeni denemeler ile {i¢ boyutlu

nesneler, izleyici etkilesimi de hesaba katilarak kurgulanmaya baglanmustir.



1. BOLUM: MODERNiZM ONCESI HEYKEL

1.1. Paleolitik Donem Heykeli

Tarih Oncesi ¢aglarda insanlar avci-toplayici bir yasam siirerken, dogada
hayatta kalma miicadelelerini magara duvarlarina resmetmislerdir. Ik insanlarm bu
cizimleri, dogayla uzlagabilmek ve isleyisini kavrayabilmek i¢in biiyiisel amagla
yaptiklart diisiiniilmektedir. Tas ve kemikten yapilan tasmabilir heykelcik 6rnekleri
de bu donemden giliniimiize ulagan nesnelerdir. Gogebe donemlerde giinlikk
kullanima yonelik, islevsel imgeler iiretilirken; yerlesik diizene ve tarim toplumuna
gecisle birlikte bereket kavrami giindeme gelmis, kiiciik boyutlu tanrica heykelleri
tiretilmeye baslanmistir. Bu 6rnekler arasinda en bilineni yaklagik 30 bin y1l 6ncesine
tarinlenen ‘Willendorf Veniisii/Venus of Willendorf’diir. Bu heykeldeki kalga ve
gogiislerdeki abartinin, bereket ve iireme kavramlar1 etrafinda, biliyi amacgh
yapildiklarinin bir gostergesi oldugu diistinilmektedir (Gorsel 1). “Avcilar, kendi
soylarimin devamina dair bir tilsim amaciyla, kadimin disiliginin, dogurganliginin

vurgulandigi bu heykeli yanlarinda tasiyorlardr’™.

Gorsel 1. Willendorf Ventisii, Eski Tas Cagi, 10,8 cm.

8 Osman Erden, Tarih Oncesi Donemlerden 20’nci Yiizyila Heykel, Tempo Ozel Say1, Dogan Burda
Dergi Yaymecilik ve Pazarlama A.S., Aralik 2014, s.11.



1.2. Mezopotamya Heykeli

M.O. 4 binlerin basindan yaklasik M.O. 6. yiizy1l sonlarina kadar Siimer,
Akad, Babil ve Asur dahil olmak tizere pek ¢ok 6nemli uygarliga ev sahipligi yapmis
olan Mezopotamya, heykel tarihi acisindan da oOnemli Ornekleri biinyesinde
barindirmigtir.  Binlerce yil boyunca farkli kiiltiirler birbirleriyle dinamik bir
etkilesim iginde olmus; estetik algisimi biiylik 6l¢iide etkileyen yazinin icadi ile
insanlik, kendini ifade etmede ve bilgi birikimini aktarmada yeni bir yontem

bulmustur.

Mezopotamya’da, genellikle tapinaklara ve kale kapilarina yerlestirilen
kabartma ve heykellerde; tanrilar, hitkiimdarlar, taninmis kisiler ve ¢esitli sahnelerde
betimlenmis hayvanlar konu olarak alimmistir. Tas olanaklarinin yetersizliginden
otiirli genel olarak kiiclik boyutlu heykeller yapilmistir. Daha ¢ok zaferlerin ve dua
eden insanlarin betimlendigi dinsel ve biiyiisel amagli bu kabartma ve heykellerde
estetikten cok teknige agirlik verilmistir.* Oldukga dayanikli tas ve kilden ya da altin,
giimiis gibi madenlerden yapilmis bu heykellerde gercek¢i bir anlatimdan cok,
formlarin sadeligi dikkati ¢ekmektedir. Cepheden anlatimin hakim oldugu
Mezopotamya heykellerinde, genellikle diiz frontal bir durus sergilenmektedir ve
gozlerin iriligi dikkati ¢ekmektedir. Geometri ve ‘karsidanlik’® (simetri) kurallarina
dikkat edilerek yapilan bu heykeller, izleyicinin karsidan bakacagr sekilde
ayrintilandirilmistir. Kabartmalarda da konular genellikle dini torenler, savaslar, av

sahneleri, kral ve tanr1 figiirleridir.

Bu heykellere, Lagas krali Gudea’nin, kendi heykellerini yaptirip tanrilara
stikran amactyla tapinaklara koydurdugu ‘Oturan Gudea Heykeli/Statue of Gudea’
ornek gosterilebilir. Diyorit tasindan blok halinde yapilan bu heykelin eteklerinde
civi yazistyla krala ait bilgiler vardir ve yiiziinde kisisel ozellikler aktarilmaya
calistlmistir. Viicuduna oranla bagi biiyiik betimlenen heykelde, ellerinin birbirine

kavusmus olmasi dua ettiginin bir gostergesi olabilir (Gorsel 2).

4 Sabatino Moscati, Mezopotamya Sanatinmi Taniyalim, (Cev: Ceyhun Caliklar), Inkilap Kitabevi,
Istanbul 1985, s.19.
5 Gos. yer.



Gorsel 2. Oturan Gudea Heykeli, diyorit, 46 cm, M.O. 2144-2124,

1.3. Misir Heykeli

Insanlik tarihinin en biiyiik uygarliklarindan olan Antik Misir’da, heykeller
genel olarak saray, tapmak ya da mezar anitlarinin tamamlayict Ogesidir ve
cogunlukla granit, bazalt ve diyorit gibi sert taslardan yapilmiglardir. Heykel
sanatinda hiyerarsiyi yansitan matematiksel bir diizen vardir. Firavun ve tanrilar
insaniistii gli¢lerinin vurgulanmasi i¢in siradan insanlardan daha biiytlik, anitsal
boyutlarda tasvir edilmislerdir. Misir’da 6liimden sonra hayat inanci hakim oldugu
i¢cin, genel olarak tiim sanatlar, sonsuzluk ve oliimsiizliik kavramlar1 ¢ercevesinde
inang sistemine baglanmistir; biitlin resim ve heykel iiretimlerinin temelinde bu
diistince yer almaktadir. Genellikle bir kaide {izerinde ayakta duran veya oturmus
bicimde yapilan heykellerde sadelik on plandadir, hareket ve duygular ifade eden
ayrintilar yoktur. Siyah granitten yapilmis olan ‘Firavun Ramses 11 Heykeli/Statue of
Ramses II’, dengesi ve cizgilerinin yalinlig: ile dikkati ¢eker (Gorsel 3). Heykel,
firavunun giiciinii gosteren sembollerle donatilmistir, eteginde hiyeroglif ile kralin
ad1 ve tanrisal nitelikleri yazilidir. Bu eserlerin ortak 6zelligi; kutsal ayinlerle ilgili
kabartmalardaki figilirlerin kiitlesel dizilimi ve figilirlerde frontal durusun esas
olmasidir. Mezopotamya heykellerinde oldugu gibi cepheden goriiniis izleyiciyi

heykelin etrafinda dondiirmez, karsisinda konumlandirir.



Gorsel 3. Firavun Ramses 1l Heykeli, siyah granit, 154 cm, Torino Misir Miizesi.
1.4. Antik Yunan ve Roma Heykeli

Yunan sanatinin ilk Orneklerinin goriilldiigii Arkaik Donem’de, Misir
heykelinin etkileri gozlemlenir; bu donemde yapilan heykeller normalin {izerinde bir
bliytikliige sahiptir. Geometrik blok bir kiitle olarak bigimlendirilen figiirler belli bir
kisiye ait degil, ideal insanin tasviridir. Basin detaylandirilmamis olmasi ve yiizde
belli bir ifadenin bulunmamasi arkaik tislubun 6zelligidir (Gorsel 4). Doganin birebir
yansitilmaya ¢aligildigi Antik Yunan Uygarligi’nin insan1 temel alan diinya goriist,
Klasik Donem’de abartili boyutlardan dogal dl¢iilere gecisi saglamais, tanrilarini ideal
viicut Olciileriyle betimlemislerdir. Mitkemmeli arayan Klasik Yunan heykellerinde
ve rolyeflerinde kompozisyonlar hareketlenmis ve yogun, dokiimlii giysiler
araciligiyla insan bedeninin i¢ dinamizmi yansitilmaya calisilmistir (Gorsel 5).
Felsefi diisiincenin 6n plana ¢ikmasiyla Klasik Cag, miikkemmelin ve ideal insanin

altin oranla arandig1 bir ¢ag olmustur.



Heykel ve izleyici iligkisi agisindan Misir ve Yunan heykelini
karsilastirdigimizda; “Misir heykelinin izleyici igin yapilmadigini, Grek heykelinde
ise asil amacin, izleyicinin bakis noktasindan hareket edilmesi oldugunu
soyleyebiliriz.  Grek heykelinde, c¢agin ilk donemlerinde karsilasilan tasin
islenmesindeki zorluklarin asimasimin ardindan, formlar giderek artan bir hizla

yumusamaya baglamistir’™®.

Gorsel 4. Kuros Heykeli, Arkaik Donem. Gorsel 5. Diskobolos, Klasik Dénem.

Helenistik Donem’in karakteristigi olan stoa felsefesinde, bireyin 6zgiirliigi
esastir ve doga ile uyumlu yasamak Onemlidir. “Biistlerde, giinliik tavri icinde
gortinen insani gostermenin, heykelin énemli bir gorevi oldugu hususu, sanatgilarca
bu felsefi goriisler yiiziinden benimsenmisti. Gozlerde insanin igine niifuz eden
bakiglar, kisiye ozgii hatlarin ozellikleri, artik sanat¢inmin yeni kegsfettigi motifler
oluyordu. Filozoflar, kumandanlar, ihtiyar kadinlar ve ¢ocuklar, o hayat dolu

hareket ve bakislari ile ihtiyarligin kigiye ozgii karakterleri, atletik olmayan yapidaki

6__ Emrah Atesli, Giintimiiz Heykel Sanatinda Geleneksel Malzeme ve Yeni Arayiglar, (Hacettepe
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitlisii, Heykel Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Sanat
Caligmasi Raporu), Ankara 2017, s.7.



filozoflar, viicudun dinamizmi ile bagintili olmayan elbise yiginlary, krallarla

karilari, hep diinyevi tavirlart icinde ifade edilmislerdir’” (Gorsel 6).

Antik Yunan’da mitolojik konulu tanri heykelleri yapilmaya devam
edilmesine ragmen, heykeller insani boyutlara ve izleyicinin bakis noktasina
indirildigi icin, Misir heykelinde oldugu gibi izleyici iizerinde ezici bir etkisinin

olmadig: diisiiniilebilir.

Gérsel 6. Uyuyan Ariadne, M.O. 240, Helenistik Dénem.

Baslangicta Yunan sanatindan etkilenen Roma heykeli, Klasik Yunan
heykellerinin kopyalarini iiretmis; zaferlerinin simgesi olarak insa ettikleri yapilara
heykel ve kabartmalar1 ekleyerek bir lislup gelistirmislerdir. Savase¢1 bir millet olan
Romalilar konularimi 6zellikle tarihten se¢misler; donemin ydneticilerinin ve
komutanlarinin basarilarint gorsellestirmek ve unutulmamalarini saglamak amaglh
heykeller yapmislardir. Roma sehirlerinde sokak ve meydan gibi kamusal alanlarda
yer alan ¢ok sayida heykel, anit, cesme gibi sanat eserleri genellikle savaglar yoluyla

ele gecirilerek Roma’ya getirilen ganimetlerdir.

“Roma’da mimari ve heykel bir biitiin olusturacak bicimdedir. Yapilan

mimari yaptlar tek basina anitsal ozellikler tasisa da cevre ile de bir biitiinliik

" Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2012, s.180.
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olustururlar... Heykel bazen mimarinin i¢inde bazen de binanmin on kismina
verlestirilir. Roma mimari ve heykellerinin diizenlenmesine bakilinca c¢evrenin,

boslugun, hareketin, alan derinliginin giizel degerlendirildigini gérmekteyiz®,

Roma’da acik alanlar en iyi sekilde degerlendirilerek, heykellerin en etkili
bigimde yerlestigi yerler olmus®; bu biiyiik bosluklarda izleyicinin heykelle iliskiye
girmesi kolaylasmistir. M.O. 4. yiizyildan itibaren Imparatorluk Dénemi ile birlikte
gelisme gosteren Roma portre sanatinda, Yunan ideal gilizelliginden uzaklasilarak
gercekei bir ifade tarzi benimsenmis; boylece sanat, tanrilara veya yiice kisiliklere
atfedilen heykellerden daha bireysel olana yonelmistir (Gorsel 7). Caglar boyunca
heykelin gorevi tanrilari, siyasal ve dinsel yoneticileri gorsellestirerek onlarin giiciinii
iletmek olmus, fakat Roma’da gergekei biistlerin yapilmaya baslanmasiyla, izleyici

sanat1 kendi bireysel tarihi ile iligkilendirmeye adim atmuistir.

Gérsel 7. Erkek Biistii, mermer, M.O. 1. yiizy1l, Roma Dénemi.

8 Tiilay Cakir, Heykel-Bosluk ve Cevre ile Iliskisi, (Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Heykel Anasanat Dal1, Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum 2008, s.28.
® Gos. yer.
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1.5. Ronesans Heykeli: Insamin Diinyamin Merkezine

Konmasi

Ortagag boyunca heykel dinin hizmetinde olmus ve toplumu bask1 altinda
tutabilmek icin kullanilmistir. “Yeniden dogus’ anlamindaki Ronesans, 14. yiizyilin
baslarinda hiimanizm ve idealizmin yeniden uygulamaya konuldugu bir dénemdir.'
Ronesans ile birlikte sanat, bilim ve felsefe bir gereklilik olarak goriilmeye
baslanmis, matbaanin bulunmasi gibi yenilikler ve bilimsel ilerlemeler sanatta yeni

acilimlar saglamgtir.!

Italya’da temellenen Rénesans; ‘sanat icin sanat’ diisiincesinin tohumlarinin
atildigt ve sanatginin toplumdaki yerinin sorgulanmaya basladigt bir donem
olmustur. Ozgiin tavirlarin ve estetik kaygilarm i¢ ice gectigi Ronesans, Sanatgilarin
kendilerini bulmalar1 ve mevcut diizene kars1 koymalar1 sayesinde tiimiiyle 6zgiir bir
ifade barindirir.'?> Ronesans ile dinde ve sanatta bireysellik, bilim ve felsefeye karsi

merak ve insant merkeze koyan hiimanizm anlayis1 ortaya ¢ikmustir.

Ronesans ile birlikte yeni olusan burjuva smifi tarafindan desteklenen
sanatgilar, kentin yeniden yapilanmasinda ve kent tasariminda da 6nemli bir rol
iistlenmislerdir. Kent planlamasinda oransal dengelere ve estetik kurallara sadik

kalinarak heykel sanat¢ilarinin tasarladigi pek ¢ok meydan yapilmistir.

“Ideal kent plaminin merkezinde yer alan ‘meydan’ yalmzca karsilasmalar
yeri degil, yonetim sarayini ¢cevreleyen onursal bir alandir. Ve gorsel etkisi 6nceden
tasarlanmug, torensel anlami éne ¢ikmug, politik bir olusum haline doniismiistiir. Ve
merkezinde bir anitsal heykel olan geometrik anlayisla diizenlenmis, birlestirici
ozelligi olan mimari bir alandir... Ayrica meydan ¢evresindeki binalarin meydan ile

olan iliskileri oransal diizenlemelerle saptanmig ve meydana cephe verecek sekilde

10 Onder Senyapili, Otuzbin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, Metu Press, Ankara 2003, s.32-33.

1 Niliifer Ergin, Heykel ve Cevre Iliskisi, (Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel
Anasanat Dali, Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Istanbul 1998, 5.37.

2 Ergin Soyal, Modernizm ve Sonrast Kaidesinden Kurtulan Heykel, (Anadolu Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir 2013, s.6-7.
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yapumustir; merkeze yerlestirilen heykeller de yapilan yol ve baglantilarla sehrin en

uzak késesinden goriilebilecek sekilde yerlestirilmigtir 3,

Ronesans heykeltiraglari insan viicudunun anlatim giicline ilgi duymus ve
Klasik Yunan heykellerini yeniden ele alarak gercekei gozlemlere yer vermislerdir.
Kutsal kitaplardan alinan sahneler, mitolojik varliklar ve siivari heykelleri en ¢ok
islenen konulardir. Erken donem heykelinde 6n planda olan idealize etme anlayisi,
Yiiksek Ronesans’ta daha dogal ve gercekgi bir anlatima doniligmiis; kusursuz bir

denge arayisi ve oran-oranti biiyilk 6nem tagimistir.

Ronesans heykelinin en iyt anlatimmi donemin {inlii sanatcisi
Michelangelo’nun (1475-1564) yapitlarinda gérmek miimkiindiir. Michelangelo’nun
‘Musa/Moses’ heykeli sanat tarihinin en onemli eserlerinden biridir. Carmihtan
indirilmis Isa’nmn bedenini kucaklayan Meryem’i betimledigi ‘St. Pietra Pietasi/Pieta’
isimli  heykelinde klasik anlatim doruk noktasina ulasmigtir (Gorsel 8).
Michelangelo’nun, heykellerini kismen cilalamasi, kismen de islenmemis olarak
birakmasi, bazi sanat tarihgileri tarafindan ilk modern heykeltiras olarak anilmasina

neden olmustur.

Ronesans, yapit ve izleyici iliskisi baglami acisindan Ortacag felsefesi
tizerinden degerlendirilebilir. Ortacag’da insanlarin Tanr ile veya diger konularla
ilgili dogru olarak kabul ettigi seylerin c¢ogu, onlara otoriteler tarafindan
aciklanmistir. “Ortacag’da, sanat eseri, normal dist bir diinyada konumlanmis,
Tanrwyla olan iliskiyi ortaya c¢ikarmayr hedeflemistir. Sanat, toplumla, onun
hareketlerini belirleyen gériinmez giicler arasinda bir ara yiiz roliinde dogadaki
diizeni yansitarak tanrisal tasarimlari anlamaya yaklastirmistir™'*. Ronesans ile
birlikte insanin fiziksel varligina onem verilmis; sanat, insanla diinya arasindaki

iliskiye odaklanmustir.

18 Niliifer Ergin, a.g.e., 5.40.

14 Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, Les Presses du Reel, Dijon 2002, s.27; Aktaran: Ayse
Tiilay Kahraman, 1990 Sonrast Sanatta Etkilesim Baglaminda Sanat Eseri ve Izleyici, (Akdeniz
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Antalya 2015, s.14.
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Gorsel 8. Michelangelo, St. Pietra Pietasi, mermer, Vatikan, italya, 1497-1500.

1.6. Barok Heykel: Diinyamin Modernite i¢in Hazirlanmasi

Yiiksek Rénesans’in ardindan Italya’da ortaya cikan ve klasik geleneklerin
cogunu yikan Maniyerizm, sanat¢i 6znelliginin giderek daha fazla one ¢iktig1 ve
eserlerin daha cok estetik kaygilarla tiretildigi bir donemdir. Ancak estetik algisinda
fark edilir sekilde tislup degisiminin yasandigt donem Barok olmustur. Barok ile
birlikte heykel ilk kez birden ¢ok bakis agisina sahip olmus; bu doneme kadar
heykelde duragan olan figiirlere hareket kazandirilmistir. “Giovanni Bologna... ve
Bernini; insan viicudunun alabilecegi en giic pozlari ve heykelin c¢evresinde
doniilmesini zorunlu kilan hareketleri teatral bir diizenleme ¢ibi heykellerinde
islemistir™*®. Barok heykelin en 6nemli temsilcisi olan Bernini’nin (1598-1680)
bagyapitlarindan biri olan ‘Rahibe Teresa’nin Vecdi/Ecstasy of Saint Teresa’,

sanatginin dinamik, hareketli ve ifadeci tislubunun bir 6rnegidir (Gorsel 9).

15 Ergin Soyal, a.g.e., s.9-10.
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Gorsel 9. Bernini, Rahibe Teresa’nin Vecdi, mermer, 1647-1652.

Ronesans’tan beri siiregelen geleneksel rengin agik-koyu ton degerleri olan
151k gblge anlayis1 Barok Donem’de resim ve heykelin belirleyici eleman1 olmustur.
Barok, Ronesans’a gore daha agik ve serbest bir iisluba sahiptir. Barok Donem
heykellerinde mekan, formu ¢evreleyen bir arka fon olarak degerlendirilse de heykel
ilk kez tek gorlis noktasina bagli kalmamis, izleyiciye birden ¢ok bakis acisi
sunmustur. Bu donemde heykeller, kompozisyonlar1 ve 151k-golge efektleri ile adeta
bir tiyatro sahnesine benzemis; izleyici, heykelin c¢evresinde dolasarak

algilayabilecegi ¢ok yonlii bir kavrayis kazanmistir.
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1.7. XVIII. ve XIX. Yiizyil Heykeli: Neo-Klasisizm ve

Romantizm

18. yiizy1l, Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali gibi, giiniimiiz diinyasin
sekillendiren doniim noktalarinin gergeklestigi bir cagdir. 18. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren Avrupa sanatinda belirgin bir degisim gozlenmeye baslanmistir. Arkeolojik
kazilarla ¢ikarilan Roma ve Grek eserleri sanatgilarda Antik Cag idealini yeniden
yasatma tutkusuna yol agmis; bu egilim sanatta Neo-Klasisizm olarak yansimasini
bulmustur.’® Yiikselise gecen burjuva smifi, ekonomik, toplumsal ve siyasal giiciinii
yeniden kazanmis; bunun sonucunda saray sanati sarsilmaya ve yerini orta sinif
begenisine birakmaya baslamistir. Bu gelisim ylizyilin sonuna dogru gergeklesen
Fransiz Ihtilali ile siyasal doruguna, Romantizm ile de sanatsal amacina ulagmustir.’
Eski ile yeninin, gelenek ile ilericiligin, usculuk ile duygusalligin catistigi; Neo-
Klasisizm ve Romantizmin yani sira Realizm, Sembolizm ve Empresyonizm gibi
akimlari biinyesinde barindiran 19. yiizyil, 6zellikle heykel alaninda, asir1 uglarin bir

arada bulundugu bir ¢ag olmus ve belli bir iisluptan s6z etmek zorlagsmustir.

Geg¢ Barok ve Rokoko iisluplarmin asiriligina tepki olarak gelisen Neo-
Klasisizm, aydinlanma felsefesinin sanata yansitilmasiyla, aklin 6n plana ¢ikartildigi
bir akimdir. Grek heykelinde oldugu gibi malzeme olarak beyaz mermer kullanilan
neoklasik heykellerde form odakli bir anlatim vardir; ideal giizellige, oran ve
dengeye 6nem verilmistir. Ifadeler sakin, ciddi ve durgundur; herhangi bir heyecam
ve duyguyu yansitmamaktadir. Genel nitelikli ya da mitolojik figiirlerin oldugu
simgesel bir anlatim s6z konusudur. Grek donemin yumusak formlart ile
kurallastirilmis bir bi¢imleme dogrultusunda yalin bir giizellige varilarak, belki de
heykelin  “...kolay anlasilir olmasi™® ve izleyiciye huzur telkin etmesi
amaglanmistir. Son donemlerini yasayan monarsinin tarihe egemen olma arzusunun,
temsil gelenegine duydugu ihtiyacin bir sonucu olarak bu donemde pek ¢ok anitsal

heykel yapilmistir.

16 Osman Erden, a.g.e., s.145.

17 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev: Yildiz Go6lénii), 2. Basim, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1995, s.18.

18 “Neoklasisizm Nedir?”, https://neoklasisizm.nedir.org/, (22.02.2020).


https://neoklasisizm.nedir.org/

16

Antonio Canova (1757-1822), Neo-Klasisizme gecis siirecindeki 6nemli
heykeltiraglardan biridir. Eserleri, Barok heykelin teatral asiriligindan sonra Neo-
Klasisizmin sadelige doniisiinii yansitir. ‘Eros ve Psyche/Cupid and Psyche’,
sanatginin en bilinen eserlerindendir; beyaz mermer kullanilarak yapilmis heykelde
figiirler her tiirli siislemecilikten ve duygusal ifadeden uzaklasilarak

yalilagtirilmigtir (Gorsel 10).

Gorsel 10. A. Canova, Eros ve Psyche, mermer, 65x62x36 cm, Louvre Miizesi, Paris, 1787-1793.

Romantizm, neoklasik iislubun akilciligina ve kati kurallarina bir tepki

olarak gelisir ve Neo-Klasisizmin bi¢imsel yasalari, Yyerini Romantizmin


https://tr.wikipedia.org/wiki/Barok
https://tr.wikipedia.org/wiki/Klasisizm
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duyarliligina birakir. Aydinlanma felsefesinin akilciligmma karsi, duygusalligi,
bireyselligi, 6zgiirliik kavramini, dogaya bagliligi, ge¢mise Ozlemi One c¢ikaran
Romantizm, neredeyse tiim sanat dallarinda etkili olmustur.'® Buna karsin heykeldeki
yansimalarin1 kesin olarak tanimlamak giictiir. Ciinkii heykeltiraglar belirli bir
tisluptan ¢ok, duygu odakli bir ifade benimsemisler ve i¢ diinyalarinin yoneliminde
eserler vermislerdir. Modeli Ilkgag Yunan sanati olan bu dénemin heykel sanatinin
temel O0gesi yine insan viicududur. “Kopya ederek ya da éykiinerek degil, ama bu
ideallestirilmis, kutsallagtiriimis Grek kiiltiiriine olan tutkularim ¢agcil bir baglama

aktararak yeni bir Greklik ideali yaratmiglardir™?.

Neo-Klasisizm’in ilk donemlerinde mimarlhiga daha bagimli goriinen heykel,
Romantizm ile bu baglardan kurtulmus; 18. yiizyilda yapilarin i¢ boliimlerine konan
heykeller, artik agik alanlara yerlestirilmeye baglanmigtir. Anakentlerin ¢ogalmasi ile
birlikte 19. yiizy1l boyunca bir¢ok anitsal heykel yapilmistir. Fransiz Devrimi’nden
sonra donemin burjuvasi birey olarak kendi bilincine varmaya basladik¢a prens, kral
ya da imparatorluk gibi kavramlar sarsilmis; heykel sanatinda tanrilar, kahramanlar,
simgesel kisilikler gibi imgelerin igleri bosalmistir. Tanr1 imgelerinin yerini alan
tarihsel kisilikler, biiylik komutanlar ve sanatgilar 6nem kazanmis ancak bunlar,
Klasisizm’in ideal giysisi yerine, kendi gercek giysilerini giyerek tarihsel
kisilikleriyle canlandirilmiglardir.?! Boylece burjuvazi «...kendi dinsel temsilcilerinin

9922

kisiliklerinde kendisini...”* lilkiisellestirmistir.

Sanat artik daha erigilebilir, insani duruma gelerek stiin Kisileri konu
edinmekten ¢ikmis ve 6liimlii kisilere seslenmeye baglamistir. Sanat yapit1 yiicelik ve
gliciin sembolii olmak yerine yasamin giizelligini ifade etmis, izleyiciyi etki altina
alip ezmek yerine hosa gitme amacini tasimistir.?®> Bu anlamda 19. yiizy1l, heykel

sanatinda izleyici-yaput iligkisi baglaminda belirgin bir doniisiimiin habercisidir.

19 Osman Erden, a.g.e., s.154.

20 Francis Cloudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev: Ozdemir Ince, [lhan Usmanbas), 2. Basim,
Remzi Kitabevi, Istanbul 1994, s.114.

2L Ag.e., 5.119.

2 Ag.e., s.122,

23 Arnold Hauser, a.g.e., s.26.
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Fransiz heykeltirag Jean-Baptiste Carpeaux (1827-1875), 1s1k-golge {izerine
yaptig1 vurgu, kompozisyonlarindaki canlilik, gergeklik ve ritim anlayisi ile klasik
gelenekten kopmus; akademik heykel anlayisina karsi bir tavir sergilemistir.?
1869'da Opera Garnier i¢in yaptig1 ‘Dans/The Dance’ isimli heykeli, birgok figiirii
cilginca dans ederken betimlemektedir (Gorsel 11). Figiirlerin gercekei
ciplakliklarinin ahlaka saldir1 oldugu gerekgesi ile bu heykel doneminde siddetli

elestirilere ugramistir.

19. yiizyi1l heykeltiraglarindan Adolf von Hildebrand (1847-1921),
caligmalarinda klasik anlayisa bagh kalmis ve Romantizm’e karst ¢ikmustir (Gorsel
12). Heykeli resmin estetik degerlerinden bagimsizlastirmaya caligsmis; saf bigimi
ortaya c¢ikararak soyut heykelin gelismesine katkida bulunmustur. Diisiincelerini
ortaya koydugu ‘Yaratict Sanatlarda Bi¢im Sorunu/Das Problem der Form in der
Bildenden Kunst’ (1893) adli kitabi, modern heykel sanatinin kuramsal temelini
olusturmaktadir.?® Heykelde diizlemi savunan?® Hildebrand’in, bicimin konudan daha
onemli oldugu diisiincesi, 20. ylizy1l Modernizminin bigimci estetigini 6nemli dlgiide

etkilemistir.?’

Degisik egilimlerin bir arada goriildiigii 19. yilizyilin, sonlarma dogru Neo-
Klasisizm ve Romantizm etkilerini kaybetmeye baslamis, ¢agin pozitivist yaklagimi
sonucunda Realizm ve Izlenimcilik etkisini artirmustir. Auguste Rodin romantik
unsurlar1 teknik ustalikla birlestirerek modern heykelin yolunu a¢mis; Camille
Claudel (1864-1943), yasadigi donemde bir kadin sanatg1 olarak ele aldigi cesur
konularla ve {istlin modelleme yetenegi ile gelecek kusaklara ilham kaynag:
olmustur. Edgar Degas (1834-1917) da, gelencksel malzemelerden farkli olarak
kumas ve peruk gibi ger¢ek malzemeler kullanarak yaptigi ‘On Dort Yasindaki
Kigiik Dansci/La Petite Danseuse de Quatorze Ans’ heykeli ile 20. yiizy1l heykelini

etkileyecek deneysel bir girisimde bulunmustur (Gorsel 13).

24 Osman Erden, a.g.e., s.166.

% Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, (Cev: Ahmet Cemal), Hayalperest Yayinevi,
Istanbul 2015, s.131.

% Gos. yer.

27 https://www.idefix.com/Kitap/Resimde-ve-Heykelde-Bicim-Sorunu/Adolf-Von-Hildebrand/Sanat-
Tasarim/Resim-Plastik-Sanatlar/urunno=0000000701764, (22.02.2020).


https://www.idefix.com/Kitap/Resimde-ve-Heykelde-Bicim-Sorunu/Adolf-Von-Hildebrand/Sanat-Tasarim/Resim-Plastik-Sanatlar/urunno=0000000701764
https://www.idefix.com/Kitap/Resimde-ve-Heykelde-Bicim-Sorunu/Adolf-Von-Hildebrand/Sanat-Tasarim/Resim-Plastik-Sanatlar/urunno=0000000701764
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Gorsel 11. Carpeaux, Dans, mermer, 1875. Gorsel 12. Hildebrand, Uyuyan Coban, mermer, 1871.

Gorsel 13. Edgar Degas, On Dort Yasindaki Kiigiik Dansgi, bronz kopya,1881.
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2. BOLUM: MODERNIiIZM ILE BIiRLIKTE SANATTA
YAPISAL DONUSUMLER VE HEYKELE YANSIMALARI

1789 Fransiz Ihtilali ile yikilan monarsi, yerini kokli degisikliklerin
yasandigi demokratik bir toplum diizenine birakmis; yasamin her alaninda etkisini
gosteren bu degisim, bireylerin iizerindeki baskiyr ortadan kaldirmis ve egemen
anlayisa hizmet eden sanat¢iya 6zgiirliik alani yaratmistir. 19. yiizyilin ortalarina
dogru atomun parcalanmasi, felsefede yeni goriislerin ortaya atilmasi, bilimsel ve
endiistriyel gelismeler, diinya kiiltiirlerini derinden etkileyerek, yerlesmis tiim
degerleri altiist etmistir. Sanat alaninda artik yeni bigimlerin, konularin, yontemlerin
gelistirilmesinin yan1 sira, izleyiciyi merkeze alan bir anlayis 6nem kazanmaya

baslamuis; ‘sanat icin sanat’ anlaysi ilk kez bu donemde dile getirilmistir.?

Fotograf goriintiisiiniin gercegi oldugu gibi aktarmasi, goriintii ve temsil
bicimlerinde sanatcilari yeni arayiglara itmis; bu yeni anlayis, resim ve heykele
biitiinliigiin  bozulmas: seklinde yansimigtir. Bilimsel verilerle sanat nesnesini
yeniden ele alan Izlenimcilik ile ideal goriintiiniin yerine, goriinenin aktariminin
sanata dahil olmasmin ardindan, nesnenin ger¢ek goriiniimiinii ciddi anlamda ilk
pargalayanlar Kiibistler olmus; ancak nesnenin bir anlatim araci olarak tamamen terk
edilmesi soyut sanatta gergeklesmistir. Kiibizm’in baglangici, resimde yap1 sorununu
irdeleyerek dogay1r geometrik formlara indirgemeye calisan Paul Cezanne’a (1839-
1906) atfedilmistir. Dogay1r kavramsal olarak yorumlayan Kiibistler, tek bakis
noktasimi kirmis, nesneleri bircok agidan gostererek dordiincii boyutu vurgulamis;
“19. yiizyildan itibaren temsili gerceklikten resimsel gergeklige uzanan yoldaki

adimlart hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmistir™,

Yirminci yiizyila gelindiginde geleneksel heykel, teknik ve ifade agidan
oldukga yetkin duruma gelmistir. Ancak degisen diinyada her alanda yasanan devrim

heykele de yansimis; artitk konular, yontemler ve sorunsallar farklilasmaya

28 Arnold Hauser, a.g.e., 5.136.
29 Ahu Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akumlar, 1 Bask, Sel Yayincilik, Istanbul 2008, s.46.
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baslamistir. Oyma ve modelleme gibi geleneksel yontemlerle sekillendirilen
heykeller, yerini parcalarin bir araya getirilmesiyle insa edilen nesnelere birakmustir.
Modern bilimsel diislincenin, ger¢eklik kavramina yaklasimdaki kesinligi ortadan
kaldirmas1 ve sorgulanmaya agik hale getirmesi, ¢ogu sanat¢cityr modern sanat
tizerinde yeni goriislere yoneltmistir. Einstein’in (1879-1955) gorelilik kurami,
Newton’in (1643-1727) hareket yasalarimi degistirmis ve birgok kavramsal yenilik
getirmistir. Bu yenilikler; zamanin mutlak olmadigi, izleyicinin algisina gore
degistigi ve zamanin mekéana bagimli olmasindan 6tiirli, mekan ve zamanin bir biitiin

olarak degerlendirilmeye baglamasidir.*

1900-1950 aras1 donemde ¢agin gelismelerine paralel olarak Constantin
Brancusi (1876-1957), Jacques Lipchitz (1891-1973), Henry Moore (1898-1986),
Julio Gonzales (1876-1942), Barbara Hepworth (1903-1975), Alberto Giacometti
(1901-1966) gibi heykeltiraglar yeni form arayislariyla modern heykele yeni bir
kimlik kazandirmiglardir. “Sanayi Devrimi heykel sanatini mimarlikla, miihendislikle
birlestiren yollar: agryordu. Kiibizm once figiirii geometriklestiriyor, yalinlastiriyor,
sonra da Konstriiktivizm figiirii alasag ediyordu™. Bu siirecte Pablo Picasso (1881-
1973) dahil pek ¢ok sanatgi, bir akimin sinirlar1 iginde kalmaya kars1 ¢ikarak, hem

yeni malzemelerle hem de cesitli iisluplarda ¢alismislardir.

“Aydinlanma  gelenegi ile baglayan Modernizm; rasyonalizasyon ve
ilerlemeye dayali bilimsellik anlayisi, ulus devlet, sekiilerizm ile sekillenmistir.
Aydinlanmanin  rasyonel diisiince tarzi, inancin akildisiigindan kurtulusunu
simgelemistir ve insani her gseyi oOgrenebilecek ve dolayisi ile evreni kontrol
edebilecek bir varlik olarak gormiistiir. Ronesans ile baslayan bu insan merkezli

bakig, modernitenin temel bakis acisini olusturmustur™?,

30 Sadi Turgut, “Genel Gorelilik”, Bilim ve Teknik, Mart 2005,
http://biltek.tubitak.gov.tr/pdf/genelgorelilik.pdf , (19.04.2020),

3! Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950, 1. Basim, Bogazi¢i Universitesi, Ocak
2000, s.4.

%2 Ayse Degirmencioglu, Modernizm Sonrast Iktidar Formlarina Direniste Sanatin ve Sanat¢inin
Rolii, (Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Basilmamus Sanatta
Yeterlik Tezi), Istanbul 2013, s.11.
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Matematik, miihendislik ve mimarlik alanindaki yeni gelismeler, kiiltiirel ve
toplumsal acidan ortaya ¢ikan yeni ideolojiler, oOzellikle heykeltiraglara
hayallerindekileri gerceklestirebilme olanagr sunmustur. Toplumlarin yasam
tarzlarin1 ~ sekillendiren endiistriyel devrim sonucunda Italya’da  Fiitiirizm,
Hollanda’da De Stijl, Almanya’da Der Blaue Reiter gibi yenilik¢i sanat akimlar
olugmus; tas, mermer, ahsap, bronz gibi geleneksel heykel malzemelerine cesitli
madenler, cam, pleksiglas, plastik gibi yeni malzemeler eklenmistir. Kiibizm ile
benzer bir bi¢im dilini kullanan Fiitiiristler; makinenin giiciine, gelecege, hiza
odaklanarak, geometrik ¢ozlimlemelerle nesnede hareket yanilsamasi yaratmaya
calismiglardir. Bigime hareketi ekleyen Fiitiiristler, izleyiciyi harekete geciren

performanslar diizenlemislerdir.

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla Avrupa’daki yogun baskidan kacan
sanatgilar ABD’ye go¢ etmis; bOylece sanatin merkezi Paris’ten New York’a
taginmis; bunun neticesinde yerel ve figiiratif olan Amerikan sanati, bi¢cim ve iislup
anlaminda farklilagarak soyut ve disavurumcu bir dogrultuda degisim gostermistir.
1940°lh ve 1950’11 willarda wuluslararasi yayginlik gosteren Amerikan Soyut
Disavurumculugu, tiim degerlerden siyrilip bilingaltini ortaya ¢ikararak resmi

ozgiirlestiren®

ve resim yiizeyinin odaksizlagmasi, bicimler ile arka planin
biitiinlesmesi gibi resmin asil sorunlarma ¢dziim getiren bir anlayis sergilemistir.
Amerikal1  sanat elestirmeni  Clement Greenberg (1909-1994), Soyut
Disavurumculugun kendinden bagka bir seyi ¢agristirmayan bigimsel ve saf sanat
anlayisin1 destekleyerek, sanatin belli bir amaca ya da kurama uyacak sekilde hareket
etmesine kars1 ¢cikmig, Sanat eserinin yalnizca kendi niteligini korumas: gerektigini

savunmustur.>®

David Smith (1906-1965), Amerika’da bu akimin etkili oldugu dénemde,
heykel alaninda dikkati ¢eken isimdir. 20. yiizyilin en biiyik heykeltiraglarindan

sayllan Smith, “Kiibizmin, Konstriiktivizmin ve Gergekiistiiciiliigiin  bi¢imsel

33 Harold Rosenberg, The Anxious Object, Chicago & Londra: The University of Chicago Press, 1966;
Aktaran: Ahu Antmen, a.g.e., 5.148.

3 Semra Germaner, 1960 Sonrast Sanat, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 1997, s.9.

%5 Clement Greenberg, “Modernist Resim”; Aktaran: Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 3. Basim,
Yapi1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Ekim 1999, s.356-362.
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dagarcigini igsellestirerek kendine ézgii bir bilegime varmistir”®®. Pollock'in resimde
kullandig1 yontemleri heykelde uyguladigi erken dénem yapitlart Amerikan Soyut
Disavurumcu resminin etkilerini barindirir. Cizgisel ve yass1 goriiniimler igeren bu
donem heykelleri resmin iki boyutlu goriintiilerine benzerler (Goérsel 14). Calismalari
belirli bir planlama ile degil de malzemenin yonlendirmesi ile rastlanti sonucu
sekillenir. Bu dogrultuda heykel dokunulan ve hissedilen bir nesne olmasinin yant

sira, izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya iten bir nesne olarak gelismistir.>’

1950’lerden itibaren biiyiik boyutlu heykeller yapan Smith, geometrik soyut
formlardan olusan ve totemleri andiran konstriiksiyonlarinda, kaynakla birlestirdigi
cesitli  endiistriyel malzemeleri  kullanmistir.  Yillarca metali  ¢izgisel
kompozisyonlara doniistiirdiikten sonra; sekil, hacim, ylizey ve yapiya daha fazla
odaklanarak heykel i¢in yeni bir dil olusturmustur.®® Boslugun kiitle kadar 6nemli
oldugunu diisiinen sanat¢iya Kaynak, kiitlesiz bir form yaratma imkani ve agiklik
saglamistir (Gorsel 15). Perdahlanmis paslanmaz ¢elik yiizeyleri, i¢i bos kiip,
dikdortgen ya da silindirik birimler halinde kaynakla birlestirerek hacim hissi
uyandiran Smith, olusturdugu formlar1 asimetrik olarak c¢esitli uzaysal diizlemlere
konumlandirmustir.®® Calismalarinin agik havada sergilenmesini tercih etmistir,
boylece parlatilmis yiizeyler, agik alanin degisen 15111 alabilecektir.*® Parlatilnis
sekillerin yan yana konumlandirilmasi, 15181in formlarin yiizeyleri lizerinde hareket

etmesiyle tam anlamiyla belirginlesen dinamik kompozisyonlar yaratmistir.

Isigm yansitict giiciine biiyiik 6lgiide bagl oldugunu belirten Smith,*
izleyiciler ve soyut formlar arasinda aktif ve katilimer bir iliski kurmustur.*? Anitsal
Olgeklerine ragmen, izleyici, ¢evresinde dondiikge, heykelin formlari ve etraflarini
saran alan arasindaki iliskiyi kesfeder; formlarin olusturduklari agilar, izleyici

etrafinda yiiriidiikkge birlesir ve ayrilir. Heykellerinde siklikla kullandigi metali

3% Ahu Antmen, a.g.e., s.150.

37 Naim Siileyman Omak, 1960 Sonrasi Heykel Sanati ve Yeni Ger¢ekgilik, (Dokuz Eyliil Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dal1, Basilmanis Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2012, s.39.
38 https://www.artic.edu/artworks/22395/cubi-vii, (05.05.2020).

39 https://www.moma.org/collection/works/81812, (04.05.2020).

40 https://www.tate.org.uk/art/artworks/smith-cubi-xix-t00891, (05.05.2020).

4 https://www.nga.gov/collection/art-object-page.56600.html, (05.05.2020).

42 https://collections.dma.org/artwork/4326984, ( 05.05.2020).


https://www.artic.edu/artworks/22395/cubi-vii
https://www.moma.org/collection/works/81812
https://www.tate.org.uk/art/artworks/smith-cubi-xix-t00891
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.56600.html
https://collections.dma.org/artwork/4326984

24

“..yapitlarimin simgesel bir Ogesi olarak diisiinmiis”™*® ve ¢agmin gig, yikim,

acimasizlik, ilerleme hirs1 gibi kavramlarinin ifade araci olarak ele almigtir.

Yirminci ylizyil heykel iiretiminin ana egilimi haline gelen soyutlama,
ozellikle Konstriiktivist anlayisin temelini olusturmustur. 1920 yilinda Naum Gabo
(1890-1977) ve kardesi Antoine Pevsner (1886-1962) tarafindan yayinlanan
‘Gergekei Manifesto’da gecen ‘kinetik’ sozciigili sanat alaninda ilk kez kullanilmis ve
Gabo’nun c¢aligmalartyla Onciiliikk ettigi bir Kinetik Sanat’tan s6z edilmeye
baglanmistir. 1930’lu yillarda heykeller devinim kazanmig, riizgar ve hava
yardimiyla hareket eden pek ¢ok kinetik heykel dretilmis; hatta bazi sanatgilar,

izleyiciyi de igine alan {i¢ boyutlu eserler tasarlamistir.

Gorsel 14. D. Smith, Testere Kafa, 1933. Gorsel 15. D. Smith, Cubi XXVIII, 1965.

Soyutlama kavramina odaklanan Modernizm siireci; Kiibizm, Fiitiirizm,
Ekspresyonizm, Stiprematizm, Konstriikktivizm, Dadaizm, Stirrealizm gibi pek ¢ok
farkli sanat akimini i¢inde barindirmistir. Klasik giizellik anlayisinin 6tesini arayan
modernist sanatcilar; yeni konular, yontemler ve diisiinsel arayislarla izleyicinin

algilarmi degistirme cabasi i¢ine girmislerdir. 19. yiizyilin ikinci yarisindaki

4 Ahu Antmen, a.g.e., s.151.
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atilimlar, 20. yilizyilin baglarindaki sanatsal denemeler, El Lissitzky (1890-1941) gibi
tasarimcilarin mekan ve yapit iligkisini yorumlama sekilleri, Kavramsal Sanat’in

yolunu agarak yeni sanat formlarmin gelisimine olanak tanimustir.

Amerikali modernist sanat elestirmeni Michael Fried (1939- ) ‘Anthony
Caro: 1960-1963 Heykelleri’ sergisine eslik eden katalogun sunus yazisinda,
Modernizm siirecinde resim ve heykelin gegirdigi degisimleri sdyle dzetler: ““...resim
ve heykelde neyin onem tasidigt ve neyin bir kenara atilabilecegi hakkindaki
fikirlerimizde koklii degisiklikler olustu. Bu degigimler, Clement Greenberg’iin ¢igir
acan deneme derlemesi Sanat ve Kiiltiir'de yaptigi gibi salt form c¢ergevesinde
tammlanabilecek gelismelerin sonucuydu. Greenberg’iin iddiasi temelde soyledir:
Edouard Manet’yle baslayarak, her sanat dalinda, kendisine tam anlamiyla ait
olmayan seylerin tasfiye edilmesi egilimi baslamistir... Resimde bu, her tiirlii tigtincii
boyut yanilsamasini reddetmeyi, onun yerine diizliigii ve tuvalin formunu
vurgulamay: gerektirmis; heykelde ise — ... Rodin, Constantin Brancusi, Kiibizm
tizerinden ve Picasso 'nun tetikleyip Jacques Lipchitz, Julio Gonzdles, Alberto
Giacometti’'nin erken donemi ve David Smith’i de i¢ine alan konstriiktivist gelenek

yoluyla gelisen — soyut, acik dil ézelliklerine yol agmistir...”*.

Artik her seyin Olciisii insan degildir ve Ozellikle heykeltiraglar figiir
tizerinde calisirken bile geleneksel malzemelerle kendilerini sinirlamamislar; yeni
form arayislarina girerek yeni fikirler dogrultusunda bir yap1 bozumuna gitmisler,
Ozgilir bir hayal giici ile izleyiciye aktarmiglardir. Fried’a gore; “...eserlerin
kendileri, arkalarindaki hayat hikdyesinden daha carpicidir... gorme gorevi ve
sorumlulugu yalnizca seyirciye aittir ve seyirci tarafindan baskasina devredilmemeli,
baskas: tarafindan da iistlenilmemelidir™®. Siirecin devaminda bir ¢ok avangart
sanatg1, matematiksel bir yaklasimla ele aldiklar1 sanati, akil ile kavranabilen bilingli
bir yaratim siireci olarak yorumlamis; sanat yapitina izleyiciyi de dahil ederek tim
sanatsal kavramlar1 sorgulamaya almiglar ve sanatin alaninin geniglemesine olanak

tanimiglardir.

4 Michael Fried, “Anthony  Caro”, (Cev: Omer Emre Yavuz), https://www.e-
skop.com/skopbulten/anthonycaro/5607# edn6, (03.03.2020).
4 Gos. yer.


https://www.e-skop.com/skopbulten/anthonycaro/5607#_edn6
https://www.e-skop.com/skopbulten/anthonycaro/5607#_edn6
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2.1. Heykelde Amit Mantiginin Yikihisi

1750’lerden sonra donem Avrupa’sinda, aristokrasi temeline dayanan
toplumsal yap1 igerisinde orta sinif yiikselmeye baslamis; 19. yiizyila gelindiginde
endiistrilesmenin hizli gelisimi, bu durumun giinliik yasantiya ve sanata olan etKilert,
dogayla kurulan iligkinin yeniden yorumlanmasina yol agmistir. Sanatta bigimsel ve
diisiinsel olarak ciddi anlamda kirilmanin yasandig1 ilk akim izlenimcilik olmustur.
Gergekei gelenegin son temsilcileri sayilabilecek olan Izlenimciler, giiniin farkl
zamanlarinda, doga veya nesneler iizerine yansiyan 1518 etkisini izleyerek, anlik
degisimlerin zihinlerinde kalan goriintiislinii tuvale aktarmislardir. “Bundan onceki
sanatin tiimii bir sentez sonucu ortaya ¢ikmisken, Izlenimcilik, bir analizin
sonucudur*, Isik ile kurduklan iliski nedeniyle doga ile baglar1 devam eden*’
Izlenimciler, 19. yiizy1l akademik gelenegine ve sanat anlayisina bir karsi durus
sergilemisler; Ronesans’tan beri kullanilan ¢izgisel perspektif yerine, renk tonlarinin
kullanimiyla ortaya ¢ikan yeni hacimsel goriintii ve renksel derinligi tercih ederek

akademik gelenegin detayciligindan uzaklagsmislardir.

Sanatcilarin kendi gergekliklerini olusturduklart bu egilim heykel sanatinda,
geleneksel form ve konulardan ilk kez uzaklagsmaya baslayan, yeni ifade arayislarina
girisen sanatgr Auguste Rodin’de (1840-1917) gozlemlenmistir. Heykellerindeki
deformasyon, 1s1k-g6lge-mekan konusuna yaklagimi ve heykelin temsili olandan
soyut olana gecis siirecindeki rolii, sanat tarihi agisindan ¢ok biiylik dnem tasir.
Kullandig1 pargali bi¢imlendirme teknigi ve dinamik ifade gilicii sayesinde
heykellerinin yiizeyindeki 151k ve golge siirekli hareket halindedir ve akigkan bir
sekilde birbirlerini takip etmektedir. Isigin anlik goriintiilerinin figiire aktarilmis hali

olan heykelleri, insan bedeninin o andaki durumlarina gore bi¢cimlendirilmistir.

Formlarin smirlar1 net olmadigi ve 1sikla siirekli degistigi i¢in, Rodin, sanki

izleyiciyi, heykelin etrafinda déonmeye ve heykeli yasamaya tesvik eder gibidir.

4 Arnold Hauser, a.g.e.. s.354.

47 Nazan Ipsiroglu, Olusum Siirecinde Sanatin Tarihi, 3. Baski, Yorum Sanat Yaynevi, Istanbul, Ocak
2010, s.156-157.
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Donemin izleyicisi i¢in heykelde giizellik algis1 hala piiriizsiizliikle esanlaml
sayilabilirken, Rodin bu begeniye ragmen, kendi diigiincesini sanatina aktarmakta
1srar etmistir.*® Bitmemis gibi duran heykellerinin kendi i¢inde bir estetik biitiinliigii
vardir ve Gestalt kuraminin da savundugu gibi, izleyici eseri bir biitiin olarak algilar.
Senyapili’nin Hartt’tan aktardigina gore, Rodin’in sanat hayati boyunca yapmaya
calistig1 sey, “...gecici duruslari, hesapta olmayan etkileri, bir bakima Monet nin
demiryolu istasyonlari ve Degas’nin dans¢i resimlerinde oldugu gibi, onceden

belirlenmemis diizenlemeler icinde ve énceden saptanmamis anlamlarla iletmekti™*°.

Yiizyillar boyunca heykel, kaideye oturtulmus tarihi figiirlerle temsili olarak
kullanilmig ve heykelin kaidesi de platform islevi gorerek, temsilin gorsel sembolik
dogasini olusturmustur. 18. ve 19. yiizyillarda sanatsal anlatim araci olarak heykel,
resim ve mimarligin gerisinde kalmis ancak, bu dénem boyunca anitsal heykeller
yapilmaya devam etmistir. Bununla birlikte siire¢ igerisinde burjuva simfi, siyasal
olarak giiclendikge, tarihsel anitin diinyasallasmaya basladigi ve kendi tarihinin
somutlastigini  gormek isteyen burjuvazinin, {ilkiisellesmis tanr1 imgelerini
reddederek, tarihsel kisilikleri on plana ¢ikardigi gériilmektedir.®® 19. yiizyilin

sonlarina gelindiginde ise artik agamali olarak anit mantig1 zayiflamaya baglamustir.

Rosalind Krauss (1941- ) ‘Genisletilmis Alanda Heykel/Sculpture in the
Expanded Field’ isimli makalesinde, Rodin’in iki heykelini bu gegis siirecinin
izlerini tastyan ornekler olarak gostermistir. ilki 1880 yilinda yapilmasi planlanan
Dekoratif Sanatlar Miizesi’nin giris kapisi i¢in tasarlanmis ‘Cehennem Kapilari/The
Gates of Hell’, ikincisi Paris'te belli bir yere dikilmek iizere yazarin anisina yapilan
1891 tarihli ‘Balzac/Monument to Balzac’ heykelidir. Her ikisi de anit olarak
tasarlanan bu yapitlar, bugiin 6zgilin yerlerinde degillerdir, dolayisiyla anit olarak

basarisiz sayilirlar.

“Bu iki heykel projesiyle anit mantigi esigi gecilip onun negatif durumu

denebilecek bir seye - bir tiir yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer kaybina - yani

8 Ernest H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev: E. Erduran, O. Erduran), Remzi Kitabevi, Istanbul
2009, s.528.

49 Frederick Hartt, History of Art, The Gallery Books, New York, 1989; Aktaran: Onder Senyapili,
a.g.e., s.27-28.

%0 Francis Cloudon, a.g.e., s.119.
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Modernizme girilir. Zira heykel tiretiminin modernist dénemi tam da bu yer kaybiyla
baglantili olarak isler ve amiti bir soyutlama; islev bakimindan yersiz ve biiyiik

ol¢iide kendine gonderen katisiksiz bir isaret ya da kaide olarak iiretir™®.

Gorsel 16. Auguste Rodin, Cehennem Kapilari, 1880-1885.

‘Cehennem Kapilar1’ (Gorsel 16) adli heykeli, daha sonra her biri kendi
basina bir sanat eseri olacak olan ‘Adem ve Havva/Adam and Eve’, ‘Diisiinen
Adam/The Thinker’ ve ‘Opiisme/The Kiss® gibi heykellerinin, bir¢ok sahnede
betimlenen kiigiik figiirlerinden olusmustur. Birbirinden farkli pek ¢ok duygunun

ifade edildigi bu heykel bir anlamda modern sanat¢inin ruhunu yansitmaktadir. Unlii

5! Rosalind Krauss, “Mekana Yayilan Heykel”, (Cev: Tuncay Birkan), Sanat Diinyamiz, U¢ Aylik
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1 82, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Kis 2002, s.105.
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yazarin gozlerini abartip sabahlikla tasvir ettigi ‘Balzac’ heykeli ise doneminde ciddi

elestirilere maruz kalmistir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Auguste Rodin, Balzac, 1891.

Rodin 1884°de siparisini aldig1 ‘Calais Burjuvalari/Burghers of Calais’ adli
heykelde, Calais kentinin tarihinde gegcen bir olayr antlastirmistir (Gorsel 18).
Hikayede gecen altt mahkiimu sessiz, baslar1 6ne egik olarak tasvir etmis ve abartili

hareketlerden kaginmustir.

“Ger¢ek duygusu onu bir ¢esit Ekspresyonizme gotiirdii. Fakat burada o
zamana kadar bilinen heykel bicimlemeleri yoktu. Boylece anit tarihinde yeni bir
anlatim ortaya ¢ikiyordu... Burada tarihi olay, adeta biitiin dogallig1 icinde canli bir

sekilde duracakti”?.

Rodin, ‘Balzac’ ya da ‘Calais Burjuvalar1’ gibi heykelleri ile geleneksel anit

mantigindaki temsil ve anma islevinde kirilmaya yol agmistir. Kent meydanlarinda,

52 Adnan Turani, a.g.e., 5.542.
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tarihsel olaylarin canlandirildigi ve etrafinda toplanilan anma yerlerine doniisen anit
heykeller, Modernizm ile birlikte daha &znel, izleyici ile hem fiziksel hem de
duygusal bag kurulmasina olanak taniyan ii¢ boyutlu nesnelere dogru gelisim

gostermistir.

NS

Gorsel 18. Auguste Rodin, Calais Burjuvalari, 1884-89.

Modern heykelin Onciilerinden sayillan Rodin’in sanata bakisi ve heykel
sanatina getirdigi yeni anlamla heykel ve heykelin tasiyicisi olan kaide 6zgiirlesme
stirecine girmis olur. Sanat¢inin kendi gergekliginin 6nem kazanmasiyla birlikte
modern sanatta 151k, golge ve atmosfer etkilerinin de yardimiyla, heykel sanati daha
ekspresif ifade bicimlerine dogru yol almustir. Izlenimcilik ile Ifadecilik
(Disavurumculuk) arasindaki bu gegis, daha dramatik etkilerin arastiriimaya

baslanmasina ve formun sadelesmesine vesile olmustur.
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2.2. Modernist Heykelin Kaide Ile Biitiinleserek Bagimsiz

Yap1 Kazanmasi

Sanayi devrimleriyle, gelisen bilim ve teknolojiyle birlikte modernlesen
toplum, merak eden ve sorgulayan bir duruma gelmis; dinin boyundurugundan
kurtulan sanat, Izlenimcilik ile baslayan modernlesme siireci ile islevsellikten ziyade
estetik sorunlarla ilgilenmeye baslamis, sanat¢1 da bir 6zgiirlesme siirecine girmistir.
Modernizm, kaliplagsmis kurallart reddederek, degisen toplumsal yapinin
beklentilerine cevap vermeye calisirken, ister istemez yeni kaliplara yonelmis,
bilinyesinde bir¢ok akim ve anlayis barindirmistir. Donemin sanat¢ilar: da yeni ifade
arayiglari ile degisime ayak uydurmanin gerekliligine vurgu yapmislar; kendilerini
yeni malzemeleri kesfetmenin ve mekanin ne oldugu konusundaki aragtirmalarin

icinde bulmuslardir.

“Diinyada yeni bir ¢igir acan teknoloji, matematik, miihendislik, fizik, kimya
bilimleri heykel sanatina da pek ¢ok teknik olanaklar sagliyordu. Heykel eski
hareketsiz/iginden kurtuluyor... Kiibizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm gibi pek ¢ok
sanat akimi heykeli etkisi altina altyordu... Heykelin anitsal islevi yok olup gitmisti...
Her tiir konu ve anlatim dili sanat¢iya agikti. Heykeltiraslar, insan bi¢iminde ‘baska
bir diizen’ bulmak i¢in, yeni ritimler ve mekdanla bigcimi birlestirme yollart

buldular®®.

19. yiizy1l sonuna kadar, mekani sabit, hareketsiz bir olgu gibi ele alan
bilimsel ve felsefi yaklagimlar dogrultusunda, zamandan bagimsiz olarak algilanan
mekan sanatta etkisiz kilinmistir. Isaac Newton’in ‘mutlak mekan’ teorisine gore
mekan, “...kendi dogas: i¢inde dissal herhangi bir seyle iliskisi olmaksizin, ayni ve
hareketsiz kalir”>*. Modern felsefenin kurucusu sayilan Descartes’m (1591-1650)
Kartezyen gelenegi de mekéni, 6znenin karsisinda konumlandirmistir. Heykel
alaninda da mekan ve yapit birbirinden ayr1 diisiiniilerek, mekan, sanat yapitinin

blinyesine dahil edilmemistir.

%3 Nilgiin Bilge, a.g.e., 5.115.
5 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 6. Baski, Paradigma Yayincilik, Istanbul 2005, s.1150.
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Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren Einstein, genel gorelilik kurami ile
klasik fizigin ‘mutlak mekan’ ve ‘mutlak zaman’ kavramlari yerine, ‘goreli uzay’ ve
‘goreli zaman’ kavramlarin1 getirmis; bu teoride zaman, mekan ya da hareket
birbirinden bagimsiz olusumlar olarak degil, i¢ i¢e ge¢mis siiregler olarak ele
alinmiglardir. Bu kurama goére zaman, mekandan ayri diistiniilemeyecek bir
kavramdir ve birlikte nesneyi olustururlar.®® Bu dogrultudaki gelismelerle, Kartezyen
felsefenin 6zne ile nesne ayrimina karsi ¢ikan Maurice Merleau-Ponty’nin (1908-
1961) diistinceleri, Gabo ve Pevsner’in yenilik¢i bakis agilariyla, mekanin fiziksel
varligi heykelin Ogelerinden biri haline gelmeye baglamistir. 1923  yilinda
Lissitzky'nin ‘Proun Odasi/Proun Room’ ve Kurt Schwitters'in ‘Merzbau’ sergileri
sanat tarihinde yeni bir sayfa agmis; bu yapitlarda, sergileme mekani, yapitin 6zii ile
iligkili temel bir unsur olmustur. Bu sanatcilar “...yapitin sinirlarini asarak, icinde

2956

bulunduklar: mekdana dogru tasan yeni kavramlar’™® onermisler ve mekani, sanat

yapitini etkileyen bir faktore doniistiirmiislerdir.

Teknolojideki gelismeler malzeme olarak sanata etki etmis; kaynak aletinin
kullanilmaya baslanmasi gibi donemin benzer degisimleri heykel sanatinin 6nemli
bir doniisiim gecirmesine neden olmustur. Geleneksel tekniklerin yerine, insa etme
ve birlestirme gibi yontemlerin kullanilmaya baslanmasi sonucunda heykel uzay
boslugunu da icine alarak mekanla biitiinlesmistir. “Heykelin degisim stireci 20.
yiizyitlin basindan itibaren malzeme dagarciginin genislemesine bagli oldugu kadar

kaideden inip, dogrudan alana acilan formlarim bulguladig: siirecle baglar™’.

Endiistri Cagi sanatinin sekillenmesinde Dada, De Stijl, Bauhaus ve
Konstriiktivizm’in 6nemli katkilart olmus; Mondrian’in (1872-1944) denge-oran
iliskisi ve Malevich'in (1879-1935) nesnesiz diinyasiyla natiiralist geleneck tamamen
terk edilerek evrensel bir sanat dili olusmaya baslamistir. |. Diinya Savasi sonrasinda
yasamin her alaninda gerceklesen hizli gelismeler, izleyicinin de sanat yapitiyla

birlikte degisim gecirmesine neden olmustur. 1960’larda sanatin disiplinlerarasi bir

% Zehra G. E. Askin, Tarihte Determinizm-indeterminizm Karsithgimin Kategorial Coziimlenisi,
(Arastirma), Ankara Universitesi 2008, s.127-139.

% Marcus Graf, “Uzay Istilacilari: Cagdas Gorsel Sanatlarda Mekanin Yok Olusu”, Izinsiz Gésteri,
http://www.izinsizgosteri.net/new/?issue=48&page=1&content=385, (25.11.2019).

5" Nesrin Karacan, “Heykel, Kaide ve Kiitle”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Anadolu Universitesi, s.75,
https://dergipark.org.tr/fen/download/article-file/192493, (12.04.2020).


http://www.izinsizgosteri.net/new/?issue=48&page=1&content=385
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/192493

33

boyut kazanmasiyla sanatlar arasindaki sinirlar erimis; mekan kavrami da sanatin
tiretim siirecinde Oncelik kazanmistir. Kendi yapisini bu yeni mekan algisina gore
baskalastiran heykelin, kaideli dik formu ve kiitlesel yapis1 degisime ugramustir.>®
1900-1950 yillar1 arasinda ¢agmn degisimi ve doniisiimiine paralel olarak gercek
kimligini kazanan modernist heykelin Rodin ve Medardo Rosso ile baslayan siireci;
Brancusi, Moore, Lipchitz, Hepworth ve Arp gibi heykeltiraslar tarafindan birkag
adim oOteye taginmistir. Modern heykel, yalnizca kendine gondermede bulunan, kendi
kendini yaratan yapit fikrine odaklanmistir. Bununla birlikte pek ¢ok ¢eliskiyi de
biinyesinde barindiran modernist tavir, geleneksel kaliplar1 kirmak i¢in yola

cikmasina karsin yine onlarla miicadele etmek zorunda kalmistir.

“20. yiizyil basinda Fovizm, Kiibizm, Fiitiivizm, Konstriiktivizm gibi
birbirinden farkli pek ¢ok akimin genel ilkesi de ‘soyutlama’ olmus, dis gerceklige
tam anlamiyla swrtint donmeyen bu akimlar dahilinde ele alabilecegimiz pek ¢ok
sanatgi, izleyicinin oniine ancak ‘bigimsel ¢oziimleme’yle algilanabilecek yapitlarla
ctkmistir. Ancak bicimlerin pargalanarak soyutlandigi, nesnelerin taminmaz hale
geldigi Analitik Kiibist resimlerde bile saf bir soyuta varimamuis; nesne varligini

korumustur™°.

Bir sanat yapitinin izleyici ile bulusmasini saglayan kaide, mekan, duvar,
cerceve gibi temel unsurlar, sanat alanindaki degisimlere paralel olarak, sanatcilarin
yeni form arayislarina yonelmeleri ile siire¢ icerisinde bazi miidahalelerle degisim
gecirmistir. Bu yonelimler sonucunda genel olarak ger¢eve resmi, kaide heykeli terk
etmis, duvarin ya da tavanin giicii ortaya ¢ikmuis, galerilerin yapisi ve islevi degisime
ugramistir. Zemine, duvara, tavana yerlestirilen hatta havaya asilan heykel, mekanla

ve izleyiciyle yeni tiirden iliskilere girmistir.%

Kaide tanimlanirken heykelin nerede baslayip bittigi ve kaidenin iglevinin
ne oldugu da belirleyici olur. Klasik mimaride kaide, heykel ve siitunlar igin destek
olarak; ayni zamanda bir sanat yapit1 olarak heykeli bulundugu mekandan ayirmak,

diger nesnelerden farkini vurgulamak ve 6nemini belirtmek i¢in kullanilmistir. Antik

%8 A.g.m., .92,
59 Ahu Antmen, a.g.e., s.80.
60 Nesrin Karacan, a.g.m., s.85-86.
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Roma ile Ronesans Romasi’nin yonetim merkezi arasindaki iligkiyi simgelemesi
amaciyla, Campidoglio’nun merkezine yerlestirilen ‘Marcus Aurelius Aniti/Statue of
Marcus Aurelius’, gercek yer ile temsil edici gosterge arasinda araci olarak islev
gordiigii icin, kaide burada yapmin bir parcasi konumundadir® (Gérsel 19). Kaide,
nesne i¢in bir destek yaratarak, hem mimari hem de izleyici ile iligkisi baglaminda
heykeli yerden kaldirmaktadir. Fiziksel olarak heykeli yiikselten kaide, ayn1 zamanda
onun sembolik statiisiinii de yiiceltmektedir.?? Kamusal alanlardaki heykellerin
kaideleri, tarihsel baglamlar1 nedeniyle kendini gevreleyen mekénla da bir iliski

igerisindedir.

Gorsel 19. Marcus Aurelius Aniti, Roma.

Kaideli anitsal heykellerin ardindan, 1900°lere gelindiginde, heykelin estetik
gereksinimleri ve teknik sorunlari degismeye baslamigtir. Heykelin kaideden
bagimsiz bir anlayisla uygulanmaya baslanmasiyla; igine girilebilen ya da istiinde
yiiriinebilen, hareketli, izleyicinin kendi seviyesine inmesiyle dogrudan iliskiye

®1 Rosalind Krauss, a.g.m., s.104
62 Nesrin Karacan, a.g.m., s.78-79.
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girebilecegi; anlam1 ve form yapisi siirekli genisleyen ii¢ boyutlu bir nesneye

doniismesinin yolu agilmigtir.®3

“Modernist ¢alismalar ozerkliklerini iddia ettiklerinde, akademik goriis
heykel yaratmak icin ozel mekanlara ihtiya¢ duymustur. Heykeli sahnelemeye ihtiyag
duymak tartismaya acik bir konu olmustur. O donemlerde, Auguste Rodin (1840-
1917) ve Constantin Brancusi (1876-1957) heykelde temel yenilikleri baslatmistir ve
bu siirecin bir boliimii kaide kullaniminin bir revizyonu olmugstur. Rodin 1893 de,
figiirlerini farkl yiiksekliklere yerlestirme yoluyla etkilerini degistirme konusunda
calismistir. Calais Burjuvalar: (Burghers of Calais) (1895) amtimi kaidesiz
verlestirmeyi onermistir. Ancak, ¢alismada gorevlendirilmis yetkili memurlarin bir
kismimin - muhalefeti  nedeniyle, bu teklifi  oOliimiiniin  sonrasina  kadar
gerceklestirilmemistir®,

Modern heykelin onciilerinden kabul edilen Romanyali sanat¢i Constantin
Brancusi ise kaideyi, heykellerinin biitiinleyici eleman1 olarak gérmiis, yapit ve kaide
arasindaki sinirin gegirgen olmasina dikkat etmistir. Nesnelerin 6ziinii yakalamaya
yoneldigi saf bicimsel ifade arayisi ile heykele yeni bir bakis acis1 getiren en dnemli
sanat¢ilardan biri olan Brancusi’nin, heykeli farkli sekillerde sergilemeye olanak

taniyan kaideleri ¢ogunlukla yalin birimlerin tekrarindan olugmaktadir.

Modernist heykel, kaideyi kendi biinyesine almak i¢in asagiya dogru
uzanmis; boylece bulundugu fiziksel mekanin 6nemini isaret etmekten uzaklasarak
bagimsizligini ilan etmistir.?® Brancusi’nin heykelleri de kaidesini igine alacak
sekilde asagi dogru genislemektedir. Geleneksel heykel kaidelerini onaylamayan
Brancusi’ye gore kaide, heykelin en Onemli unsurlarindan biri olarak, heykelle
biitinlesmeli veya etkisini arttirmalidir. Bu sekilde yepyeni bir tiir nesne haline gelen

baz1 kaideleri basli basina bir heykel olarak degerlendirilebilir. Heykelsi kaideye

8 A.g.m., s.87.

 Manuela Ammer, The Pedestal Problem, 2011; Aktaran: Yasemin Sar1 Bayer, Cagdas Sanatta
Yapit Mekan Iliskisi, (Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Plastik Sanatlar Anasanat Dali,
Basilmamus Sanatta Yeterlik Tezi), Kocaeli 2015, s.111.

% Rosalind Krauss, a.g.m., s.105.
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verilebilecek en iyi Orneklerden biri ‘Dinyanin Baslangici/Beginning of the
World’dir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Constantin Brancusi, Diinyanin Baglangic1, 1920.

En iinli yapitlar1 arasinda gosterilen ve en yalin soyutlamaya ulasan
calismalarindan biri olan, 1937 tarihli ‘Sonsuz Siitun/Endless Column’da (Gorsel 21)
ise heykel kaideden ibarettir.®® Sanatgi, birbirinin aynis1 15 birimin yani sira, her iKi
ucta yer alan yarimsar modiilden olusan - ki bu yarim pargalar formun devamliligim
imlemesi agisindan 6nemlidir ve slitunun gokyiiziine dogru devam ettigine isaret eder
- yaklagik 30 metre yiiksekligindeki bu heykelde, mekanik bir tekrarla yalin bir
gorsel etki yaratmayi amaglamistir.®” Keskin kenarl1 birimlerin iist iiste konulmasiyla
olusturulan heykelin zeminle birlestigi yere, kaide islevi goren kiiclik kare bir parca

yerlestirilmistir.

Birinci Diinya Savasinda Romanya’nin Targu Jiu kentini Almanlara karsi
savunurken 6len Romen askerlerin anisina yaptigi, i¢ heykelden olusan kompleks

3

anitin parcalarindan biri olan bu heykel, sanat tarihgilerine gore; “...savaslarla

pargalanmis insanligin yeniden birlesme inancinin ve ruhun cennete yiikselisinin

8 Gos. yer.
67 Rahmi Atalay, “Brancusi Ozelinde Heykel Sanatinda Soyutlama”, Anadolu Sanat, Say1 18, 2007,
s.106.
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carpict bir anlatimidir™®®, Bolgenin tarihini, sehrin kimligini, geleneksel sanat ve
zanaatlar1 birlestirdigi; ‘Sessizlik Masasi/Table of Silence’, ‘Opiiciik Kapisi/Gate of
The Kiss’ ve ‘Sonsuz Siitun’dan olusan bu diizenleme, bir anlamda yasam

yolculugunu sembolize eder gibidir.

Sanat¢cinin, mekanin yerel mitlerine ve Kkiiltiirine hakim olmasi,
diizenlemenin anlam katmanlarini ¢ogaltmis; kendi kiiltiiriinden etkilenerek yaptigi
kompleks anitta dogum, birlesme, aile, 6liim, sonsuzluk ve barig gibi kavramlara
vurgu yapmustir.%® Masadan baslayip, kapidan gecilip siituna varildiginda yiiksekligin
giderek arttig1 goriiliir. Yiksekligin doruk noktasina ulastigi ‘Sonsuz Siitun’da
Brancusi, ayni eskenar dortgen seklin tekrarlanmasiyla sonsuzluk fikrine vurgu

yaparak, birgok geleneksel kiiltiiriin inanglarinda énemli bir yeri olan ‘axis mundi’’®

kavramma veya ‘diinyanmn ekseni’ne atifta bulunur.”

Ayni1 zamanda, Romen
kiiltiirtinde ¢ogunlukla trajik sekilde olen genglerin mezarlarina dikilen siitunlardan
esinlendigi diisiiniilmektedir.”> Heykelini felsefi kavramlar ve kiiltiirel referanslar
tizerine kuran Brancusi’nin ‘axis mundi’ fikri, belki de, mekén i¢inde dekoratif bir

nesne yaratmak yerine, nesne iginde bir diinya yaratma arzusunun bir gostergesidir.”

Brancusi, mekani1 ve izleyicinin yapitla iliskisini modern bir gergeveye
soktugu ilk uygulamalardan biri olan bu heykelle, izleyicinin bakisin1 gokyiiziine
dogru cevirmis; kendi diinyasinda igsellestirdigi 6zgiirliikk ve sonsuzluk kavramlarini
izleyiciye aksettirerek sonsuzluk hissi uyandirmistir. Modiillerin  yiikseldikge
kiigiildiigti hissi siitundaki ‘sonsuz’ kavramin gii¢lendirmistir. Birgok yoruma agik
olan bu heykel, izleyiciyi, kavramsal bir ¢6ziimlemeye ve ¢evresini deneyimlemeye

davet etmektedir.

68 (Ozlem Kalkan FErenus, “Modern Heykelin ~Avangardi:  Constantin  Brancusi”,

http://istanbuldasanat.org/constantin-brancusi/, (10.05.2020).

89 Nevzat Atalay, “Savas ve Oliim Olgular1 Baglaminda Anma Mekanlar1: Gelibolu Yarimadasi, Tirgu
Jiu Parki, Vietnam Gazileri Anit1”, Idil Dergisi, Cilt 7, Say1 52, 2018, 5.1503.

" Axis mundi, dinlerde ve mitolojilerde goksel ve cografi kutup olarak, diinya ile cennet-cehennem
arasindaki baglantiy1 olusturduguna inanilan, evrenin merkezini gosterdigi diisiiniilen bir semboldiir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yer'in_ekseni, (10.05.2020).

L https://www.theartstory.org/artist/brancusi-constantin/artworks/, (10.05.2020).

2 Ozlem Kalkan Erenus, a.g.m..

& https://danubeonthames.wordpress.com/romania/constantin-brancusi-the-endless-column-the
column-without-end/, (10.05.2020).


http://istanbuldasanat.org/constantin-brancusi/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yer'in_ekseni
https://www.theartstory.org/artist/brancusi-constantin/artworks/
https://danubeonthames.wordpress.com/romania/constantin-brancusi-the-endless-column-the%20column-without-end/
https://danubeonthames.wordpress.com/romania/constantin-brancusi-the-endless-column-the%20column-without-end/
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Gorsel 21. Constantin Brancusi, Sonsuz Siitun, piring kapl demir, 1937.

“Heykel sanati ayaklari yerden kesildiginde, diger bir deyisle kaidesinden
indiginde formsal dil zenginligine ve yeni form anlayiglarina kavusmugstur.
Kaidesiz... heykel, geleneksel dik formlari disinda mekdnla ve yeni malzemeleriyle
yeni iliskiler kurdugu gibi giiniimiizde mekan ve nesne baglamina doniisen ¢egitli

ilgilerin de temelini olusturmustur”*.

Kaideyi heykelin bir parcgasi olarak diisiinen ve tasarim asamasinda kaideye
estetik bir unsur olarak yaklagan bir diger heykeltirag Alberto Giacometti’dir (Gorsel
22). Bununla birlikte Giacometti, ‘Bogaz1 Kesik Kadin/WWoman with Her Throat Cut’
gibi siirrealist tavriyla olusturdugu ¢alismalarindan bazilarini kaidesiz tasarlamistir
(Gorsel 23). Alexander Calder (1898-1976), geleneksel heykel tekniklerinden
tamamen uzaklasarak, kaidesinden ve zeminden ozgiirlestirdigi heykelleriyle son
derece 6zgiin bir gorsel dil yaratmistir (Gorsel 24). Mekansal konstriiksiyonlar olan

Calder’in mobilleri, ince tellerle birlestirilmis olduk¢a hafif ve boslukta hareket eden

4 Nesrin Karacan, a.g.m., .75.
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bir yapraga ya da baliga benzeyen, yassi, hacimsiz bigimlerden olusur.” Carl
Andre’nin yerde sergiledigi birimleri, Robert Morris’in mekanla ve izleyiciyle iliski
iginde olacak sekilde konumlandirilan kiipleri ile birlikte sanat nesnesi ve mekéan bir

biitlin haline gelmistir.

“...bir heykeli herhangi bir kaidenin tistiine oturtmak, onun giincelligini de
tammamak demektir: sahne ve resim ¢ercevesi gibi, heykel kaidesi de heykelin
gortintiistinii gercekdist bir diizeye yiikseltir ve boylece ozel bir dikkati onun tizerine
¢eker. Rilke bu soyutlanmis 6zel mekana ‘heykelcinin yalnizlik gcemberi’ diyordu. Bu
da Siirrealistlerin ve baskalarimin bu kaliplar: kirma yollarini nigin aradiklarini

aciklamaya yeter”'®,

Gorsel 22. Alberto Giacometti, Oturan Kadin, 1949-1950.

Kaide, ylizyillar boyunca, heykelin ayakta durmasini saglayan bir tastyici
olarak heykelden ayr1 disiiniilmistir. Kaidesiyle birlikte kurgulanan anitsal
heykeller ise daha ¢ok temsil gorevi gérmistiir. Modernizm siireci iginde kaidenin

heykelin destegi olma gorevi, heykelin iginde eriyerek ¢oziilmeye baslar. Heykelin

> Semra Ogel, Cevresel Sanat, Glimiissuyu Istanbul Teknik Universitesi Matbaasi, Miihendislik
Mimarlik Yayinlar1:121, s.39.

6 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis), 2. Baski,
Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s.193.
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altindaki yiikseklik yani kaide ortadan kalkinca, heykel, ulasilabilir olan, izleyici ile

mesafesinin azaldigi, daha kolay iletisim kurulabilen bir yapiya doniismiistiir.

Gorsel 23. Alberto Giacometti, Bogaz1 Kesik Kadin, 1932.
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Gorsel 24. A. Calder, Muzaffer Kirmizi, sac levha, demir ¢ubuk, boya, 27,4x584,2x457,2 cm, 1959-
1963.
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“Primitif, Arkaik, Klasik, Modernizm gibi biiyiik iislup ve hareketlerdeki
kaide, hacim, anit, mekdan gibi heykele dair ve geleneksel yapisinda mutlak sayilan
kavramlarin karsiliklart olan form anlayislariyla, giiniimiizdeki karsiliklar: arasinda
farkly ozellikler goriilmektedir. Bu farkliliklar; heykelin inang sistemli toplumlardaki
sembolik varlik nedenlerine bagli olarak gelistirdigi yapisiyla, bu nedenlerin 20.
viizylda gecgerliliklerini yitirmesiyle arkaik ve klasik donemlerde sahip oldugu
kaideli kiitlesel formunun degisimidir. 20. yiizyiin basindan itibaren heykelde bu
klasik yapt bozulmus kaidesiz, geleneksel konumlar: disinda mekdna dogrudan
agilan, hareketten, malzeme anlayisina kadar asli degerlerini degistiren bir agilim

sergilenmistir”™"’

2.3. Konstriiktivizm: Heykel Ile Mimarinin Birlestirilmesi ve

Izleyicinin Heykel Icinde Yasamasi

Yirminci yiizyilin gelisen teknolojisi ve bilimsel ilerlemelerine paralel
olarak sanatgilar hem kavramsal olarak, hem de malzeme acisindan yeni
sorgulamalara girigmisler; zaman, mekan ve hareket kavramlarmi yeniden
tanimlamiglardir. Bu durumun en net gozlemlendigi akim olarak Konstriiktivizm
(Yapimcilik), 6zellikle heykel sanatina getirdigi yeni bakis acis1 ile modern heykel

anlayisinin en 6nemli yonelimleri arasinda yer almaktadir.

Kiibizm ve Fiitiirizm’den temellenen Konstriiktivizm, Rusya’da Vladimir
Tatlin (1885-1953) ve Naum Gabo’nun diisiinceleri ¢ergevesinde gelismis, 1930’lu
yillara kadar varligmmi siirdiirmistiir. Akimin c¢ikisindan kisa bir siire sonra
konstriiktivist sanatgilar, toplumsal ve estetik agidan iki farkli ydnelim
sergilemiglerdir. Tatlin Onderligindeki Prodiiktivistler’in onerileri dogrultusunda

gelisen, sanatin toplum yararina kullanilmasini 6ngoéren ve islevsel olmasi gerektigini

" Nesrin Karacan, “Tarihsel Siire¢ I¢inde Heykel Formu”, Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, Cilt 4, Say1 4, 2013, s.18, http://dergipark.gov.tr/download/article-file/192456, (20.12.2018).


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/192456
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savunan bir anlayisin yani sira; Gabo'nun sanat anlayisi ¢izgisinde gelisen diger
yaklasim, heykeli, islevselligin disinda ayr1 bir etkinlik alani olarak goérmiis ve

olusum siirecinin de estetik bir unsur olarak algilanmas1 gerektigini savunmustur.

Kontsriiktivist heykeller, olusturulma asamalarinin estetik bir degeri oldugu
diislincesinin iriinleridir. Heykeltiraglar, gelisen endiistrinin sundugu demir, celik,
piring, cam, pleksiglas, plastik gibi yeni malzemeleri mekan icinde insa ederek yeni
bir anlatim dili gelistirmiglerdir. ‘Tektonik’, ‘yapim’, ‘konstriiksiyon’ gibi kavramlar
kullanmislar; bunlarin sanatgiy1 yeni bir igerik ile yeni bir bigim diline yonlendirmesi

gerektigini diisiinmiislerdir.

(3

Bu donemde iiretilen heykeller, “...genel olarak temel bicimsel ogelere
indirgenmis geometrik bir sadelik tasimaya baslamig ve donemin teknolojisinin el
verdigi Olciide endiistriyvel malzemelerle gerceklestirilmistir. Sanati, modernlesme
stirecinin endiistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi daha genis bir zeminin
parcast olarak goren sanatgilar igin alisilagelmis malzeme ve yontemlerle
gercgeklestirilen resim ya da heykel, ‘eski diizen’in geckin bir ifadesi gibi algilanmus,
anlamini yitirmeye baslamistir. Buna karsilik Modernizm stirecinin diizen ve
denetim, disiplin ve sistem, seri ve standart gerektiren ozelliklerinin sanatsal
yvansimalart aranmis ve ‘konmstriiksiyon’, ‘modern’in ideal big¢imi olarak
goriilmiistiir’®.

Gabo ve Pevsner, 1920°de yayimladiklar1 ‘Gergek¢i Manifesto’da,
Konstriiktivizm akiminin ana ilkelerinden ve ‘yapimcilik’ kavraminin, heykelin
striikktiiriinii vurgulamay1 amaglayan bir tutum oldugundan s6z etmislerdir. Gergekei
Manifesto’da; “...rastlantisal ve yiizeysel olarak rengin kullaniminin dislandigi;
¢izginin agiklayict ozelliginin olmasindan ziyade statik kuvvetleri yonlendirmesi
gerektigi; hacim yerine derinligin, kiitle yerine diizlemlerle olusturulan hacmin ve
statik ritim yerine ger¢ek zamani algilayisin temel formlart olarak kinetik ritimlerin

979

benimsendigi ifade ediliyordu. Geometrideki formlari, agik konstriiksiyonlara

doniistiiren Gabo, bilingli bir kurguyu igeren heykellerini miihendislik bilgisi iizerine

8 Ahu Antmen, a.g.e., s.104.
0 George Rickey, Constructivism Origins and Evolution, Revised Edition,1968, s.27.
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temellendirmistir. Mimarligin yapilandirma yontemlerinden yararlanmasinin yani
sira onermelerde de bulunan Gabo, 1923’de yaptig1 ‘Siitun/Column’ adli heykelinde
mimari ile heykeli birlestirmistir (Gorsel 25). “Diiziemlerin birbirine eklenisi,
mekamn sekillendirilmesinde dogrularin kullanilisi konusunda idistiin bir ornektir®.
Gabo, izleyicinin fiziksel duyularindan ziyade, zihnine ve hislerine hitap eden

nesneler iiretmeyi amaclamustir. &

s AW |

Gorsel 25. Naum Gabo, Siitun, pleksi, ahsap, metal ve cam, 1923.

Ikinci Diinya Savasi bircok Konstriiktivist sanatginin ABD’ye go¢ etmesine
yol agmis; Rusya’da etkisini hizla kaybetmesine ragmen, Almanya’da Bauhaus ve
Amerika’daki sanat okullar1 Konstriiktivizm’den oldukga etkilenmistir. “Yaratma
edimini dislayan ve yerine ‘inga etme’yi koyan, sanatsal degil, bilimsel ilkeleri
onemseyen, yaratici bireyin kisisel tislubu yerine, toplumsal gereksinimlere gore
sekillenen kolektif iiretimi amaglayan Konstriiktivistlerin etkisi, 1920°li yillarin
basinda zayiflamistir. Bunda, Sovyet ideolojisinin natiiralist ve geleneksel sanat

bigimlerini daha etkin bir propaganda araci olarak gérmesinin rolii biiyiiktiir*®.

El Lissitzky, ‘Proun’ ismini verdigi mekan calismalarinda resim, heykel ve

mimarligr uyumlu bir sekilde birlestirmeye c¢alismistir. Sanat¢inin, 1923’°te Biiyiik

8 Nilgiin Bilge, a.g.e., 5.150.
81 https://www.guggenheim.org/artwork/1379, (13.05.2020).
82 Ahu Antmen, a.g.e., s.107.
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Berlin Sergi Mekani i¢in tasarladigi ‘Proun Odasi’nda, yerlestirdigi tim resimler
mekan ile iliski icerisindedir ve izleyicinin hareketi yapitin olusumuna dahil
edilmistir. 1927-1928 yilinda gerceklestirdigi ‘Soyut Kabine/Cabinet of Abstraction’,
Lissitzky’nin konstriiktivist ilkelerinin mekan diizenlemesine uyarlanmasidir (Gorsel
26). Lissitzky bu uygulamada resimleri siirgiilii panellerin arasina koymus, farkli
yonlerde hareket eden panellerle duvarlari hareketlendirmis ve mekan boyunca
izleyicinin yer degistirmesiyle yeni renk diizenlemeleri olusturmustur. Soyut
geometrik sanat galerisi tasarimi, yapit ve izleyici iliskisi gercevesinde sergi
mekanina iligkin yeni bir 6neri getirmistir. Bu ¢alismada Lissitzky’nin amaci, mekan

icinde aktif bir konuma getirilen izleyicinin, yapiti yeniden bigimlendirmesine olanak

4“1\“ '
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Gorsel 26. El Lissitzky, Soyut Kabine, 1928.

saglamak ve ¢agdas soyut resmin yeni mekanini sunmaktir.

1

Rus konstriiktivistleri, “...devrim ideolojisinin yayginlik kazanmasi yolunda
temel bir gereklilik olarak goriilen c¢esitli propaganda bicimleri kullanmislardir.
Bunlarin basinda afisler, dergiler ve resimler gelir. Bazi renkleri (kizillar, beyazlar)
ve geometrik bigimleri toplumun belli kesimlerini simgeleyecek sekilde kullanan El
Lissitzky 'nin 1920’lerde gercgeklestirdigi afislerin hemen hepsi, dénemin izleyicisi
icin belki daha acik anlamlar ifade eden ortiik bir propaganda boyutu tasir”,

8 A.g.e., 5.106.
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Rus Konstrikktivizminin 6nemli temsilcilerinden olan Vladimir Tatlin,
akimin ana ilkelerinden olan ‘ger¢ek malzeme, ger¢cek mekan’ anlayiginin
onciligiinii yapmistir. Yapitlarinda mekan1 somut bir unsur olarak ele almis,
heykelde boslugu ve formu i¢ ice gegirmis; kiitleyi ortadan kaldirarak, boslukta asili,
ic hacmi goriilebilen heykeller tiretmis; izleyiciyi ger¢ek mekanda, ger¢ek malzeme
ile bas baga birakmistir. Cam, ahsap, karton, alg1, tel, metal gibi atik malzemelerden
urettigi soyut konstriikksiyonlar1 ile geleneksel heykel ile iliskilendirilebilecek

teknikleri tamamen terk etmistir.

Sovyet Devrimi’ne olan inancin simgesi olarak tasarladigi ve heykel ile
mimari bilesiminin {itopik bir ifadesi olan ‘Uciincii Enternasyonel Aniti/Monument
to the Third International’ en iinlii yapitidir (Gorsel 27). Spiral seklindeki yapinin
icindeki silindir, kiip ve kiire bicimli doner odalarin evrenle uyumlu olarak sirayla
hareket ettirilmesiyle, gelecek uzay ¢agmnin dinamizmini yansitmak istemistir. Iginde
kongre, sergi salonlar1 ve radyo stiidyosunun bulundugu kinetik bir mimari 6rnegidir.
Ancak donemin maddi kosullari nedeniyle bu dev kule gergeklestirilememis,

maketiyle sergilenmistir.

Gorsel 27. Vladimir Tatlin, Ugiincii Enternasyonel Anit1, 1919.
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Bu tiir caligmalarda ortaya ¢ikan mekan algist veya heykel-bosluk iliskisi,
donemin sosyal yapisindaki degisimlerden biiyiik oOl¢lide etkilenmistir. Bilim ve
teknolojinin verilerini ve olanaklarin1 kullanan konstriiktivist sanat¢ilar, ozellikle
heykel sanatina yeni ifade bigimleri kazandirmiglardir. Rosalind Krauss’a gore,
«“...evrensel geometrilerin degismez mantik ve tutarliliginin gorsel kanitlar’”®* olma
iddiasinda olan bu konstriiktivist bigcimler izleyiciyi diislinmeye, sorgulamaya davet

etmislerdir.

2.4. Dada: Geleneksel Sanat Kaliplarmmin Kirihs1 ve
Izleyicinin Pasif Alimlayic1 Konumdan Cikisinda Duchamp Etkisi

Dada, diinyada savaslarin neden oldugu yikima karsi uluslararast bir
dayamigma icine giren sanatgilarin 1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih kentinde bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan bir harekettir. Dadacilar sanati, muhalif tepkilerin ifade
edilebildigi ve hic¢bir kuralin olmadig: bir 6zgiirliik alani olarak algilamislardir. Her
tiirli sanat akimina karst olan Dada’nin c¢ikis nedeni, yerlesmis tiim kaliplar
reddederek sanati sorgulamaya agmaktir. Galeri ve miizelerin sanati, sanatglyr ve
yapit1  yiliceltmelerine, sanat eserlerini alinip satilabilen metalar haline
doniistiirmelerine ve yasamla aralarina mesafe koymalarina siddetle karsi ¢ikan

Dadacilar, sanatin alisilagelmis tiim degerlerine baskaldirmiglardir.

Birinci Diinya Savasi’ndan kacarak Isvicre’ye siginan sanatgilar, Alman
yazar Hugo Ball’un (1886-1927) 1916’da Cabaret Voltaire adiyla agtigi kafede bir
araya gelerek savagi elestirmislerdir. Ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel degisimler,
gelisen teknoloji ve dolayisiyla sanatin degeri sorgulanmistir. Dadacilar sonralari
Cabaret Voltaire’in devami niteliginde olan ‘Dada’ isimli dergi araciligi ile
kendilerini agiklamaya ¢alismislardir. 1917-1921 yillar1 arasinda Tristan Tzara’nin
(1896-1963) yayimladigi1 ‘Dada’, uzun siire yayimlanabilmis ilk Dada dergisi olmus
ve farkli sehirlerde ve cografyalarda gesitli gruplarin ¢ikardigi ¢ok sayida dergi ile

8 Rosalind Krauss, a.g.m., s.103.
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Dada ruhunun yayginlagsmasini saglamistir. Tzara’nin 1918 yilinda yazdigr ‘Dada
Manifestosu’na gore Dada; “Bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir
edilmesidir... Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikinidwr. Dada, ozgiirliiktiir.
Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi,

kisacasi yasamin kendisidir”®.

Yazilartyla Dada’yr diger avangart hareketlerden ayirmaya c¢alisan Hugo
Ball akimin gercek diisiiniiri olarak nitelendirilmistir. “Bugiin bize temel égeler
olarak gériinen kimi kavramlar, ilk kez onun giincesinde dile getirilmislerdir;
ilkelcilik anlayisi, yaratict kendiligindenlik, sanattaki tat ve imalat¢ilik anlayisindaki
muhalefet...”®. Bir tepki hareketi olarak gelisen Dada, Isvi¢re’den Almanya’ya, Orta
Avrupa iilkelerinin birgoguna ve 1920-1923 arasinda en yiiksek siddetine ulastigi

Fransa’ya yayilmistir.

Dada sanatgilari, sorgulanmadan benimsenmis pek ¢ok kavrama, deger
yargisina, kaliplara karst duran fikirlerini kolaj ve asamblaj gibi tekniklerle,
rastlantisallik ve dogaglama iceren yontemlerle ifade etmeye ¢alismiglardir. Politik
tavri, sanata karsi durusu ve sanati doniistliricti giicliyle Dada, 1960’lardan sonra
ortaya ¢ikan pek cok kavramsal hareketin Onciisii olmustur. “Dadaist anlayisia
sanatsal etkinlik, edebi, teatral, plastik ve miizikal unsurlar birbirine eklemlenmis,
her bireyin sadece dogallik, absiirtliik, biling disilik ve rastlanti yasalarina uyarak

kendi cok yonlii yaraticihigini gergeklestirmesi amaclanmustir”™®’,

1916-1919 yillar1 arasinda Ziirih’te etkili olan Dada, eszamanli olarak New
York’da yasayan Marcel Duchamp (1887-1968), Man Ray (1890-1976) ve Francis
Picabia (1879-1953) tarafindan ABD’de temsil edilmistir. 1913 yilinda ‘Armory
Show’ olarak bilinen New York’taki Uluslararasi Modern Sanat Sergisi’ne katilan
Duchamp ve Picabia, bu sergiyle avangart sanatin 6nde gelen temsilcileri olarak

taninmis ve resimleri devrimci olarak nitelendirilmistir.

8 Tristan Tzara’dan Aktaran: Ahu Antmen, a.g.e., s.122.

8 Enis Batur, a.g.e., s.306.

8 France Farago, Sanat, (Cev: Ozcan Dogan), Dogubati, Ankara 2006, s.245; Aktaran: Cagatay inam
Karahan, “Sanatta Cagdas Bir Doniim Noktas1: Minimal Sanat”, Ordu Universitesi Sosyal Bilimler
Arastirmalar: Dergisi (SOBIAD), Cilt 5, Say1 11, Mart 2015, s.25.
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Alman sanat¢1 Kurt Schwitters (1887-1948), 1923-1937 yillar1 arasinda,
Hannover’deki evinde ‘Merzbau’ ismini verdigi bir mekan diizenlemesi
kurgulamistir (Gorsel 28). Etiket, pul, otobiis bileti, kirik tahta parcalari gibi
birbiriyle alakasiz buluntu pargalarla yapilandirilan bu mekan diizenlemesi, stirekli
olarak doniisiim halinde olmus ve insasi ilerledik¢e yapi biiylimeye, girintiler ve
cikintilar olugsmaya baglamistir. 1937 yilinda Schwitters’in Nazi baskisindan dolay1

Almanya’y1 terk etmesinden sonra ‘Merzbau’ imha edilmistir.

| ' .-

Gorsel 28. Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-1937.

Kolaj1 ilk kez ti¢boyutlu olarak uygulayan Schwitters’in konstriiktivist
yapidaki ‘Merz’ galismalar ilk enstalasyon ornekleri sayilmaktadir. Yasadigi mimari
yapiy1 tiiketim nesneleri ile bir yapit durumuna getiren sanatg¢1, ‘Merzbau’ ile mekan
ve nesnenin anlamlari iizerine farkli bakis agilari 6nermistir. Schwitters, ¢aligmalarini
nitelemek i¢in kullandig1 Merz sozciigiinii, Kommerz (ticaret) sézciligiinden tiireterek

rastlant1 sonucu bulmustur, Dada s6zciigii gibi hi¢cbir anlam1 yoktur.
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Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp, Birinci Diinya Savasi yillarinda Man Ray
ve Francis Picabia ile birlikte Dada’nin ABD’deki en 6nemli temsilcilerinden olmus;
1913 yilindan sonra resim yapmay1 birakarak hazir-nesne kullanmaya baglamistir.
Sanayi tretimi nesnelerden tasarimlar yaparak sanat karsiti (anti-art) bir tavir

takinmustir.

Yasam ile sanat, sanat¢i-yapit-izleyici arasindaki tiim sinirlar1 kaldirmak
isteyen Duchamp, sanat yapitinin biricikligine ve ulasilmaz olmasi fikrine
inanmamistir. Bilingli olarak sectigi siradan, giindelik veya seri tiretim nesnelerini
‘ready-made’ olarak tanimlayarak sanat yapiti olarak sunmus ve bu kavram ile
heykele de yeni bir agilim getirmistir. Sanatin degerini, sanata dair tiim yerlesik
kaliplari, sanatin ne oldugunu, geleneksel bigimlendirme ve sergileme yontemlerini
sorgulamis; sanat yapitinin gorsel bir objeden kavramsal bir diisiinceye dogru yol

alisinda 6nemli bir rol oynamustir.

Duchamp, 1917 yilinda R. Mutt takma adiyla bir heykel sergisine yapit
olarak seri iiretilmis bir pisuar gondermistir. ‘Cesme/Fountain’ olarak bilinen ve 20.
yiizyilin en ¢ok tartisilan eseri bekledigi gibi reddedilmistir (Gorsel 29). Bu yapit,
ylizyillardir siiregelen sanat yapiti tanimima bir acilim getirerek, tiimiiyle bir

3

sorgulama icermektedir. Boylece “...siradan bir nesnenin sanat olarak

nitelendirilmesindeki kriterleri sorgulayan sanat¢i, bu kriterlerin  olusumunda

kurumlarin elestiri mekanizmasimin ve izleyici beklentisinin roliinii irdelemistir”®®.

Duchamp’in 1938’de katildigi Paris Galerie Beaux-Arts’ta gergeklesen
‘Uluslararas1 Gergekiistiiciilik Sergisi/Exposition Internationale du Surréalisme’
izleyicileri manipiile ederek, sanat yapitiyla birlikte galeriyi sorgulayan bir sergi
olmustur. Sanatgilar, izleyicinin sistemin bir pargasi olabilmesinin, bulundugu
mekana dahil olmasiyla iliskili oldugunu disiinmiislerdir. Duchamp, serginin
acilisinda resimleri, izleyiciler bir 151k sensoriinii harekete gecirdiginde aydinlanacak
sekilde  diizenlemek  istemis, fakat teknik  imkéansizliklardan  dolay1
gerceklestirememistir. Bununla birlikte izleyicilere bir lamba verilerek resimleri

kendilerinin aydinlatmalari istenmistir.

8 Ahu Antmen, a.g.e., 5.194.
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Gorsel 29. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Duchamp, bu sergide tavana, 1200 adet komiir ¢uvali asmis, yere de i¢inde
bir ampul bulunan, fi¢idan yapilma bir mangal koymustur. ‘1200 Komiir
Cuvali/1200 Bags of Coal’ adimi verdigi bu g¢alismasini yerlestirirken galerinin
geleneksel aydinlatma sistemine miidahale ederek tavanda bir pencere a¢mistir
(Gorsel 30). Tim bunlarla farkli bir atmosfer yaratan Duchamp’in tavri, galerideki
mekansal ve davranigsal unsurlarin irdelenmesi baglaminda bir meydan okuma
olarak degerlendirilmistir.%® Bu sergide galeri icinde biitiinsel bir mekan tasarlayan
Duchamp, ayn1 zamanda dogaya ait nesneleri de degistirmeden sunmustur. Kiigtik bir
g0l, sazlik ve egrelti otlariyla yaratilan sahte doga, geneleve ve cinsel iliskiye yapilan
gonderme, ¢ekici kokular, ¢uvallardan yayilan komiir tozlari kolaj ilkesinin mekansal
boyuta aktarilmasidir. “Nétr bir sergileme ¢ercevesinin reddedilmesi, biitiinsel bir

mizansenle, fiziksel ve psisik yabancilasma yaratma isteginden ileri gelmektedir’®.

8 Devin Marie Fitzpatrick, “The Interrelation Of Art And Space: An Investigation Of Late Nineteenth
And Early Twentieth Century European Painting And Interior Space”, Washington State University
Department Of Interior Design, Washington, 2, 2004, s.24-26.

% Uwe M. Schneede, “Exposition Internationale du Surréalisme, Paris 1938 http://www.e-
skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941, (07.12.2019)


http://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941
http://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941
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Duchamp, bu sergide oldugu gibi, 1942 yilinda New York Madison
Avenue’de gerceklestirilen ‘Gergekiistiiciiliigiin i1k Belgeleri/The First Papers of
Surrealism’ sergisi igin tasarladigi ‘1 Mil Sicim/A Mile of String’ (Gorsel 31) adli
calismasiyla da, izleyici ve mekan lizerindeki etkileri, dolayisiyla sanatgiy1 sorgular.
Izleyiciyi sanat eserine dahil eden ilk drneklerden biri sayilan calismada Duchamp,
galeri boyunca izleyicilerin yiiriiylisiiniin 6nceden belirlendigi yol {izerine, 1609

metre oldugunu belirttigi bir ip yerlestirerek izlemeyi pasiflestirmis ve izleyicinin

algisini tersyliz etmistir.

Gorsel 30. M. Duchamp, 1200 Komiir Cuvali, 1938. Gorsel 31. M. Duchamp, 1 Mil Sicim, 1942.

Izleyicilerin davranislarmin kontrolii iizerine kurgulanarak gergeklestirilen,
etraftaki yapitlarin manipiile edildigi ve galerinin hakimiyet altina alindigi bu
labirente benzeyen mekan diizenlemesinde, izleyiciler resimleri gorebilmek igin
iplerin arasindan ge¢gmeye ¢alismislardir. Galeri mekanini da tersyiiz ederek bir kez
daha mekanin ideolojisini sorgulamaya a¢mis, sanatsal miidahalenin nesnesi haline

getirmistir.

Tim heykel ve resimlerin ¢evresinden dolandirilarak galerinin tavan ve
duvarlarina rastgele gerilmis sicimlerin olusturdugu karmagsik bir ag olan bu
enstalasyon, “...cerceveyi giiclii bir bicimde yeniden kurmus, teshirdeki resimlere

gorsel erigimi zorlastirmis ve izleyici ile nesne arasinda kagimilmaz bir dolayimin
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varligini gézler oniine sermisti... izleyici ile sanat nesnesini birbiriyle kaynasacak
kadar karsilikl iligki i¢ine sokmak yerine, Duchamp in ipi, izleyici, nesne ve mekan

arasinda gecit vermez bir engel olusturmustu”".

Duchamp’m 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya attig1 ‘hazir-nesne’ kavrama,
1960’lara damgasin1 vuran Kavramsal Sanat’in ve tiim avangart ifade bigimlerinin
diisiinsel temelini olusturmaktadir. Oldugu gibi ya da kiiciik bir miidahalede
bulunarak kullandig: siradan bir iiretim nesnesine imzasini atarak, nesneye yeni bir
anlam kazandirmis; bu nesneler, sanatla ilgili herkesi sanatin anlami {izerine
diistinmeye zorlamistir. Duchamp, “...herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak
sunmastyla yaraticilik olgusunun tarifini degistirmis, sanatin geleneksel anlamda
beceri ve yetenege dayanmasi gerektigi yolundaki inanisi sarsmis, sanatsal begeniyi
sekillendiren etkenleri sorgulamis, kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin plastik
bi¢imin oniine gegmesini 6nermis ve diisiinsel deneyimin énem kazanmasina énciiliik
etmistir’®. Calismalar1 neredeyse biitiin karsi sanat akimlarina ve bu akimlarin
kurucularina, 20. yilizyildaki sanatsal devrime - Ozellikle heykelin etki alaninin

genislemesine - Onciiliik etmis ve etkilemistir.

Sanatin tim akildis1 niteliklerini vurgulayan Dadacilar, ¢ok farkh
yontemlerle denemeler yaparak yeni atilimlar gergeklestirmislerdir. Sanatin kendisi

3

de dahil olmak tlizere her seye karsi duran Dada, “...sonunda kendi séylemini
dogrularcasina - ‘Gercek Dadaci, Dada’ya karsidir’ - yok olmug”®® ve 1922 yilinda
yerini Gergekiistiicliliige birakmistir. Walter Benjamin, sanatin ge¢irdigi bu degisimi
‘aura’nin yok olusu seklinde ifade etmis; ‘aura’yr yaklasilmaz, ulasilmaz bir kavram
olarak nitelemistir. O’na gore roprodiiksiyon tekniklerinin degisimiyle ‘aura’ yok
olmus, yapitin biricikligi bozulmus ve yapit ile izleyici arasindaki mesafe

kaybolmustur.®*

8 T. J. Demos, “Duchamp’in Labirenti: First Papers of Surrealism, 19427, http://www.e-
skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939, (07.12.2019).

%2 Ahu Antmen, a.g.e., 5.194.

% Ag.e., s.133.

% Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”, Pasajlar,
(Cev: Ali Cengizkan), 3. Bask1, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2001.


http://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939,%20(
http://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939,%20(
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3. BOLUM: 1960 SONRASI HEYKELIN TANIMI,
UYGULAMA YONTEMLERININ KOKLU DEGISIMLERI VE
IZLEYICININ SANAT YAPITI iLE AKTIF ILETiSIMi

Yirminci yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, diinya savaslariin etkisi,
toplumu belirli kaliplar igerisinde diisiinmeye iten Modernizm siireci ve coklu
iletisim araglarinin yasamin merkezine yerlesmesi sonucu, gorece bir kaos ortaminin
hakim oldugu Postmodernizm’e gegis siireci yasanmaya baglamistir. Modernizm’in
kuralct degerlerinden uzaklasan sanatgilar, farkli disiplinler arasindaki sinirlari
kaldirmaya ¢alisarak disiplinlerarasi bir sanat anlayist1 benimsemislerdir. Seri
tiretimle birlikte tiiketimin hizlanmasiyla reklam sektorii geliserek iiretime katilmas;
televizyon ve video araglar1 sanat pratiklerinde kullanilmaya baglanmis; dolayisiyla
iletisim araglarinin sanat yapitina katilimiyla cesitliligin arttig1 bir siirece girilmistir.
Kitlelerin, sistemle biitiinlesen, tiiketime yonlendiren, reklamlarla tekrarlanarak
dayatilan popiiler {riinlerle bulusmasi ve bu irlnlerin sanat iiretimlerinde

kullan1lmasi, sanat ile yasam arasinda da bir yakinlagmaya yol agmustir.

Modernizm’de bilim, teknik, sanat ve Ozgirliikler adina yapilan her sey
insanli@in ilerlemesi amacii tagimakta idi, ancak Il. Diinya Savasi’nin yarattig
yikim bu inanci biiyiik dlgiide sarsmistir. Postmodern felsefeyi irdeleyen sosyolog
Zygmund Bauman’a (1925-2017) gore; modernistlerin ilerici yaklagimlari, eski olan
her seyi reddetmelerine yol agmis ve siirekli olarak yeni form arayigina girmeleri

5 fhlal edilebilecek smirlarin sonsuz

sonucu tikanmalarma neden olmustur.’
olamayacag1 gercegi iizerine yasanan bu tikanikliklarin neticesinde ‘artzamanli’
modern dénem yerini ‘eszamanli’ postmodern doneme birakmistir.%® Sanatcr artik
oncii entelektiiel kimligini birakarak, izleyici ile birlikte, sorunlar1 goriintir kilarak
izerinde diisiinmeyi se¢mis; kitleler adina konusmak yerine, izleyicinin kendi adina

diisiinebilecegi bir ortam yaratmaya ¢alismistir.

% Zygmunt Bauman, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, 1. Basim, Ayrinti Yayinlari inceleme Dizisi
158, Istanbul 2000, s.141.
% Gos. yer.
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Bu siirecte Minimalizm, Pop Sanat, Siire¢ Sanati, Fluxus, Kavramsal Sanat,
Arazi Sanati gibi yeni yaklasimlarin sanata getirdigi ac¢ilimlarla heykelin
tamimlanmasinda ve uygulama yontemlerinde koklii degisimler olmustur. Sanat
tiretimini diistinsel bir siire¢ olarak goren Fluxus ve Kavramsal Sanat nesnesiz sanata
yonelirken; Soyut Disavurumculugun elitist yaklagimina karsi, popiiler imgelerin
kullanimim1 amaglayan ve tiiketim kiiltiiriine vurgu yapan Pop Sanat, c¢ogaltim
yoluyla sanat yapitina bakigi degistirmig; Performans ve Video Sanati gibi yeni
anlatim yollar1, sanatcilarin bircok acilimi deneyimlemesini saglamistir. 1zleyiciyi de
sanat iretimine dahil ederek aktif bir rol istlenen yeni yaklasimlar sonucunda,
onceleri sanat yapiti karsisinda konumlanmis olan izleyici, yapitin fiziksel bir pargasi

olmaya baglamistir.

1951°de  André Bloc (1896-1966) ve Fernand Léger (1881-1955)
onderliginde kurulan Groupe Espace; mimarlar, miihendisler ve gorsel sanatcilar
arasinda birlik saglayarak, tiim insan faaliyetlerinin ahenkli bir sekilde gelistirilmesi
icin mimarlik, resim ve heykel arasinda bir sinerji yaratmayr amagclamustir.®” Sanatlar
arasinda kopril inga ederek bir sentez Onerisi sunan Groupe Espace, modern insana

uyarlanmis bir yasam ortam1 olusturmak istemistir.%

Ingiliz sanatg1 Richard Hamilton’m (1922-2011) 1956 yilinda Londra’da
acilan ‘Iste Yarin/This is Tomorrow’ sergisi igin hazirladign ‘Bugiiniin Evlerini Bu
Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?/Just What is it That Makes Today's
Homes so Different, so Appealing?’ isimli kolaj, donemin popiiler kiiltiiriini
yansitarak, Pop sanatcilarinin kitle kiiltiiriine ait ilgilendigi neredeyse her seyi
icermektedir. Ingiltere ile ayn1 yillarda ABD’de popiiler kiiltiirle ilgilenen sanatgilara
Robert Rauschenberg (1925-2008) ve Jasper Johns (1930-) ornek gosterilebilir.
Herhangi bir akima dahil edilemeyecek iiretimler yapan Rauschenberg ve Johns,
tuvale gercek nesneleri dahil ederek, resimdeki ¢erceve mantigini kiran ve resmin
siirlarint ~ genigleten yaklasimlar sergilemislerdir. Rauschenberg ‘Combines’

serisinde (1953-1964) iki boyutlu kolajlarini, yeni bir bakis agisiyla ii¢ boyutlu

%7 “Le Groupe Espace, Quand L’art Investissait L’architecture”, —https://www.humanite.fr/le-groupe-
espace-quand-lart-investissait-larchitecture-614657, (09.03.2020).

% “Fernand Léger et le Groupe Espace a Biot”, https://journals.openedition.org/insitu/14660,
(09.03.2020).


https://www.humanite.fr/le-groupe-espace-quand-lart-investissait-larchitecture-614657
https://www.humanite.fr/le-groupe-espace-quand-lart-investissait-larchitecture-614657
https://journals.openedition.org/insitu/14660
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asamblajlara doniistiirmilis ve izleyicinin sanat yapitina dahil olarak yapiti
deneyimlemesine olanak saglamistir (Gorsel 32). Gergeklik kavramini yeniden
gozden gegiren Yeni-Gergek¢i sanatgilardan C’esar Baldaccini (1921-1998), hurda
otomobillerle ‘Kompresyon’ heykelleri; Isvecli sanatgt Daniel Spoerri (1930-),
yiyecek-icecek gibi atik malzemelerden olusan resim-heykel arasi yapitlar

gercgeklestirerek farkli malzeme ve tekniklere yonelmislerdir.

Gorsel 32. Robert Rauschenberg, Kanyon, (Combines), 207,6x177,8x61 cm, 1959.

1960 sonrasindaki en biiyiikk doniisiimlerden biri de sanatin nesneye olan

99

ihtiyacinin tartisilmaya baslanmasidir.”™ Diislincenin 6nemine vurgu yapildikca

yapitin fiziki 6zellikleri degerini kaybetmistir. 1967 yilinda minimalist sanat¢1 Sol

% Ahu Antmen, a.g.e., 5.193.
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LeWitt’in Artforum Dergisi’'nde kendi yapitlarini tanimlamak igin yazdigi
‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ isimli metinden sonra bu tiir yaklasimlar
‘kavramsal’ olarak nitelendirilmeye baslamistir. Donemin neredeyse biitlin alternatif
ifade yontemleri izleyiciyi zihinsel bir algilama siirecine dahil etmesi acisindan
kavramsal olarak degerlendirilebilir. “Tekil nesneyi dislayarak yerine diistinceyi
koyan kavramsal sanat¢ilar, belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb.
‘tasvyict araglar’ kullanarak sanatin geleneksel tanimini ve bigcimini sorgulayan bir
devrim gerceklestirmiglerdir™®. Siirecin sonuctan daha ¢ok 6nemsenerek izleyiciye
acilmasiyla, sanat¢1 ve izleyici arasindaki hiyerarsi degismeye baslamistir. Bigimsel
ustalik reddedilerek alternatif yontem ve malzemeler kullanima girmis; resim,
heykel, fotograf gibi sanatin farkli disiplinleri arasindaki sinirlar erimis; bilim,

felsefe, sosyoloji gibi diger disiplinler arasindaki sinirlar zorlanmaistir.

Postmodern sanati modernist yaklasimdan ayiran en 6nemli unsurlardan biri
mekan pratigi konusundaki degisimler olmustur. Artik iiretim igin atdlyeye,
sergilemek i¢in galeri mekanina ihtiyag duyulmayan, geleneksel anlamda yetenek
gerektirmeyen yeni form anlayiglart dogmus; gorsel olarak heykel, kaide tizerinde

insan figiirii, resim de duvarda bir tablo olmaktan ¢ikmustir.

“Heykelin kaidesini terk etmesiyle izleyici bir bosluk icerisinde kalmus,
duvarda digart agilan bir pencere algisi olusturan ¢ercevenin diismesiyle, duvarin
mekdn icgindeki etkinligi ortaya ¢ikmis, homojen mekan galerinin her kosesini ele
gecirmeye baglamistir. Sanatin amisiyla dolu olan bu yeni mekdn, onu sinmirlayan
kutuyu iterek; duvar, yer, kose, tavan gibi galeri mekdanmina ait tiim olusumlarin

giiciinii ortaya ¢ikarmistir™'0,

Alisilmis sergileme kavraminin digina ¢ikilmasi ve sanat yapitina izleyicinin
eklemlenmesi sonucu gelisen etkilesim yeni olusumlari dogurmustur. 1958 yilinda
Paris Iris Clert Galeri’de gergeklesen, Fransiz sanat¢1 Yves Klein’in (1928-1962) bos
beyaz bir galeri mekanmi sergiledigi ‘Bosluk/Le Vide’ izleyicide sok etkisi

yaratmistir. Mekan1 sanatin kendisi olarak ele alan Klein, ayn1 zamanda higlik olarak

10 A g.e.,5.193-194.
101 Brian O'Doherty, a.g.e., s.109.
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sanat fikrini sunmus, varlik nedenini degistirerek galeriyi yapita doniistiirmustiir.
Boylece izleyici de yalniz birakilarak hem kendinin, hem de galerinin varlik nedenini
sorgular hale gelmistir. 1960 yilina gelindiginde Yeni-Ger¢ek¢i Arman (1928-2005),
ayni galeride Klein’a cevap niteliginde ‘Doluluk/Le Plein’ isimli enstalasyonu
sergilemistir. Arman galeriyi siradan giindelik objelerden olusan iki kamyon ¢ople

doldurarak, galeri mekanini sanatsal miidahalenin nesnesi haline getirmistir.

Kokleri Kurt Schwitters’a kadar uzanan, 1960°l1 yillarda mekan baglantili
isler i¢in kullanilan Yerlestirme (Enstalasyon), belirli bir mekan igin yaratilmakta ve
izleyici katilimini gerekli kilmaktadir. Mekanin fiziksel boslugunu yapitin bir unsuru
olarak goren Minimalizm, Sanat nesnesinin Yerlestirme mantig ile baglantili olarak
olusturulmaya baglanmasinda bir gec¢is olarak degerlendirilebilir. Kapali ve agik
mekanlarda gergeklestirilebilen Yerlestirme bir¢ok sanat disiplininden destek
almaktadir. Ug boyutlu bir mekan diizenlemesi olarak tanimlanan Arazi Sanat1 (Land
Art) ya da Toprak Sanati (Earth Works) gibi yaklagimlar da izleyiciyi mekan igine
almakta ve duyularini etkileyerek harekete gegirmektedir. Bu tiirden uygulamalar,
izleyicinin g¢alismanin iginde dolagmasia olanak taniyarak, pargalar arasindaki
iligkileri daha kolay kavramasini saglamakta; izleyici ile yapit arasindaki mesafeyi
kaldirdiklart icin, yapitla kendi gercek mekaninda karsilasan izleyici, ¢evreyi yepyeni
bir bi¢imde algilamaktadir.

Sanat, teoride ve pratikte radikal degisimlere ugramis ve felsefe, dilbilim,
psikoloji gibi diger disiplinlerle isbirligi i¢cinde kuramsal bir boyutta ele alinmis;
heykel sanatinda geleneksel modellemelerin yani sira ¢ok farkli yapim stratejileri
kullanilmaya baslamistir. 1970’lerde, ifadenin yerini davramisin aldigi, giinlik
yasamin sanat nesnesi oldugu bir donem baslamistir. Sanatcilar enerjiyi, boslugu,
kendi bedenlerini ve hatta toplumu heykelin malzemesi haline getirmisler, bunun
sonucunda da yeni tanimlamalar ve yaklasimlar dogmustur. Modernist fikirlerin
karsisina konumlanan Postmodern diisiince, farkli bir ¢aga isaret eden sanat

kuramlar1 ve soylemleri gelistirmeye baslamistir.

Resimsel illiizyonun 6tesine gegme diisiincesiyle ortaya atilan, resim ya da

heykel olmadigi savunulan ‘spesifik nesne’ ile modernist heykel anlayisindan 6nemli
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bir kopus sayillan Minimalizm’in ardindan, Kavramsal Sanat ile heykel kavraminin
siirlari iyice netligini yitirmistir. Happening (Olusum), Aksiyon, Beden Sanat1 gibi
isimlerle de giindeme gelen Performans Sanati; donemin genglik hareketlerinin,
savas, 1tk ve cinsiyet ayrimciligina karsi protestolarin bir yansimasi olarak temelde
bir Kavramsal Sanat tiiri olarak gelismistir. Kavramsal Sanat’in malzeme olarak
kavramlar1 ve dili tercih etmesi gibi, Performans Sanati da bedeni politik bir ifade

bi¢imine doniistiirmiistiir.

1970’1 yillarin sonuna dogru, yere yigilmis iplikler veya dogadan alinip
dogrudan galeriye yigilan taslar heykel olarak tanimlanmaya baslayinca, kapsami
belirsizlesen ‘heykel’ terimini agiklamak iyice zorlagsmistir. Rosalind Krauss 1979
yilinda yazmis oldugu ‘Genisgletilmis Alanda Heykel’ baslikli makalesinde dénemin

bazi sanatgilarinin iglerini s0yle degerlendirmistir:

“Son on yildir oldukga sasirtici seylere heykel denmeye baslandi: Iki ucunda
TV monitorleri olan dar koridorlar;, doga yiiriiyiislerini belgeleyen biiyiik
fotograflar; swradan odalara tuhaf agilarla yerlestivilmis aynalar, topraga ¢izilmis
gecici patikalar. Boyle ilgisiz islere, heykel kategorisiyle her ne kastediliyorsa ona
ait olma hakkini hi¢hir sey veremezmis gibi goziikiiyor. Tabii, bu kategori neredeyse

sonsuz bicimde genisletilebilecek hale getirilmemigse”'%.

1970’1lerdeki yeni yaklagimlarin neticesinde sanat nesnesinin yapisinda
mimariye kayan bir degisim olmus; bazi sanatgilar ya yer altindaki boslugu
caligmalarina dahil ederek, ya da mimari bir yapiy1 pargalara ayiracak sekilde mimari
Ogeleri kullanarak yeni anlatim dilleri arastirmiglardir. Bu donem sanatgilarina 6rnek
olarak Robert Morris, Robert Smithson, Michael Heizer, Richard Serra, Walter De
Maria, Sol LeWitt ve Bruce Nauman’t veren Krauss, bu sanatgilarin kosullarinin

artik modernist olarak tasvir edilemeyecek bir duruma girdiklerini belirtir.

“Bu tarihsel kopusu ve ona damgasim vuran kiiltiirel alandaki yapisal

doniigiimii adlandirmak icin, baska bir terime basvurmak gerekir. Baska elestiri

102 Rosalind Krauss, a.g.m. s.103.
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alanlarinda uzun bir siiredir postmodernizm terimi kullaniliyor. Bizim de onu

kullanmamamiz igin bir neden yok%,

Bauman’a gore; bos ya da yakilmig tuvaller, silinmis Rauschenberg
resimleri, Yves Klein’in bos galerisi, Walter De Maria’nin Kassel’de kazdig1 delik
(Earth Kilometer), Cage’in sessiz piyano performansi gibi 6ncii ¢alismalarla avangart
maceranin dogal sinirina ulasilmistir. Avangart sanatlar, “...niyetleri itibariyle
modern”'%, beklenmeyen ancak kacinilmaz olan “...sonuglar: itibariyle ise

postmodern”% idi.

1980°1i yillarda heykel iiretimini sekillendiren etkenlerden biri de malzeme
cesitliliginin artmasi1 olmus ve {i¢ boyutlu sanat iiretiminde ‘hazir-nesne’ énemli bir
yer tutmustur. Bir anlatim ve iletim araci olarak sanat {iretimine eklenen video,
izleyici ve yapit arasindaki zaman kavramini algisal olarak degistirebilen bir boyut
eklemistir. Izleyicinin zihninde yeni bir kurgu tasarlamasma imkan veren video,
sanatsal ifade tarzlarini bilyiik dl¢iide etkilemistir. Iletisim teknolojisindeki yeni
gelismelerin ve kiiresellesmenin etkilerinden soyutlanamayan bu yeni diisiincelerin

sanata yansimalarini artik bir tanima s1gdirmak neredeyse imkansiz hale gelmistir.

3.1. Minimalizm ile Birlikte Sanat Yapiti - Izleyici
Arasindaki iliskinin Radikal Sekilde Degisime Ugramasi

1950’lerden itibaren, donemin toplumsal doniigiim taleplerinin etkisiyle
gelisen yeni ifade bicimleri, resim ve heykel gibi geleneksel sanat formlarinin
sinirlarin1  zorlamaya baglamistir. 1960’lara gelindiginde Soyut Disavurumculuk
akimina tepki olarak gelisen Minimalizm, ABD’li sanat¢ilarin onciiliigiinde ortaya

c¢ikan ve etkileri 1970’lerde Avrupa’ya da yayilan uluslararasi ¢apta ilk sanat akimi

103 A,g.m., 5.108.
104 Zygmunt Bauman, a.g.e. s.140.
105 Gos. yer.
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olarak, Modernizm’in segkinci tavrina ve kapitalizmin kitle kiiltiirline kars1 bir tavir
gelistirmistir. Akimin diisiinsel kaynaklar1 Tatlin’in ‘ger¢ek mekan, gergek malzeme’
gorlisiine dayanmaktadir. Minimalist sanat¢ilarin amaci, nesnelerin nesne olma
Ozelliklerine vurgu yapmak, sanat yapitin1 tarihsel ve sembolik baglamindan
kopararak her tiirlii algisal ¢agrisimdan uzaklastirmaktir. Minimalizm, “...standart,
tekrarlanabilir birimleri; endiistriyel, el yapimi olmayan iiretimi ve nesnenin

cevresiyle olan iliskilerini vurgulamasi agisindan Bigimcilik ten uzaklasmistir™1%®.

Mekan iginde nesne diizenlemesine dayanan, sanat nesnesinin basit
geometrik birimlere indirgendigi, resim ve heykel 6tesi bir akim olan Minimalizm ile
birlikte temsil ve illizyondan uzaklasilmistir. “1940°lardan 1960’lara uzanan
stirecte etkinligini siirdiiren Amerikan Soyut Disavurumculuk Akimi’min bireysel
disavurumu ve derin oznelligi yiicelten tavrina karsilik Minimalizm nesnel bir
sessizligi benimsemis, disavurumcularin her doga¢lama fir¢ca darbesine yiikledigi
varolussal anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri olarak, simetri ve

diizeni koymustur*’,

Akimin baslica temsilcileri Frank Stella, Donald Judd, Carl André, Dan
Flavin, Sol LeWitt ve Robert Morris, calismalariyla alternatif sanat formlarinin
sekillenmesinde etkili olmuslardir. “Bu sanat¢ilarin her biri, ‘i¢ boyutlu nesneler’
kurgulamakla ilgilenmis, resim ya da heykel gibi alisilagelmis ifade bi¢imlerinin
otesinde bir sanatsal ifadenin arayisini duyurmugslardir”'°®. Temelde Donald Judd’in
‘Spesifik Nesneler’ (1965) ve Robert Morris’in ‘Heykel Uzerine Notlar, Bélim 1 ve
2> (1966) adli metinleri lizerinden sOylemini olusturan Minimalizm; izleyici ve

mekan baglaminda yeni bir anlayis getirerek mekani yapita doniistiirmiistiir.

1966’da New York Yahudi Miizesi’nde diizenlenen; Anthony Caro, Robert
Smithson, Dan Flavin, Carl Andre, Donald Judd, Robert Morris, Sol LeWitt dahil
kirktan fazla sanat¢inin  katilimiyla gergeklestirilen ‘Temel Yapilar/Primary

Structures’, Minimalizm’in dogusunu mijdeleyen ilk sergi olmustur. Sergide

106 Nancy Atakan, Arayislar, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, s.19.
107 Ahu Antmen, a.g.e., 5.181.
18 A g.e.,5.182.



61

mekanin fiziksel varligin1 yapitin bir 6gesi olarak ele alan minimalist ¢aligmalarda,
yapitt olusturan birimler mekanin icinde belli bir diizende yerlestirilmisti. Bu
diizenleme anlayisi, izleyicinin yapitin iginde dolagsmasina olanak sagliyor ve yapit
izleyicinin varligiyla tamamlaniyordu. “Izleyiciden kosullanmalardan arinmis bir
degerlendirme bekleyen Minimalizm, statik sanat yapiti ile izleyiciyi pasif bir
alimlayict durumuna koymakta, onu aktif olabilecegi ya da kendini fark edebilecegi

durumlarla yiizlestirmektedir’'®.

1970’lerde Amerikan sanat ortamina damgasini vuran Minimalizm’in,
nesnenin belli bir durum igindeki varliginin izleyiciyi de kapsamasi ile birlikte,
izleyicinin sanat yapit1 karsisindaki konumu ve tavr1 kokten degismeye baglamstir.
Modernizm’in tersine, izleyiciyi mekana ¢agiran Minimalizm, nesnelerin mekanla
olan iliskilerini yeniden tanimlamistir. Kiitleyi degil, boslugu yontuklarini ifade eden
minimalistlere gore sanat yapiti artik, icerisindeki nesnelerle ve izleyiciyle beraber
mekanin kendisidir. “Calismanin sahip oldugu varlik; kendisi, izleyici ve ¢calismayla
iligkiye girilen kosullar arasinda kurulan iliskinin driiniidiir. Calismayr yalnizca

gercek zamanda gergek uzayda yasariz, tipki siradan objeleri yasadigimiz gibi”*'°.

Nesnelere olan ilgileri sebebiyle heykele yonelen minimalist sanatcilar,
heykeli en temel olana indirgeme diislincesine odaklanmislardir. “Bigimsel
benzerliklerine ve hazir malzeme kullanimina yonelik ilgilerine karsin sanati, islevsel
tasarima yonelik bir deney olarak gérmemeleri Minimalistleri Konstriiktivistlerden
ayiran baslica ozellik olarak goriintirken, hazir-nesneyi sanat-karsiti bir tavrin

ifadesi olarak kullanmamalar: Duchamp la aralarina belirgin bir mesafe koyar”**,

Minimalist heykeller, sade ve geometrik formlardan olusan kaidesiz
nesneleri icermektedir. Bu heykeller kaynak yapilarak ya da monte edilerek
bicimlendirilmislerdir. Sanayi boyalariyla parlak renklere boyanan cam elyafi,
plastik, tugla, sunta, kontrplak, fiberglas, floresan 151k, pleksiglas, ayna, ¢elik, bakir,

aliminyum gibi alisilmisin disinda giindelik endiistriyel malzemeler kullanilmistir.

109 Hakk1 Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yayinevi, Ankara 2003, s.148.

110 David Batchelor, Movement in Modern Art-Minimalism, Tate Gallery Publishing, London 1997,
S.67.

11 Ahu Antmen, a.g.e., 5.184.
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Minimalistler heykelin diislinsel ¢ergevesini, ¢evreyle etkilesimini, teknigini ve
malzemelerini genisletmislerdir. Kompozisyon kaygisindan vazgecerek birimlerin

tekrarina dayanan, simetrik bir diizenle olusturulan biitiinliige 6nem vermislerdir.

Minimalistler, endiistriyel malzemeleri ham haliyle kullanarak,
caligmalarinin kendinden bagka bir seyi cagristirmamasina gayret etmisler; yapiti
tasarladiktan sonra teknisyenlere birakarak, yaratma siirecini diisiinsel boyuta
indirgemis ve zanaatin Onemini azaltmislardir. Yapit-izleyici iligkisi baglaminda
mekanin kavramsal etkisini arastiran Minimalizm, estetik olarak her tiirli kavramin
en sade halini Onermesi, taklitten kacinmasi, kendisinden bagka hicbir seyi
cagristirmamast ve yalnizca kendi gergekligini ortaya koymasi yoOniindeki
diisiincesiyle Kavramsal Sanat’la benzerlik gosterir. Minimal sanat hem geg
modernist hem de yeni avangart sanatla organik baglar kurarak glinimiiziin ilerici

calismalarinin 6niinli agmustir.

3.1.1. Robert Morris

Robert Morris (1931-2018), gerek heykelleri gerekse teorik yazilari ile
1960’larda Minimalizm’in 6ncli kimliklerinden biridir ve bircok c¢agdas sanat
hareketinin Onciisii olmustur. Kaleme aldigi, Minimalizm’in sdylemini olusturan
metinlerden biri olan ‘Heykel Uzerine Notlar/Notes on Sculpture’, «...basit
geometrik formlarin metaforik cagrisimlart ve izleyici ile yapitin etkilesimi’*?
tizerine kurulmustur. Morris, 1960'larda, her tiirli c¢agristmdan uzak kiipler,
dikdortgen ya da tekrarlanan geometrik bicimlerden olusan ii¢ boyutlu nesneler

tretmistir. Morris’in nesneleri izleyicide merak uyandirarak onu yapita ¢ekmekte ve

uzam icinde bir etkilesim olusturmaktadir.

’

“Bu ¢alismalar, izleyiciyi goriilen birimleri, bilinen tek bir ‘biitiin

formunda birlestirmeye davet eder ya da izleyiciye bunun igin satasir. Bu

112 Cagatay Inam Karahan, a.g.m. s.22.
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calismalardaki sekiller hem tek tek birimlerde verilmistir hem de birimler arasi
99113

iliskilerde gosterilmigtir

Heykel kavramini alisilagelmis alaninin digina tastyan Morris, yapitini insa
mantig1 lizerine kurmus; bigimlendirme teknikleri ve heykelin kapladigi alan tizerine
kafa yormus ve heykelin karakterini izleyici deneyiminin belirledigini savunmustur.
Heykelde Gestalt kurami iizerinden gelistirdigi, biitiinliiglin 6nemsendigi sade
formlar1 tercih etmistir. 1962 yilindan sonra renkle ¢alismay1 birakmis, renk olarak
saymadigl a¢ik griye boyanmig basit ve ¢ok ylizlii kontrplak nesneler iiretmistir.
Insanin kendisinden biiyiik veya kiiciik olan nesneleri farkli algiladig1 gerceginden
yola c¢ikarak, 1964’ten itibaren kiigiikk nesneler yerine, izleyicinin i¢inden

gecgebilecegi biiylik boyutlu heykeller yapmaya baglamustir.

“Daha genis bir nesne, cevresindeki uzami daha kiigiik bir nesneye gore
daha ¢ok kaplar... Nesne ne kadar kiiciik olursa insan ona o kadar yaklasir ve bu
yiizden de, izleyici i¢in i¢inde var olacak daha az bir uzamsal alan olusur. Kisisel
olmayan ya da kamusal tarzi yapilandiran sey, goriinebilmesi i¢in gerekli olan,
bedenlerimizle nesneler arasindaki bu zorunlu biiyiik uzakliktir. Fakat daha
genislemis bir durum yaratan sey nesneyle 6zne arasindaki bu uzakliktir, ¢iinkii

fiziksel katilim zorunlu hale gelir™''4,

Morris’in 1964 ‘Green Galeri Yerlestirmesi/Installation at the Green
Gallery’ (Gorsel 33), “...heykel olma statiisii neredeyse biitiiniiyle ‘heykel, odada
olup da aslinda odaya ddhil olmayan seydir’ seklindeki bir saptamaya
indirgenebilecek olan yari-mimari kiitlelerden olusuyordu”**®. Minimalist sanatin bir
Ozeti niteliginde olan bu sergide masif parcalar izleyicinin hareketini ve bakisim
etkileyecek, ayni zamanda tiim mekanla etkilesime gececek sekilde yerlestirilmistir.
Baz1 yapilar kdsenin negatif mekanina uyumlanarak, odanin hacmini degistirmis ve

gercek bir mekan hissi yaratmastir.

113 David Batchelor, a.g.e., 5.39.

114 Charles Harrison - Paul Wood (Ed.), Sanat ve Kuram:1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, (Cev:
Sabri Giirses), Kiire Yayincilik, Istanbul 2011, 5.877.

115 Rosalind Krauss, a.g.m., s.106.
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Gorsel 33. Robert Morris, Green Galeri Yerlestirmesi, New York, 1965.

Morris, L big¢imindeki birbirinin aynis1 ii¢ kolonu farkli pozisyonlarda
yerlestirdigi ‘L-Kirisleri/L-Beams’ (Gorsel 34) isimli ¢alismasinda izleyicinin
onyargilarin1 kirarak, mekanla ve heykelle etkilesime ge¢mesini tesvik etmistir.
Yapi, ebat ve form olarak birbirinin aynist ii¢ kolondan olusmasina ragmen,

yerlestirilme sekillerinden dolay1 pargalar farkli algilaniyordu.

Izleyicilerin ~ sanat yapitma  dahil  olduklar1 bir diger 6rnek
‘Bodyspacemotionthings’ (Gorsel 35) adli yerlestirmesidir. Diizenlemeyi olusturan
nesneler Morris’in en ikonik minimalist ¢aligmalarim1 hatirlatirken, sergi fiziksel
etkilesim tizerine vurgu yapmaktadir. Tiinellerden ge¢cmek, platformlara tirmanmak,
dengede durmak, emeklemek ve yuvarlanmak gibi aktiviteler, izleyicilerin ortak bir
deneyimi paylasmasina, hareket edebilen nesnelerle ve birbirleriyle iliski kurmalarina
olanak saglamistir. Nesnelerin 6nemi, algilayicinin deneyimine bagli olarak - mekan,
151k ve kisinin kendi bedeni dahil - Morris’in ‘tim durum’ dedigi ‘zaman iginde’

ortaya gikiyordu.!®

116 https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/robert-morris,
(17.09.2020).
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Gorsel 35. Robert Morris, Bodyspacemotionthings, 1971.
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Robert Morris’in, ‘Isimsiz/Untitled’ (1965-1971) adli calismasinda izleyici,
belirli mesafelerle yerlestirilmis kiiplerin arasindan gegerken sonsuz yansimalar
esliginde yapitla interaktif bir iletisime gegmektedir (Gorsel 36). Sadeligi, keskin
geometrik yapisi ve izleyiciyi yapitin bir parcasi haline doniistiirmesiyle minimalist
caligmalarin, sanatin ve izleyicinin tanimini genisletme girisimlerinin en iyi
orneklerinden biridir. Izleyici ¢alismadaki pargalarla beraber mekanin boslugu

tizerinden harekete katilmaya tesvik edilir.

Gérsel 36. Robert Morris, [simsiz, 1965-1971.

Morris’in - 1966-1967 yillarinda yaptig1 ¢alismalarda, malzeme isin
karakterini belirlemede daha etkili olmaya baslamig; formun segilen malzemenin

dogasinda bulunan niteliklerinden tiiretilmesi gerektigi ilkesinden hareketle, ‘anti-

form’ seklinde adlandirdigi siirece odakli calisma tiiriine yOnelmistir.}t’

(3

Calismalarinda; “...parcanin par¢aya ve par¢anin biitiine olan iliskisini irdeleyen

merkezi alanin olmamasindan otiirti, izleyici, bir dizi birimi taramak, onemli

17 «Anti-Form”, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/anti-form, (16.09.2020).
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ipuglarini bulmak ve bunlarla bir biitinliik duygusu yaratmak durumundadir™8.

Birimlerini dagmik bir sekilde mekana yerlestiren Morris, bunlarin mekan ve
izleyiciyle olan iligkilerini gozetmeye c¢alismistir. Modernist teoriye karsi durarak
Minimalizm’in Kiibizm baglantisin1 kesin bir dille reddeden Morris, Minimalizm’in

aslinda Modernizm’den ciddi bir kopusun ifadesi oldugunu diigiinmiistiir.

3.1.2. Donald Judd

1960’larin 6nemli minimalist sanatgilarindan olan Donald Judd (1928-
1994), c¢alismalarinda genel olarak pargalarin biitiinliigiine 6nem vermis, ancak
kompozisyonlarini bu pargalar arasinda bir hiyerarsi veya merkez olmadan
diizenlemistir. Yanilsamanin her tiiriine kars1 ¢ikarak son derece sade bigimleri tercih
etmistir. Judd, 1965 yilinda Artforum Dergisi’ne, resim ve heykeldeki mekan
sorununu irdeledigi ve bir heykelin nasil olmasi gerektigi konusunu tartistigi,
‘Spesifik Nesneler/Specific Objects’ baslikli makalesini yazmigtir. O’na gore, resim
ve heykel gibi geleneksel formlar ¢agdas sanati temsil etme konusunda yetersiz
kalmakta, yeni sanat formlar1 olan {ic boyutlu nesneler yanilsamayi ortadan

kaldirmaktadir.

Judd makalesinde bu {i¢ boyutlu calismalar1 ‘spesifik nesne’ seklinde
tamimlayarak, yanilsama yaratmaya neden karsi oldugunu soyle ifade etmistir: “Ug
boyutluluk, gercek mekandir... Gerg¢ek mekdan, diiz bir yiizey iizerinde boyanin
yarattig1 mekandan her zaman daha gii¢lii ve belirgindir. Ayrica ti¢ boyutlu olan bir
sey istenen her sekle girebilir ve duvarla, yerle, tavanla, odayla, odalarla, dis
cepheyle iliskili olabilir ya da olmayabilir. Herhangi bir malzeme ister boyayarak

ister oldugu gibi kullanabilir hale gelir™**°.

Judd’un ‘spesifik nesne’leri, ne resim ne de heykel olan, ama bir sekilde her

ikisiyle de bagintilar tagiyan yeni lic boyutlu nesnelerdir. Bu nesnelerin kiitleleri

118 Nancy Atakan, a.g.e., s.73.
119 Donald Judd, “Spesifik Nesneler”, 1965; Aktaran: Ahu Antmen, a.g.e., s.188.
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yoktur ve ¢ogunlukla tiim kenarlar1 kapali degildir. Ug boyutlulugun gercek espas
oldugunu ifade eden Judd; ger¢cek mekanin kullanilmasinin, mekan yanilsamasindan
kurtulmanin bir yolu oldugunu diisiinmiistiir. ‘Spesifik nesne’, yeni bir sanat formu
Onerisiyle, yapiti olusturan nesnenin yalnizca kendi varolusuyla ortaya konmasina
olanak tanimistir. Yanilsama yaratmak yerine, ger¢ek mekanda gercek nesneleri
sergileme fikrinden yola ¢ikilarak varilan ‘spesifik nesne’, ayni birimlerin simetrik
ve ardisik olarak devamindan olusuyordu. Seyirciyle aym diizlemi paylasan bu

birimlerle birlikte mekan bir biitiin olarak algilaniyordu.

Calismalarinda c¢ogunlukla basitlestirilmis biiylikk boyutta geometrik
nesneler, acik kutu yapisi, tekrarlanan geometrik birimler ve renk kullanan Judd,
1966°da birbirinin aynis1 olan her birim arasinda esit aralik bulunan modiiler
kompozisyonlar yapmaya baslamigtir. Tekrara dayanan, sonsuzluga gider hissi
yaratan, endistriyel malzeme ve fabrikasyon parcalarin birlesiminden olusan

calismalar tiretmistir (Gorsel 37).

Gorsel 37. Donald Judd, Takim, 1968.
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Yapit-mekan-izleyici arasinda olusturulan iliskiler biitiinii konusunda Judd,
“...algimin koordinatlart sadece izleyici ve yapit arasinda degil, aymt zamanda
izleyici, sanat yapiti ve her ikisinin yasadigi yer arasinda kurulmustur”'?° yorumunu
yapmistir. Bunun da, nesnenin ig iliskilerini ya tamamen ortadan kaldirarak ya da bu
iligkileri basit yapisal bir tekrar i¢in islevsellestirerek miimkiin olabilecegini
diisinmistiir. Bu nedenle Judd, bu unsurlardan herhangi biri yer degistirirse, li¢iiniin

arasindaki iliskinin de degisecegine inanmaktadir.

3.1.3. Carl Andre

Amerikali sanatg1 Carl Andre’nin (1935- ) calismalari, tipik minimalist
heykeller gibi basit ve biiyiilk boyutlu geometrik bigimlerden olusmus ve séylemini
mekan ve izleyici iliskisi iizerine olusturmustur. ilk yapitlarin1 anitsal Slgeklerde
gergeklestiren Andre, sonraki yillarda endiistriyel malzemelere yonelmistir. Yigin
seklindeki caligmalarin1 sadece bir araya getirerek olusturmus, higbir sekilde

birbirine baglamamis, vidalamamis ya da kaynak yapmamustir.

“Carl Andre'nin yapitlari genelde sergi siiresince yasar ve ardindan
sokiilerek yalnizca kavram diinyasinda kalirlar. Yapitlarin her biri ayni malzemenin
ve boyutlarin tekrarindan ibarettir. Kullanilan malzeme sanayi sektoriinden oldugu
gibi alimmistir. Bu isler icin gegerli olan, big¢imsel yalinlagsma, hazir malzeme
kullanmimi ve sanat¢imin malzemeyi kullammuyla ilgili kisisel izlerine yer verilmemis

olmas: minimalist anlayisin en tipik gostergesidir’?L,

Calismalarinda zamanla yiiksekligi azaltmis ve bir ‘yer heykell’
gelistirmistir. Bir dizi diiz plakay1 yere basitce siralayarak olusturdugu bu heykeller
kesinlikle yanilsama barindirmazlar. Tek bir birimin tekrari ile gergeklestirmis
oldugu zemin heykelleri ile yalin bicimler olusturmus ve heykelin hacimsel

niteliklerini en aza indirgemistir. 1966’da sergilenen ‘Kaldirag/Lever’ isimli

120 Charles Harrison - Paul Wood, a.g.e., s.873.
121 Semra Germaner, a.g.e., s.43.
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calismasinda 137 adet ates tuglasini zemine dogrusal olarak yerlestirmistir (Gorsel
38).

Yine ayn1 yil bu kez 120 adet ates tuglasini, herhangi bir baglayict malzeme
olmaksizin bir araya getirerek olusturdugu ‘Esdeger VIII/Equivalent VIII® (Gorsel
39) adli yapitinin, Tate Modern tarafindan 1972 yilinda satin alinmasi sansasyona
neden olmustur. Miize ve kiiratorler i¢cin yapit, son donemdeki sanatsal gelismeleri
ornekleyecek nitelikte olmasi bakimindan Oncii bir parcaydi ancak izleyici i¢in
sadece tuglaydilar ve bunlar sanat olamazlardi; ‘bu sanat muidir?’ sorusu tekrar
giindeme gelmisti. “Ug¢ boyutlu sanat nesnesi olarak geleneksel ya da modernist
heykele alisik olan izleyicinin beklentilerini yerle bir eden Esdeger, ozerkliginden
¢ok baglamsalligi nedeniyle modernizmden kopusu simgeleyen onemli yapitlar

arasimdadir’™??.

Gorsel 38. Carl Andre, Kaldirag, 1966. Gorsel 39. Carl Andre, Esdeger VIII, 1966.

1968 yilinda verdigi bir roportajda Andre, ‘Kaldira¢’i, Brancusi’nin yere
yatirtlmis ‘Sonsuz Siitun’una benzetmis ve “...kendi eski heykellerini ‘fazla mimari,

fazla yapisal’ buldugunu, ¢alismalarimin ‘binalardan ziyade yollar gibi’ olmasini

122 Ahu Antmen, a.g.e., 5.180.
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7123 “Kaldirag’ da izleyiciyi tipki yollar gibi iizerinde

tercih ettigini séylemigstir
yirlimeye davet etmistir. Andre i¢in ‘yol’ bir metafordur ve ¢alismalariyla

baglantisin1 1970 tarihli agiklamasinda su sekilde ifade etmistir:

“Benim heykel anlayisimi, en iyi tamimlayan sey, bir yoldur. Yol, ne belli bir
noktada bulunarak ne de belli bir noktadan bakarak kendini acik etmeyen bir seydir.
Yollar goriiniirler, kaybolurlar... Yolla ilgili tek bir bakis a¢imiz kesinlikle olamaz,
va da onun tizerinde hareket ederek, hareketli bir bakis sahibi olabiliriz.
Yapitlarimin ¢ogu, ozellikle de en basarili olanlar, genellikle bir tiir tercihli yol gibi
algilanabilir, izleyicinin onlara yaklagmasini, iizerinde, c¢evresinde dolasmasini

gerektirmistir™*?,

Hazir endiistriyel malzeme kullanimi, temel geometrik bigimlerden ve
modiiler tinitelerden olugmasi, herhangi bir par¢anin digerinin yerini tutmasi, pozitif
mekanin yani sira negatif mekanin da bir degerlendirmesini igermesi, malzemelerin
renk-doku-bigim gibi 6zelliklerini korumast Andre’nin heykellerinin karakteristik
ozellikleridir. Andre malzemeyi dogrudan zemine yayar ve herhangi bir ayak ya da
kaide kullanmaz; karo, tugla, beton blok gibi malzeme birimleri standarttir ve
diizenleme igindeki yerleri degistirilebilir. Andre; “Heykellerimi kaliba dokerek ya
da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendisini mekanin yontulmasi olarak

29125

goriiyorum, mekdanm  sekillendirmek i¢in  kullaniyorum sozleriyle heykel

kavraminin sinirlarini genisleterek, mekéna yonelik yeni dneriler getirmistir.

Carl Andre, izleyicinin bazen fark etmekte zorlandig1 yer diizenlemelerinde,
“...‘bi¢cim olarak heykel/vapt olarak heykel/mekan olarak heykel’ anlayisindan yola
ctkmistir. Yapitlariyla yalmizca heykel sanatimin degil, heykelin sergilendigi
mekdnlarin  yeniden tamimlanmasini oneren Andre’yi tarihsel siiregte modern

heykelin gecirdigi asamalarin bir uzantist olarak degerlendirmek de miimkiindiir™*?°.

123 David Batchelor, a.g.e., 5.57.

124 Carl Andre, “Agiklamalar”, 1970; Aktaran: Ahu Antmen, a.g.e., 5.189.
125 Brian O'Doherty, a.g.e., s.16.

126 Ahu Antmen, a.g.e., 5.185.
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3.1.4. Sol LeWitt

Amerikali sanatgr Sol LeWitt (1928-2007), Minimalizm ve Kavramsal
Sanat’in O6nemli isimlerindendir. 1950’lerde grafik tasarim isleri yapan LeWitt,
1960’larin basinda heykele yonelmis; geometrik ve matematiksel diizenlemelerle
‘striiktiir’ admi1 verdigi ii¢ boyutlu diizenlemeler gergeklestirmistir. LeWitt’in
caligmalart izleyiciyi zihinsel bir siirece dahil eden kavramsal bir temel iizerine
kuruludur ve Kavramsal Sanat {izerine birgok makale yazmistir. 1967°de Artforum
Dergisi’nde ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar/Paragraphs on Conceptual Art’
baslikli yazisinda ‘maddesel olmaktan ¢ikan’ ¢alismalarla iliskili olarak ‘kavramsal’
sozcliglini kullanmigtir. LeWitt calismanin nasil goriindiigliniin 6nemli olmadigin;

asil onemli olanin, kavram ve iiretim siireci oldugunu diistinmiistiir.

“Izleyicinin sanat yapitini gérdiigiinde sanatcimn kavramlarim anlayip
anlamamasi1 o kadar onemli degildir. Yapit bir kere elinden c¢iktiktan sonra
izleyicinin yapitint nasu algilayacagr konusunda sanatcinin bir denetimi yoktur.
Farkl: kisiler, ayni seyi farkl bigimde algilayabilir™?’.

1965°te i¢ alam1 ortaya koyan ilk modiler kiip yapisini gerceklestirip,
calismalarinda dis ylizeyi kullanmaktan vazge¢mis; aslinda daha ¢ok dogrusal bir

forma bagvurarak i¢ ve dis arasindaki ayrimi kaldirmistir. Gittikge cesitlenen bu

3

modiillerde, 128

‘..uzay objenin iginde oldugu kadar, obje de uzayin icindedir
LeWitt i¢in form, diisiinceyi ileten bir veridir ve izleyicinin bu verileri takip ederek
altta yatan diisiinceye ulagsmasin1i amaglamistir. ‘Bitmemis Agik Kiiplerden
Cesitlemeler/Variations of Incomplete Open Cubes’ isimli ¢alismasi; 122 adet birim,
bu birimlerin planlarmi gosteren fotograflar ve metinlerden olusmaktadir ve sanki

izleyici tarafindan ¢6ziimlenmeyi beklenmektedir (Gorsel 40).

Caligmalar1 hem kavramsal hem de minimalist ozellikler tasiyan Sol

LeWitt'e gore; diisiinceler sanat yapiti olabilir ve bunlart “...herhangi bir téze

127 5ol LeWitt, “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”, 1967; Aktaran: Ahu Antmen, a.g.e., .199.
128 David Batchelor, a.g.e., 5.46.
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yiiklenerek ifade etme zorunlulugu yoktur*?°.

LeWitt sectigi sade bigimleri
belirledigi kavramlar dogrultusunda sekillendirmek i¢in mekani kullanmis; bu yolla
ilgiyi bi¢imden c¢ok kavrama yonelterek yapitin mekan araciligiyla algilanmasini

saglamistir.

<

1950’lerden sonraki nesne ya da sanat eserlerine, “...konumlandirma ve
gorme olasiliklarindan yalitilmis, bilinebilen, degismeyen seyler olarak degil;
Rosalind Krauss tan alintiyla, ‘siirekli olarak, yerlestirildigi goriis agisimin tarifine
bagh olan’ seyler olarak bakilmistir”**. 1970’lerin sonuna dogru gelisen farkl

egilimlerle sanat, fiziksel bir varolustan ziyade bir diigiinceye dogru yon

degistirmistir.
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Gorsel 40. Sol LeWitt, Bitmemis A¢ik Kiiplerden Cesitlemeler, 1974.

%29 Rufat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, Yeni Insan Yaymevi,
Istanbul 2008, s.160.
130 David Batchelor, a.g.e., s. 24.
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3.2. Fluxus’un Sanat Tanmmminin Genislemesine Etkileri ve

Joseph Beuys’un ‘Genisletilmis Heykel Kavramr’

1960’larin baslarinda, Il. Diinya Savasi’nin yarattigi toplumsal sarsinti,
sanatcilar birlikte hareket etmeye yoneltmis ve donemin en sira dis1 sanatgi, yazar ve
diisiiniirleri bir araya gelerek, Fluxus adi altinda bir topluluk olusturmuslardir.
Tarihsel olarak Yunan filozofu Herakleitosun ‘her sey akar’ diisiincesine atfedilen
Flux kelimesi; akis, arndirma, c¢okluk, yiikselis gibi anlamlara karsilik
gelmektedir. Dogadaki ve insan yasamindaki siirekliligi, degisimi ve yenilenmeyi
ifade eden Fluxus sozciigl, ilk kez 1961°de Litvanya asilli Amerikali sanatg1 George

Maciunas tarafindan ortaya atilmistir.

Fluxus yaklasimina gore; siirekli degisim icindeki bir evrende sanat eseri
tamamlanmis bir calisma degil, siirekli degisen ve gelisen bir siire¢ olmalidir.
Radikal, yenilik¢i, deneysellige ve rastlantiya acik tutumlariyla, sanati yasamdan
ayrran engeli yikmayr ve farkli disiplinler arasindaki keskin sinirlari kaldirarak
disiplinleraras1 bir ortam yaratmayr amaglamiglardir. Akademiye, burjuva
tutuculuguna, ticari sanat diinyasina, sanatin geleneksel kaliplarina kars1 devrimci bir
tutum sergileyerek yasayan bir sanat ortaya koymaya; izleyici ve sanat yapiti

arasindaki duvari yikmaya calismiglardir.

Fluxus, alternatif kiiltiirel formlar yaratmak icin bir araya gelen radikal
yenilik¢i sanatc¢ilardan olusmustur. ABD, Avrupa ve Japonya’da etkinlik gdsteren
Fluxus sanatgilari, sanat yapiti degil, bir sanat ortami yaratmanin pesinde
olmuslardir. 1960’lardan 1970’lere uzanan siire¢ i¢inde, donemin bir ¢ok avangart

sanat¢ist Fluxus akimi i¢inde yer almistir.

“Amerika’li besteci John Cage... Alman sanat¢t Joseph Beuys... ve Koreli
sanatgt Nam June Paik... gibi kolay kolay kategorize edilemeyen isimler, ya da ayn
donemde baska akimlar déhilinde de giindeme gelen Isvicreli sanat¢i Daniel

Spoerri... gibi isimler yer almistir... Cage’in New York'taki New School of Social
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Research’te (Yeni Sosyal Arastirmalar Okulu) verdigi deneysel kompozisyon
derslerine katilan George Maciunas... Cage’nin hazir-nesne fikrini hazir-Ses
kullanarak  genislettigini, Fluxus sanat¢ilarminsa hazir-nesneyi  hazir-eyleme
doniistiirdiigiinii soylemistir™*!,

Giindelik yasama odaklanan Fluxus sanatgilart yasamin zaten ‘sanat’
olduguna dikkati ¢ekmislerdir. Akademik sanatla alay ederek, yaratma siirecinde
rastlantiya 6nem vermisler; yaptiklarinin sanat olmadigin1 ve kendilerinin de sanatgi
olarak tamimlanmamalar1 gerektigini belirtmislerdir. Gerilla taktikleriyle, sokak
gosterileriyle sanat diinyasini sabote etmeyi amaglamislar ve kendini hep olaylarin
disinda hisseden izleyiciyi sanatin i¢ine ¢ekmeye calismislardir. Boylelikle farkli bir
bakis agis1 kazanacak olan izleyici, glindelik hayatin rehavetinden kurtulacak ve

elestirel bir bakis agis1 kazanarak daha duyarli hale gelecektir.

Televizyon ekranlari, siseler, konserve kutulari, sandalyeler, miizik aletleri,
fotograflar, atik kagit pargalari, kasetler, plaklar gibi hazir nesnelerle ¢ok sayida
asamblaj  gergeklestirmislerdir. ~ Galerilerde  sergilenebilen,  koleksiyonlarda
saklanabilen veya alinip satilabilen sanat eserleri iiretmek yerine; dokunma, koklama,
dinleme ya da izleme yoluyla zihinde iz birakan deneyimler yasamay1 ve yasatmay1
segmisglerdir. Gorsel sanatlarla sahne sanatlarini birlestirmisler; nesne iiretiminden

uzaklasip, gercek zaman ve mekanda yer alan siire¢ ve eylemlere yonelmislerdir.

Fluxus sanatgilarinin, sanatci ile izleyici arasindaki smirlar1 kaldirmaya
yonelik performanslari, izleyicinin pasif konumunu doniistiirmek amaciyla yeni bir
sanat deneyimi yasatan etkinliklerdir. Allan Kaprow ve Claes Oldenburg gibi
sanat¢ilarin  happeningleri ya da George Brecht’in ‘Damlama Miizigi® gibi
aksiyonlari, son derece kisadir, hatta tek bir ana odaklanir. izleyicinin beklentilerini
bosa cikartmak, onu sasirtarak uyarmak gibi diirtiilerle gerceklestirilen bu tiir
aksiyonlarin amaci dogada var olan siireklilige ve degisime vurgu yaparak, giindelik

gercekligin kavranmasini saglamaktir.

181 Ahu Antmen, a.g.e., 5.204.
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Fluxus, farkli disiplinlerden pek ¢ok sanatgiyr bir araya getirerek bir¢ok
Avrupa sehrinde etkinlikler, performanslar ve festivaller diizenlemistir. 1960'larin
cogulculuguna yol agmasi agisindan 6nemli olan Fluxus, yerlesmis degerlere karsi
cikan yoniiyle Stireg Sanati’na, Kavramsal Sanat’a ve Performans Sanati’na zemin
hazirlamig; es zamanda gelisen Olusumlar, Gosteri Sanati, Yoksul Sanat, Video

Sanati gibi pek cok alani etkilemis ve sanatin taniminin genislemesini saglamistir.

Fluxus sanatgilari ¢esitli kavramlar ortaya atarak izleyiciyi bunlar
anlamaya, ¢0zmeye, kendi diislinceleriyle tamamlamaya cagirmislardir. Sanatin
dontistiiriicii giicline inanan Alman sanat¢1 Joseph Beuys'un sanat anlayisi, pek ¢ok
noktada Fluxus ile c¢akismig; Onerdigi ‘Sosyal Heykel’ kavrami dogrultusunda

eylemler ve yerlestirmeler gergeklestirmistir.

“Sanati sosyal bir olgu, bir degisim dinamigi, bir devinim ¢abasi olarak

(133

algilayan...”**® Beuys, Fluxus'un en etkili iiyelerinden biri olmustur. “‘Yasamim
sanatimdir!” diyen Beuys, eylemlerini salt bir yapitla ilintilendirmekten c¢ok, tiim
edimleriyle, politik tavri ve soylemiyle, yasamumn tiimiinii kapsayan durusuyla

ortaya koymustur’*>,

Evrensel bir yaraticilik diirtiisiiniin harekete gecirilmesiyle gercek bir
toplumsal doniisiim yaratabilecegine inanan Beuys, Fluxus etkinlikleri kapsaminda
gerceklestirdigi cesitli performanslarini birer ayine doniistiirmiis; sanatin bir siireg
oldugu diisiincesi cergevesinde biyolojiden botanige, tarihten felsefeye uzanan ilgi
alanlarindan besledigi derslerini ve konferanslarini da birer sanat eylemi olarak
diistinmiis ve yasamustir. Her seyin degisim siirecinde olduguna inandigi igin;
kullandig1 malzemelerin iizerinde olusan kimyasal reaksiyonlar, renk degisimleri,
clirime, kuruma gibi cesitli fiziksel siiregler baglaminda bir¢cok yapitinda
‘siiregsellik’ kavramin1 simgelemistir. Bal, yag, kece, altin tozu, demir, canli veya
0li hayvanlar gibi c¢esitli nesneleri, kisisel bir mitolojinin simgeleri olarak

kullanmustir.

12 A g.e., 5.206-207.
133 Ryfat Sahiner, a.g.e., .61.
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“Duisiinceyi ve konugsmayi birer ‘form’ olarak diisiinen, yasadigimiz diinyayt
nasi/ sekillendirdigimizin bir tiir ‘heykel’ gibi algilanabilecegini iddia eden Beuys,
‘Sosyal Heykel’ kavramini ortaya atarak, ‘Bu baglamda heykel, sosyal bir yapi

olarak bir tiir evrimsel siirectir ve herkes de sanatcidir’ demistir’*3.

Heykel kavraminin herkesin kullandig1 giindelik malzemelerle yapilabilecek
bir eylem anlaminda nasil genisletilebilecegi, diisiincelerin sézciikler halinde nasil
sekillendigi ve yasanilan diinyanin, herkesin bir heykel oldugu evriminden gegerek
nasil sekillendirildigi iizerine diisiinmeye sevk etmistir. “Beuys un biitiin eylemleri
temel insan davramslaryyla ilgili kavramlarin imgesel bigimlerine dayanmaktadir...
Beuys, sanati ‘bilgi aktarim’ yolu olarak gérmiis, ancak bilgi aktariminin kokeninin

kullanilan nesneden degil, ‘diigiinceden’ geldigini savunmustur™*%®.

Beuys’a gore heykel, diislinceyi kiskirtmanin bir yolu ve sanat deneyimi
olarak yaratici diisiinme ve toplumsal bilince sahip davranis bigiminde yasama geri
akan bir tartismadir. Ona gore sanat yapiti, sanat¢inin eyleminin kendisidir. Sanatci
olgusu, Beuys’a kadar bir¢ok alanda sorgulanmis, ancak yasamini sanatinin bir
pargasi haline getirmek; yasam sekli, kisiligi, felsefesi, davranis sekli ile sanata dahil
olmak ve mistik diisiincelerini trans halinde igsellestirerek sanatina yansitmak Beuys
tarafindan atilan 6nemli adimlardir. Nesne kavramini o kadar genisletmistir ki

goriilmeyen malzemeler bile heykelin malzemesi haline gelmistir.

1982°de, Kassel'deki ‘7000 Mese/7000 Oaks’ projesini baslatarak iki farkli
tirdeki agacin soylarinin tiikendigine dikkat c¢ekmeye c¢alismistir (Gorsel 41).
‘Yedinci Documenta’ i¢in tasarlanan bu proje, Kassel sehrinin agaglandirilmasi
eyleminden olugmaktadir. Beuys'un kendi sanat goriisiine yonelik fikirlerini
gerceklestirme olanagi buldugu proje ‘Sosyal Heykel” kavraminin en biiyiik 6lgekte
uygulanmasidir. Sanat¢1 igin bu projede dikilen agaglar, biiyiirken siirekli degisim
halinde olan heykellerdir.

134 Ahu Antmen, a.g.e., 5.206-207.
185 N. Ozayten, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, Yapi-Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul
1977, 5.972.
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Gorsel 41. Joseph Beuys, 7000 Mese, Documenta VI, Kassel, 1982.

Beuys heykel kavramini, yaygmm anlaminin ¢ok Otesine uzanan
cagrisimlartyla her seyi kapsayan bir sanat araci olarak gormiistiir. Sanatgiya gore bu
kavramin genisletilmesi, sezgiyle tesvik edilen bilincin genislemesinin bir
sonucudur. Bu sezgi her tiirlii yaraticilik bi¢iminin 6ziindedir; diislince ve eylemde
ortaya ¢ikar. Sanat kavrami yeryiiziindeki tiim yaratici etkinlikleri kapsar. Toplumsal
heykel, insanin ig¢inde yasadig1 diinyaya yeni bir bigim verecek ve siirekli degisimi
yansitacaktir. Heykel, artik yontulmus bir tag ya da mermer degil; gelisme ve evrim
stirecidir. Beuys biitlin ¢alismalarinda sanatin doniistiiriicii glictinii kullanmak istemis
ve bu amagla diisiinceden topluma kadar her seyi sanatin malzemesi yaparak sanat ve

heykel kavraminin sinirlarini gelistirmistir.
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3.3. Kamusal Alanda Sanat: Kalic1 - Gegici Yerlestirmeler ve

Izleyicinin Sanat Yapitinin i¢ine Cekilmesi

Kent yasamina 6zgii hareketliligin yogun oldugu kamu alanlar1, dénemlerin
degisen ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapisina bagl olarak, bu degisimlerin en net
gozlemlendigi mekanlardir. Bu alanlarda yapilacak olan diizenlemelerde, o mekani

paylasan bireylerin aligkanliklar1 ve kiiltiirel altyapilar belirleyici rol oynar.

“Kentlerde belirginlesen kamusal alanlar, Yunan kentleri ve agoralar ile
baslatilabilir... Yiiksek Ortagcag Avrupa toplumunda ise o6zel alandan ayri bir
kamusal alan yoktu. Kamusal kabul edilen seyler egemenlik simgeleriydi... Kilise
ritiielleri ve ayinleri, sarayli-sovalye temsiliyeti, barok gsolenler, erkin kamusal

sunumu ornekleridir™3.

18. ve 19. yiizyilin kent yapisinin olusmasindaki temel noktalardan biri,
Fransiz Ihtilali’nin ve Sanayi Devrimi’nin yol agti1 sosyal ve siyasi degisimlerin
sonucunda, kentlilerin yagama dahil olmasidir. Bu dénemde meydanlar, kentsel
yasamin getirdigi dinamizm ile gosterisli acik alanlar haline doéniistiiriilmiis ancak,
kentlilerin karsilasma, sosyallesme ve iiretme noktasi olmaktan uzaklagmaya
baslamistir. Kentlerin degisim siireci, gliniimiiziin endiistri sonras1 toplumunda insan
iliskilerinin par¢alanmasina ve kentlerdeki ortak iletisim merkezlerinin ortadan
kalkmasina yol agmistir. Kamusal alanlarin geri kazanilabilmesi ve izleyicinin
kentsel etkinliklere dahil olabilmesinde bu alanlarda yapilan heykel uygulamalarinin

Onemi biiytktiir.

19. yiizy1l sonuna kadar krallar, devlet adamlari, yazarlar veya siyasi olaylar
anisina kamu anitlari, mezar heykelleri ya da park ve meydanlar igin dekoratif
heykeller iiretilmis, ancak simgesel niteliklerinden dolay1 bu heykellerin izleyici ile
iliskisi belirli sinirlarda kalmistir. Giintimiiziin degisen kent yapisi ve bireylerin

beklentileri dogrultusunda heykeltiraglar mevcut alanlara yerlestirilen heykel

136 Serap Firat, “Kentsel Mekanlarda Kamusal Alan”, Cagdas Yerel Yéonetimler Dergisi, Cilt 11, 5.45.



80

diisiincesinden, kentsel alani bigimlendiren ya da yeniden olusturan heykel fikrine

ulasmistir. ¥’

Roma’da  Michelangelo’nun  yeniledigi Campidoglio Meydani’na
yerlestirilen ‘Marcus Aurelius Aniti” (Gorsel 19), meydanin ortasina yerlestirilerek
kentsel mekanin odagi durumuna gelmesi ve heykelin kentsel alanda kurucu oge

olarak yer almasina 6nemli bir 6rnek teskil eder.'®

“18. yiizyildan bu yana, sanatin gerek izleyiciye bakis agisinda, gerek
sergileme alani anlayisinda bicim ve anlam bakimindan biiyiik degisimler
vasanmigtir. Bu siirecte c¢esitli estetik, politik ve toplumsal olgu, olay ya da
durumlarla etkilegim igine giren sanat¢ilar, Salon'dan, Beyaz Kiip'e ve son olarak da
dis mekanlara agilan bir teshir estetigi gelistirmiglerdir. Sanatin gittik¢e dis mekdna
acilmast diistincesinin kaynaginda ise kuskusuz bu yiizyilda gergeklesen kolektif
tiretim, iliskisellik, kamusallik niteliklerine sarilan bir toplumsal hareketlilik hali
vardwr. Haliyle bu niteliklerle etkilesim alani icerisinde sanat son otuz kirk yildir
daha once hi¢ olmadigi kadar kent ve kamusal mekdan algisi ve izleyicinin katilimiyla
ilgilenmekte, mekan yapitin temel bir unsuru olarak ele alinmakta ve sanati,

sanatgiyi ve izleyiciyi etkileme giiciinii tasidigi kabul edilmektedir*°.

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda Modernizm’in ‘beyaz kiip’ii benimseyen
tavr1 sebebiyle modernist sanat eseri zaman, mekan ve toplumsal baglamindan
koparilmig gibidir. Ama ayn1 zamanda Modernizm ile birlikte 6zellikle heykel sanati,
gorsel etkisinin yaninda izleyicisine ilettigi mesajlarla da sorgulamaya acik bir
plastik nesne haline gelerek gelisim gdstermistir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda yapit,
sadece ortak bellegi tazeleyen degil, entelektiiel biling olusturan, gecmisteki anlam
ve iglevlerini yitirmis olan kamusal alanin yerini tutan plastik bir alan haline

gelmistir.!*® Bu donemdeki sanat iiretimlerinde, kendini mekanin bir parcasi olarak

187 Niliifer Ergin, a.g.e., s.3.

138 A.g.e., .66.

139 Yeliz Selvi, “Sanatin ‘Oteki’ne Agilmas1 ya da Kamusal Alanda Sanat”, /dil Dergisi, Cilt 6, Say1
36, 2017, s.22009.

140 Niliifer Ergin, a.g.e., s.68.
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hisseden bir bedenle, yalnizca bir resmin 6niindeki beden olmak arasindaki fark

arastirilmastir.

Postmodern evrimin bir parcasi olarak sanat, politik bir arag¢ olarak
goriilmeye baslanarak, steril galeri mekanlarindan kamusal alanlara tagimuistir.
Kamusal alan projeleri sayesinde, yasadig1 sosyal ¢evrenin bir pargasi ve ¢aginin
aynasi olarak sanatg1 da genis izleyici kitleleri ile etkilesime ge¢me olanagi
bulmustur. 1960’lardan sonra heykel, mimari yapilara ya da kamusal alanlara
eklemlenen bir plastik nesne olmaktan ¢ikarak, mimari ile birlikte bagimsiz iki
disiplin olarak ele alinmistir. Sanat¢ilar da, kamusal alanlarin tasarim asamasinda,
sehir planlamacilari, mimarlar, peyzaj mimarlari, sosyologlar gibi s6z sahibi haline
gelerek, yapitlarint mekanin fiziksel ve sosyal ¢evresi ile iligkilendirerek

kurgulamislardir.

“Il. Diinya Savas: sonrasindaki yillarda, Bauhaus’tan temellenen modern
mimarinin geligsmesiyle, heykele mekdn olma fikrine karst c¢ikildi ve boylece
geleneksel mimari ve heykel birlikteligi sona erdirilmis oldu. Bununla birlikte
modern mimarlikla sanatlarin biitiinlegsmesinin, sanat¢i ve mimarin isbirliginden
gectigi soylenerek 1960 lar sonrasinin kamusal heykelinin gerceklesme yontemi dile
getiriliyordu™4!,

Diisiinsel ve fiziksel anlamda bir biitiinliikk olusturarak, ¢evresi ile uyum
icinde olacak ve duyulara hitap edecek sekilde tasarlanan agik alan heykelleri,
toplumsal iliskilere ac¢ik olmalar1 nedeniyle, i¢c mekan igin tasarlanan heykellerden
farkli kurgulanirlar. Tasarim asamasinda; izleyici ve heykel arasinda gerceklesecek
olan iletisimin sekli, izleyicinin algisii ve aliskanliklarimi etkileyen faktorler
dogrultusunda c¢evrenin kosullari goz oniinde bulundurulur. Ayn1 zamanda heykelin
kalict veya gegici olup olmadigina gore, iklim kosullar1 da g6z Oniinde
bulundurularak kullanilacak malzeme degerlendirilir. Kamusal alana yapit

3

yerlestirecek bir sanat¢i, “...yapitin kendi i¢sel sorunlarinin étesinde ¢ok iyi bir

gozlemci olarak sosyokiiltiirel yapi, mekdmin fiziksel ozellikleri, bellegi ve alanin

141 Herriet F. Senie, Contemporary Public Sculpture Tradition, Transformation and Controversy,
Oxford University Press, New York 1992, s.61.
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kullamim aliskanliklarindan dogan kullanici ihtiyaglari, iklim kosullart v.b. dig

sorunlarla da hesaplasmak durumundadir™*.

Kamusal alanlara yerlestirilecek olan heykellerin boyutlari; kolay
algilanabilmeleri agisindan, pargalarin birbirine ve cevredeki diger yapilara orani,
konusu, rengi gibi birtakim verilerle iligkilendirilir. Cevresi ile kurdugu fiziki
iliskide, izleyicinin heykeli dogru sekilde kavrayabilmesi i¢in, yapit ile yer alacagi
alan arasinda oran agisindan algi hatas1 yaratmayacak bir dlgek belirlenir. Alexander
Calder’in Paris’te bulunan ‘Kirmizi Oriimcek/The Red Spider’ adli yapit1, gerek
pargalar1 arasindaki bosluk-doluluk iligkisi, gerekse rengi ve g¢evredeki binalara
meydan okuyan devasa boyutu nedeniyle izleyicinin algisinda bir problem

yaratmamaktadir (Gorsel 42).143

Gorsel 42. Alexander Calder, Kirmizi Oriimcek, La Defences, Paris, 1976.

Kentli insanin kiiltiirel hayatina dogrudan etki edecek olan kamusal
heykelin, izleyici ile girdigi iliskide plastik degerlerinin yam sira, islevselligi de

biiylik 6nem tasir. “Heykel insan ile ayni boslugu paylasmaktadir ve bu gercek onun

142 Biilent Cinar, A¢ik Alan Heykelinde Plastik Coziimlemelere Etkisi Acisindan Izleyici-Yaput Iliskisi,
(Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Heykel Anasanat Dali,
Basilmamis Sanatta Yeterlik Eser/Metni), Istanbul 2007, s.1V.

43 Ag.e.,s.11.
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izleyen ile psikolojik olmanin yam swra fizyolojik olarak da bir iligkiye girmesini

zorunlu kilmaktadir™**.

19. yiizyilla kadar kent yapisinda kullanilan tas ve tuglaya, teknolojinin
ilerlemesiyle metal ve cam eklenmis; bu degisim ve malzeme zenginligi sanatin tiim
elemanlarma ayni sekilde yansmmistir. Ozellikle heykel sanati, i¢c mekanlardan dis
mekanlara yonelerek kent ile iliskiye girmeye ve ¢agin sosyal, kiltiirel, politik,
felsefi anlayiglarina gore mesajlar vermeye baslamistir. 20. yiizyilda, agik alanlara
yerlestirilen anitsal yapitlarda, hava kosullarina dayanikliligi, sertligi ve maliyetinin
diisiik olmasi1 nedeniyle tasin yerine beton ge¢mistir. Ayn1 zamanda, sert, dayanikli
ve hafif olusu nedeniyle de tercih edilen polyester, heykelin malzemesi haline
gelmistir. Teknolojinin getirdigi kolaylik ve malzeme ¢esitliligi sayesinde sanatginin

ifade olanaklar1 genisleyerek giiclenmistir.

Kendine 6zgili tarihsel, kiiltiirel veya cografi nitelikler tasiyan kamusal
alanlar, kentlerin 6zgiin kimligini olusturan unsurlardan biridir ve bu alanlarda yer
alan mimari ve plastik 6geler de kentlerin belleginde 6nemli yer tutmaktadir. Tarih
nesnesi olarak kamusal heykeller, iretildigi cagin kiiltiirel, ekonomik ve siyasi
kosullarindan, hatta popiiler kiiltiirlinden soyutlanamaz. “Kentsel mekdanlarda yer
alan heykeller, c¢evreyi tamimlama, roper noktast olusturma, insanlara olumlu
psikolojik etkiler kazandirma, aswrlar boyu siirecek olan kiiltiir aligverisini saglama,
insanlart bir araya getirerek kaynastirma ve en onemlisi icinde yer aldiklari mekdana

ve ozellikle de kentlere kimlik kazandirma gibi pek ¢ok énemli isleve sahiptirler™*.

Kamusal alanda yer alacak heykellerin ortak bir bellek olusturarak gelecek
kusaklara bilgi aktarimina vesile olmasi1 beklenmektedir. Ancak giiniimiizde buna ek
olarak kamusal heykelin, entelektiiel bir biling olusturmasi; kentin gegirdigi
degisimler nedeniyle anlamin1 ve islevini kaybetmis olan kamusal alanda kendi
mekanini yaratabilmesi; c¢evresiyle ve mekanin sosyal dokusuyla uyum saglamasi

gerekmektedir. 1960’11 yillarda galeri mekanimi sorgulayan Minimalizm ve kapali

144 Jean Selz, Modern Sculpture, Origins and Evolution, New York 1963, s.12.
145 D, Demirarslan - O. Algan, Giiniimiiz Tiirk Heykel Sanatimin Sorunlari, Ulusal Heykel
Sempozyumu Bildiriler Kitab1, 2005.
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mekani reddeden Arazi Sanati ile baglayan sanatsal gelisim sonucu, sokagi kendine

dahil eden kent merkezli olusumlar ortaya ¢ikmistir.

[lki 1977°de diizenlenen ‘Miinster Heykel Projesi/Skulptur Projekte
Miinster’ kapsaminda davet edilen; Carl Andre, Joseph Beuys, Richard Long,
Michael Ascher, Bruce Nauman, Claes Oldenburg, Donald Judd ve Richard Serra
gibi taninmis sanat¢ilardan, segtikleri kentsel mekanlara kendi fikirleri dogrultusunda
uygulamalar yapmalar1 istenmistir. Miizenin kamusal alanlara yayilmasi olarak
goriilen ve her 10 yilda bir diizenlenen proje, mekansal bellegin kullanimini etkili
bicimde ele alan; estetik, politik ve sosyal diizlemde heykelin kamusal varlig1 ve
islevini, birey ve kitle, zaman ve mekan iizerinden sorgulayan ¢ok sayida yapiti bir

araya getirmektedir.

Kamusal alanin ortak kullanima acik fiziksel yapist nedeniyle bu alana
yapilan her miidahale, topluluk igindeki tiim bireyleri etkiler. Kamusal heykel de
kentin ortak kiltiirel degerlerinden biri olarak tiim bireylerce paylasima agiktir.
“Heykel, kent mekaninda yer aldiginda gorsel bir obje olmaktan ¢ikar ve ortak bir
bellegi olusturur. Bu andan itibaren kenti siisleyen bir estetik eleman degil, sosyal
vasam dinamigi icerisinde mesajlar olusturan ve yeni algilamalara acik yeni
karsitlasmalart olanakli kilan ve her defasinda yeni iiretimlerin kesistigi bir
noktadir”**®. Giiniimiizde kamusal heykel, mekandaki boyutlarinin ¢ogu zaman
devasa oOlgeklerde oldugu, hatta mekanin kendisinin bir heykel gibi kurgulandig:
veya gecici yerlestirmelerin izleyiciye bir deneyim olarak sunuldugu tiretimlere

doniigsmiistiir.

Daniel Buren (1938- ), hem kamusal alanda kalic1 ve gegici yerlestirmeler
yapan, hem de galeri ve miizelerde islerini sergileyen bir sanatgidir. Segtigi
mekanlari, 1966’dan bu yana, kendi imzas1 gibi tanimladig1 siyah, beyaz ve renkli
cizgilerden olusan bantlarla kaplamaktadir. Herhangi bir ¢agrisima neden olmayacak
sekilde tasarlanan ve simgesel nitelik tasimayan bu diisey paralel bantlar,

yerlestirildigi mekana 6zel olarak yapilir ve bagka bir yere taginamaz.

146 Niliifer Ergin, a.g.e., s.2.
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“Buren’in dikey seritleri herhangi bir mesaj kaygist ya da resimsel teknik
icermeyen, sanat¢iyt ¢alismanin disinda birakarak sanat¢inin dokunusunu yok eden
calismalar olmast bakimindan modernist gelenegi de elestiren ¢alismalardr... Birer
mimari resim olarak da tanimlayabilecegimiz bu ¢alismalarla Buren, ‘sanatin iginde
var oldugu mimari, toplumsal ve siyasal mekdanin gercegini one ¢ikarmayr’

amaclamaktaydr**'.

Paris’teki Kraliyet Saray1 avlusundaki ‘Iki Plato/Les Deux Plateaux’ adli
yapitt sanatgmin ilk kalict uygulamasidir (Gorsel 43). Buren bu diizenlemede, Site-
specific islerinde kullandig1 dikey bantlarla kaplanmis 260 adet kesik siitun
kullanmistir. Avlu ¢evresindeki koridorda yer alan siitunlarin arasindaki mesafe ve
stitunlarin ¢aplari, diizenlemedeki siitunlara aktarilarak Kraliyet Sarayi’nin klasik
yapisina referans olusturulmustur. Biitiinii olusturan benzer formdaki parcalari
sistematik olarak ayni yonde yerlestirerek ve pargalar arasindaki mesafeyi koruyarak
bir grup algist yaratmistir. Bu projeyle Daniel Buren, insanlarin giiniin her saati

icinden gecebilecegi ve rahatca vakit gecirebilecegi bir kamusal alan yaratmistir.

Gorsel 43. Daniel Buren, Iki Plato, beton, metal, mermer, 151k, su, 1985-86.

147 Nancy Atakan, Tiirkiye'de Kavramsal Sanat, (Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Resim Anasanat Dali, Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul 1995, s.39.
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1960’lardan sonra sanatin nesnesinin insan oldugu, insan1 yapitin i¢ine dahil
eden, yapitin liretim agsamasinda izleyicinin de rol aldigi, Minimal Sanat, Performans
Sanati1, Kavramsal Sanat, Arazi Sanat1 ve Yerlestirme Sanati gibi yonelimlerin biiyiik
¢ogunlugu, heykel sanatinin ti¢ boyutlu ifade olanaklarini kullanarak ag¢ik alanlar igin

tiretim yapmislardir.

Amerikali sanat¢1 Richard Serra (1938- ) gerek i¢ gerekse de dis mekanda
oldukca biiyiik boyutlu uygulamalar yapan bir heykeltirastir. I¢ mekan1 daraltip
sikigtirarak  kendi mekanin1 yaratan heykellerini dis mekanlara uyarlayarak,
meydanlar ikiye bolen devasa boyutlarda isler tiretmistir. Bu anitsal biiyiikliikteki
dis mekan uygulamalart bulundugu cevrede hakimiyet kurar ve insanlar iizerinde
baski olusturur. Serra’nin Paris Concorde Meydani’na yerlestirilen 1983 tarihli
‘Clara Clara’ adli yapiti, 36 metre uzunlugunda 3,4 metre yiiksekligindedir (Gorsel
44). Meydani bir duvar gibi ikiye bolen yapit, sirt sirta vermis ¢ok bilyiik boyutlarda
iki adet kavisli gelik levhadan olusmustur. Insanlarin gecis alanma yerlestirilen bu
heykel devasa boyutu nedeniyle, meydandan her giin gecen insanlarin karsisina
duvar gibi bir anda ¢ikiverir. Gegisi engelleyerek zorunlu olarak yon degistirmelerine
veya ¢evresinden dolasmalarina neden olur. insanlar1 aliskanliklarmin disina ¢ikaran

heykel, onlar1 zorlayarak davraniglarini sekillendirir.

Gorsel 44. Richard Serra, Clara Clara, 1983.
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Richard Serra’nin heykelleri genellikle dev boyutlarda, agirlik duygusu
veren celik bloklardan olusur. Bunlar1 bir araya getiris bigimiyle Serra, insanin
denge, yon duygusu ve algilama yeteneginin simirlarim1 sorgulamak istemis;
caligmalari, heykelin sosyal iliskilerle kesistigi yollarin arastirilmasina dogru
genislemistir.2*® Olgegini 1970’lerde biiyiiten Serra’nin, duvar etkisi yaratan devasa
celik yapitlari, cevresinde hareket edilecek yollar1 dikte ederek, izleyici iizerinde
rahatsizlik veren bir baski olusturur ve endise duygusunu da i¢inde barindiran ¢esitli
duygular uyandirir. Sanatgmin heykel anlayisi, modern toplumda katilimei bir

izleyici yaklagimi onermektedir.

1970’lerin sonunda Hindistan’da gérdiigii boya pigmentlerinden etkilenerek
yaptig1 ‘pigment heykelleri’ ile dikkat ceken Hint asilli ingiliz sanat¢1 Anish Kapoor
(1954- ), 1990’lardan bu yana malzeme c¢esitliligini arttirarak yeni endiistriyel
teknolojilerin kullanimini gerektiren biiyiik boyutlu projelere yonelmistir. Kapoor’un
Chicago Millenium Park’ta yer alan ‘Bulut Kapisi/Cloud Gate’ adli heykeli, 30 metre
uzunlugunda ve 10 metre yiiksekligindedir (Gorsel 45).

Gorsel 45. Anish Kapoor, Bulut Kapisi, 2004.

148 Kristine Stiles (Ed.), Theories and Documents of Contemporary Art: A Sourcebook of Artists’
Writings, University of California Press, London 1996, s.579.
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Sanatci, bulutlarin ve gdkdelenlerin, yapitin lizerinden yansimasini istedigi
icin heykeli paslanmaz celikten {iretmis ve bu yapitinin izleyicisini de ‘katilimcr’
olarak nitelendirmistir.**° Miikemmel sekilde parlatilmis olan paslanmaz ¢eligin ayna
islevi goren yansitma 6zelligi, heykelin geometrik yapisi ve eliptik formu nedeniyle
izleyicinin algisinda bir illiizyon yaratmaktadir. Izleyicinin, hem kendini hem de
etrafindaki yasam alanin1 heykelin iizerinde gorerek, heykel ile arasinda bag
kurmasini ve varolussal bir farkindaligi yaratmayi amaglamistir. Yapit devasa
boyutlarina ragmen izleyiciyi kendinden uzaklastirmamis, tam tersine i¢ine ¢ekerek
heykelin bir pargasi haline getirmistir. Formu, malzemesi ve boyutunun ¢evresindeki
yapilarla dengelenmesi sonucunda, bulundugu alan ile uyum igerisinde bir yapit

ortaya ¢ikmistir.

“Cevresindeki binalar, agaglar, yaya yollart ve insanlari, digbiikey formlu
yiizeyi ile degistirerek yansitan yapit, perspektif oyunlart yaratan ayna gibi yiizeyi ile
izleyeni dokunmaya davet etmektedir. Eliptik formun altinda yer alan yaklasik 4m
yiiksekligindeki kemer formlu bosluktan giren izleyici, i¢ alanda yukari baktiginda bu
defa icbiikey yiizeyin yaptigi yansima oyunlarina maruz kalmakta ve algi iizerinde

oynanan bu gorsel oyunla etkilenmektedir*>°,

Heykeltiras ve peyzaj mimari Isamu Noguchi (1904-1988), heykelin islevsel
olmasi1 gerektigine inanan bir sanatgidir ve bu diislinceyle kamusal alanlar i¢in pek
cok park diizenlemesi yapmistir. Sanat¢1 ‘bahce’ dedigi bu alanlar icin tasarladigi
bliylik boy heykellerini oyun fikrinden yola ¢ikarak kurgulamistir. Heykeli bir yasam
alan1 ve iletisim araci olarak kullanmak isteyen Noguchi’nin tasarladigi oyun
bahgeleri, sanatinin gilindelik yasamla iliski kurabilmesine olanak tanimistir.
“Mekanlar davraniglar: etkileme giictine sahiptir ve bireyi hem fiziksel hem de sosyal
bir ¢evrede etkilemektedir. Noguchi’nin peyzaj ¢alismalar, izleyiciyi zaman, mekan
ve insamin varolusunun nihai sorularina kavramsal olarak katilmaya davet eden

islevsel alanlar yaratmaktadir™*>*.

149 http://www.millenniumpark.org/artandarchitecture/cloud_gate.html, (19.04.2020).

1%0 Biilent Cinar, a.g.e., s.53.

151 Caner Sengiinalp, “Isamu Noguchi’nin Heykelsi Bahg¢e ve Oyun Alam Tasarimlari”, /dil Dergisi,
Cilt 7, Say1 51, 2018, s.1458, http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1541420988.pdf, (06.09.2020).


http://www.millenniumpark.org/artandarchitecture/cloud_gate.html
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Noguchi, evrensel bir disiplin olarak gordiigii heykeli, insanla temas eden
bir alan olarak kurgulamak istemis; kamusal alanlarin big¢imsel ve toplumsal
verilerini kullanarak tasarladigi heykelsi peyzajlart kolektif katilimi destekleme
amaciyla olusturmustur. Bu heykelsi formlar, insanin katilimi ile siirekli degisen bir
hareket sonucunda, bedenle dogrudan deneyimlenebilen, dokunulan ve {izerine

tirmanilan interaktif tasarimlara donlismiistiir.

Etrafimizdaki nesnelere ve iginde bulundugumuz mekana ait bilgilerimizi
duyularimiz yoluyla elde ederiz. Goziimiiz herhangi bir temasa gerek kalmadan
mekanin ve nesnelerin algilanmasini ve kavranmasini saglar; ancak dokunma,
koklama, tatma gibi diger duyular da devreye girince ¢evremizi algilayisimizda ¢ok
yonlii bir kavrayis kazanmig oluruz. Bu nedenle bedenin hareketi ile olusturulan ii¢

boyutlu tasarimlar gérme duyusuna nazaran daha nesnel veriler saglarlar.!®2

“Sanat denklemine izleyicinin de dahil olmasi ayni zamanda sanatin duyular
arasinda goze verdigi ayricaligr da yok eder. Koklama, dokunma hatta tatma gibi
diger duyularin da sanat yapitimin alimlanmasinda rol oynamaya baslamasi, sanat
yvapitt ile izleyicinin bedeni arasindaki iliskiyi de gii¢lendirir. Bunun yani sira sanat
yvapitt artik izleyicinin yapitin bigimini degistirmek konusunda miidahalelerine de

aciktir™%3,

Heykel gorsel bir nesne olmasinin yaninda, ii¢ boyutlu niteliginden dolay1
dokunsaldir ve malzemesiyle birlikte degerlendirilir. Sanat tarihinde bir noktadan
sonra, heykelin kaidesini terk edip izleyiciyle interaktif bir iliskiye geg¢mesinin,
izleyici ve sanat¢1 agisindan bazi kazanimlari olmustur. Konudan ya da bigimden ¢ok
algmin tecriibe edilmeye c¢alisildigi, izleyenin konumuna bagli olarak degiserek
coklu bakis agilar1 saglayan calismalar, izleyicinin daha etkin bir sekilde form ile
mekan arasindaki iligkileri kavramasina olanak tanimaktadir. Bu tiir islerde izleyici
interaktif olarak yer aldigi ¢alismanin malzemesini kKimi zaman dokunarak anlamaya
caligmakta, kimi zaman da dahil olarak onu tamamlamaktadir. Dolayisiyla heykel

arttk yeni bakis acilar1 talep ederken, izleyici de odaklanacagi noktayr kendisi

152 Erpest H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama, Remzi Kitabevi. 1stant_)u1 1992, 5.29-32.
1'.‘?3 Tansel Ceber, “Izleyiciyi Izlemek; Sanat Eseri, Sanatci ve Izleyici Iliskisi Uzerine”, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi (GSED), Erzurum 2017, Say1 38, s.91.
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belirlemektedir.™®* “Heykelin ifade olanaklarini genisleterek yeni bir kamusal alan
modeli yaratmak, sanatin toplumla sosyo-kiiltiirel ve mekansal baglamda yeni tiirden

bir iletisim kurmasina olanak tanimaktadir™*>.

Plan1 Noguchi tarafindan 1988 yilinda tasarlanan ve sanat¢inin 6liimiinden
sonra bu plana sadik kalinarak 2005 yilinda tamamlanan Japonya’nin Hokkaido
Adasi’ndaki ‘Moerenuma Park’ onun son diizenlemesidir (Gorsel 46). Bu proje,
Noguchi’nin en biiyiik kompozisyonu olmasinin yani sira, tasarladigl en genis oyun
ekipman1 koleksiyonunu da igermektedir. Yapit-izleyici iliskisi baglaminda
bakildiginda, sanatgmin ‘oyun’ temasini benimsemesi, izleyicinin her tirlii duyu
organini dahil ederek katilimin1 ve kendi deneyimini anlamlandirmasini sart

kogmaktadir.

Gorsel 46. samu Noguchi, Moerenuma Park, 1988-2005.

15 http://www.sanatatak.com/view/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-yapitin-imha-eylemi,
(19.09.2020).
155 Caner Sengiinalp, a.g.e., $.1455.
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“Noguchi, ‘oyun’ kavramini ozgiirliik metaforu olarak gormiis ve sinirsiz
hayal giicii i¢in bir alan saglayarak gézlemcinin ozgiir iradesine dahil olmaya
calismistir”™®. Bu tasarimlar belli bir mesafeden bakilmak yerine etkilesimde olmay1
gerektiren, g¢esitli faaliyetler oneren ve her yastan izleyiciye katilim olanagi veren

heykellerdir.

“Heykelin kentin agik alaminda bakilan obje olmaktan wuzaklasarak
vasanilan mekana doniismesi, dekoratif ya da anitsallik islevinden farkl islevierle
kendini ifade edebilmesi sonucunu dogurmustur. Heykelin dikeylikten ‘genisleyen’
vatayliga gecisi olarak da tammlanabilecek bu durum mekdanin fiziksel bellek

aracihigiyla deneyimlenmesine dayanir™*',

Giiney Kore’li sanatg1 Do-Ho Suh (1962- ) ‘Kamu Figiirleri/Public Figures’
isimli anti-anit1 ile kamusal alanlarda yer alan geleneksel anit fikrini sorgular (Gorsel
47). Suh, kaide tzerine yerlestirilecek at sirtindaki tarihi bir kahraman yerine,
izleyicinin dikkatini bireyden ¢ok Kkitlelere odaklayarak, halkin giiciinii simgeleyen
cok sayida anonim kadin ve erkek figiirli tarafindan tasinan bir kaide tasarlamistir.
Sanat¢i, kahraman bir figiiriin tasvir edildigi bir anita sayg1 gosteren yaygin izleyici

egilimine meydan okuyarak kamunun giiciinii vurgulamaktadir.

Gorsel 47. Do-Ho Suh, Kamu Figiirleri,1998.

1%6 A.g.e., 5.1457. )
157 Hiilya Bakkal, Mekdnsal Bellegin Sanat Yapitinda Kullanilmast, (Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Basiimamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2007, s.55.
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Sanatg1 yapitin1 soyle agiklamaktadir: “Diyelim ki, eger bir kahramanin
plaza oniinde sehrimizi koruyan ya da yardim eden bir heykeli varsa, onunla birlikte
calisan ve ona yardim eden yiizlerce ve binlerce birey vardir ve onlar i¢in farkindalik
yoktur. Bédylece benim heykelimde, Kamu Figiirleri'nde, 12 ing¢ yiiksekliginde, 6
farkli bigimde, farkli kokenlerden kadin ve erkek olmak iizere, yaklasik olarak 600

kiiciik figiire sahibim™*®,

Christo (1935-2020) ve Jean Claude’un (1935-2009) ‘Kapilar/The Gates’
adli projesi 12-28 Subat 2005 tarihleri arasinda New York Central Park’ta
sergilenmis ve ardindan kaldirilmistir (Gorsel 48). Parkin yaya yollar1 ve patikalari
boyunca siralanmis her biri 4,87 metre yiiksekliginde 7503 kapidan olusan yapit,
sanatcilarin diger islerinde oldugu gibi gecici bir yerlestirmedir; gecis fikrinden yola
cikilarak,  siirece ve izleyici  deneyimine  odaklanarak  fotograflarla

arsivlenebilmektedir.

Gorsel 48. Christo-Jean Claude, Kapilar, 2005.

“Christo ve Jeanne Claude’'un sanati ‘insanlarin cevreleri hakkindaki
farkindaliklarini - artirmayi” amaglayan bir etkinlik, kent sakinlerinin icinde
viiriidiikleri, insasina katildiklari, dokunduklart ama satin alamadiklart ugucu,

gecici, kigkirtici, eglenceli mekdnsal bir deneyim olarak tariflenebilir>°.

18 Yasemin Sar1 Bayer, a.g.e., 5.118.
159 Biilent Cinar, a.g.e., s.44.
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Kamusal sanat, sokaga ¢ikip izleyiciyle iliski kuran bir sanat alan1 oldugu
igin diger sanat olusumlarindan farkli olarak mekana bakis agisini, sanatgi-izleyici
iliskisini ve buna bagli olarak sanat yapitinin olusum siirecini degistiren bir sanatsal

uretim alanmdir.

“Bu uygulama bigimleri, bazen kentin meydaninda duran bir heykelden ya
da yerlestirmeden olusabildigi gibi, bir afis calismasi seklinde de olabilmektedir.
Bazen ise, bir tir performans ile kamusal alan bir gésteri alanina
doniistiiriilebilmektedir... Her durumda kamusal alanda sanat pratigi bir sekilde
izleyicinin disaridan igeriye katilimimi saglayarak, biitiin olanin bir parcasi olmaya,

bir iligkinin icine girmeye davet etmektedir’*®°.

Genel olarak kamusal alanda yapilan sanatsal uygulamalarda, katilim
saglanarak deneyimin One c¢ikarilmasi yoluyla sanat ve yasamin birlestirilmesi,
insanlarin giinliik yagamlarina dair bir farkindalik kazandirilmasi ve kent dokusuna
katkida bulunulmasi amaglanmistir. Izleyiciyi yapitin igine gekmek igin, duyulara
hitap edebilecek, kimi zaman oyun nesnesine doniisebilen veya izleyicinin
aligkanliklar1 ve ihtiyaglar1 dogrultusunda kurgulanan bir heykel anlayisi, izleyici ve

yapit arasinda olusacak iligkiye olumlu bir katki saglamaktadir.

“Bu baglamda sanatin soylemini genisleterek yeni iitopyalar iiretmek,
kamusal alanda tasarlanan anmitsal projeleri katilima tesvik eden ve nihayetinde
toplumu doniistiirme giicii ile gelistirmeye odaklanmak, ¢agdas heykeltiragin
toplumsal bir sorumlulugudur. Giiniimiizde sanatgilar ve tasarimcilar, kamusal
alanda yenilik¢i ve anlaml tasarimlar yaratmak igin ifade olanaklarim zorlayan,
disiplinlerarasi etkilesimi onemseyerek c¢agin gereksinimlerine yanit verebilen,
topluma sosyo kiiltiirel ve fonksiyonel baglamda katkida bulunan, sanatin
doniistiiriicti, ¢agwici, birlestirici ve islevsel dinamiklerini harekete gegirebilen

projeler tiretmelidir’®:.

160 yeliz Selvi, a.g.m., s.2220.
161 Caner Sengiinalp, a.g.e., 5.1461.
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3.4. Arazi Sanat1 ve Izleyici - Sanat Yapit1 i¢ Iceligi

Arazi Sanati (Land Art), 1960’larin sonunda ¢ogu avangart yaklasimda
oldugu gibi, sanat yapitinin metaya doniismesine, parayla alinip satilabilmesine karsi
duyulan tepkiyle ABD’de ortaya ¢ikmis ve 1970’lere gelindiginde tiim Bati
tilkelerinde yaygin olarak uygulanmaya baslanmistir. Sanatgilarin amaci, estetik
vurguyu sanattan ¢ok yasanan c¢evreye, dogaya ¢cekmek; sanat yapitinin belirli bir

kitlenin begenisine hizmet etmesine kars1 durmaktir.

Geleneksel miize ve galeri mekanlarinin modernist ve elitist tavrina tepki
olarak gelisen Arazi Sanati, kaliplasmis form ve mekan anlayislarini yikarak insanla
doganin uyum iginde biitiinlesmesine odaklanmistir. “20. yiizyilin ikinci yarisinda
olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslanan endiistriyel gelismenin ve teknolojik
hizin tehlikeli boyutlarim diisiinmeye ¢agiran Arazi Sanati, dogayr gériiniir kilan,
dogaya dair biling uyandirmayr amaglayan, teknoloji karsisinda dogayt kutsayan bir

yaklasimn diriiniidiir ™%,

Birbirinden ¢ok farkli uygulama bigimleri ile iiretilen projelerde dogadaki
moloz, tas, toprak, su, agac dallar1 ve bitkiler dahil olmak {izere her tiirlii dogal
malzeme kullanilmaktadir. Cevre farkindaligi yaratmak i¢in {iretilen bu ¢aligmalar,
ayni zamanda estetik kaygidan uzaklasmak ve sanat kurumlarimin iktidar ile olan

iligkilerinin de etkisiyle gelisen geleneksel form anlayisini yikmaya ¢alismislardir.

Arazi Sanati, heykel nitelikli uygulamalarin yani sira; hendekler agma,
topraga gomme, 1ssiz arazilerde yapilar olusturma, galeri mekanlarinda sergilenen
moloz, toprak, glibre ve tas gibi dogaya ait nesnelerle yapilan enstalasyonlari da
icermektedir. 1960 sonrasinda Sanat¢ilarin, sanatin sinirlarini yeni malzeme ve
uygulamalarla genisletme deneyleri; hem dogadaki estetik potansiyelin farkina
varmalari, hem de dogaya ve gercek olana sahip c¢ikma istekleri dogrultusunda
gelismis ve doganin da mekan olarak kullanilmasina yol agmistir. “Sanat¢ilar,

yiizyllar boyunca dogayt yansitan goriiniimleri resim ve heykel gibi alisilagelmis

162 Ahu Antmen, a.g.e., 5.251.
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mecralar icinde sunarken, 1960’lardan itibaren ‘manzara’ gercek bir mekdna

doniiserek arazi sanatcilarinin miidahalesine ugramaya baslamistir”1%,

Arazi Sanat1 baglaminda yapilan uygulamalar sanat piyasasinin kolaylikla
metalastiramayacagi tiirden yapitlardir, ¢linkii sanat¢ilar genellikle bitmis bir yapittan
cok, dogada siirekli degisim halinde olan yapitlar iiretmislerdir. Sanatin islevini de

sorgulayan bu anlayis sanatin tanimini daha da genisletme ¢abasi olarak goriilebilir.

“Arazi Sanati, sade, geometrik sekillerin acik alanlara uygulanmasi
agisindan Minimalizm ile, tas/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve siiregselligi
acisindan Arte Povera ile, yapitlarin genellikle gelip gecici dogasi nedeniyle
‘Happening’le, hatta bazen sanat¢imin dogaya bizzat miidahale siirecine
odaklanmas agisindan Performans Sanati’yla ve projelerin zaman zaman salt belge,
fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla
Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak nitelendirilmistir... Arazi
Sanati’min diger akimlara gore aywrici ozelligi, dogada genis alanlarda, yer aldig
mekdna-6zgii  olarak  gerceklestirilmesidir.  Izleyicinin  kolay kolay  gidip
goremeyecegi yerlerde gercgeklestirilen bu projelerin izleyiciyle karsilasmasinin tek

yolu ¢ogu zaman fotograftir™'®4,

Bazi1 arazi sanatgilar1 ¢evreyi tamamen degistirecek kadar biiyiik boyutlu
uygulamalar yapmislardir. Bu durum, sanat eseri ve izleyici arasindaki geleneksel
anlamdaki iligkinin yeniden sorgulanmasini giindeme getirmistir. Arazi Sanati’nin ilk
temsilcilerinden Amerikali heykeltiras Robert Smithson (1938-1973), iiretimlerini
dogada genis arazilerde yapmayi tercih etmistir. Smithson’mn 1970 yilinda ABD’nin
Utah eyaletinde, terkedilmis Biyik Tuz Goli'nde gerceklestirdigi “Spiral
Dalgakiran/Spiral Jetty” Arazi Sanati yapitlarinin en {nliisii olarak kabul
edilmektedir (Gorsel 49). Bir mitten yola ¢ikilarak iretilen yapit, bir film ve
makaleden olusmaktadir. Mite gore yapitin iizerine insa edildigi gol, yeraltindaki
girdaplara neden olan bir suyoluyla Pasifik Okyanusu’na baglidir. Smithson mitin

varligimi caligma alaniyla birlestirerek, sarmal formu, girdaplar1 taklit etmek ig¢in

163 Gos. yer.
164 A g.e., 5.253.
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kullanmistir.®® Ayn1 zamanda gevresinde bulunan terkedilmis petrol kuyularina ilgi
¢cekmek i¢in iiretilmis olan yapit, goliin ¢evresinden alinan camur, tuz kristalleri,

bazalt kayalar, toprak ve su ile yapilmustir.

“Yapitlarinda dogal yasam-6liim dongiistiniin bir ifadesi olan entropi fikrini
isleyen Smithson’in bu yapiti dogal degisimlere bagh olarak gerceklestirildikten bir
zaman sonra sular altinda kalmus, ancak 2000°li yillarin basinda yeniden su yiiziinde
gortinmiistiir... Dalgakirani ozellikle endiistriyel bir bolgede insa eden Smithson,
insanin dogayla iliskisine dikkat cekmek istemis, ayrica binlerce yil éncesinden
giintimiize  ulagan  Stonehenge gibi insan yapisi anmitlara gondermede

bulunmustur”*°.

Gorsel 49. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, 1970.

Arazi Sanati her ne kadar sanatin geleneksel kurallarina kars1 bir ideoloji
benimsiyor olsa da, sonucta yapitin gosterilme alani yine galeri mekanlaridir.
Galerinin otoritesini ortaya koyan bu durum ayni zamanda sanat¢inin Ozgiir

iradesinin de bir gostergesidir. Sanatg1 yapitin1 ne galeri igin iiretmekte, ne de agik

165 Ayse Degirmencioglu, /960 Sonrast Genisletilmis Heykel Kavramu, (Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2008, s.75.
166 Ahu Antmen, a.g.e., 5.252.
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alanda sergilemektedir. “Burada bir i¢-dis mekan diyalektiginden soz edilebilir ki, bu

diyalektik derinlik yanilsamasimin yiizeyi ¢ergeveleyen durumundan oldukg¢a

farkhdirt®,

Michael Heizer'in (1944- ) ‘Cifte Negatif/Double Negative’ adli yapit1 da
erken donem Arazi Sanati1 eserlerindendir. 1969’da, Nevada Coli’nde, her biri 40 fit
derinligindeki ve 100 fit uzunlugundaki iki kayaligin tepesine kazilarak
gerceklestirilen dev yapit, birbirinin karsisina yerlestirilmis ve derin bir bogazla
ayrilmis iki yariktan olusmaktadir (Gorsel 50). Heizer bu calismasi igin soyle
demistir: “Bu heykeli olusturmak igin hi¢ materyal toplanmadi, bir araya getirilmedi,
aksine materyal ortadan kaldirildi. Orada hi¢ bir sey yok fakat yine de bu bir
heykel 168,

Gorsel 50. Michael Heizer, Cifte Negatif, 335x13x9 m, 19609.

Rosalind Krauss ‘Passages in Modern Sculpture’ adli kitabinda, izleyicinin
bu devasa yapit karsisinda degisen konumu ile ilgili sunlar1 yazmistir: “Kendi
bedenlerimizle olan iliskimiz hakkinda sahip oldugumuz imaj, bizim onlarin
merkezinde bulundugumuzdur... Bu anlamda Double Negative kendimizi yasadigimiz

goriintiiyle benzesmiyor. Iki yarigi ayiran bogazin orta noktasi, bir merkez olmasina

167 Brian O'Doherty, a.g.e., s.23-24.
168 Ali Peksen, “Nevada Colii’nde Tastan Bir Kent Heykeli”, [zinsiz Gésteri Dergisi, Say1 29, Subat
2005, http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi29/ali.peksen_29.html, (19.10.2019).


http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi29/ali.peksen_29.html
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ragmen, bu merkez bizim isgal edebilecegimiz bir merkez degildir. Ciinkii

yariklardan sadece birinin icinde durup digerine bakabiliriz”*%,

Michael Heizer’in ¢aligmalar1 ¢ok biiylik boyutlariyla, yapildigi cevreyi
degistiren ¢alismalardir. Bu ¢alismalar bizi heykelin bir nesneden ziyade bir mekan
olabilecegi fikrine gotiirebilir. Bu tiir yapitlarin ardindan 1960'larin sonlarinda,
Rosalind Krauss’un tanimlamalariyla ‘manzara ve manzara-olmayan’ bilesimi
arastirilmaya; Smithson'in ‘Spiral Dalgakiran’ ve Heizer'n ‘Cifte Negatif® gibi

yapitlarini tanimlamak icin ‘isaretlenmis yerler’ terimi kullanilmaya baglanmistir.

Sanatcilarin gezi ve yliriiylis gibi eylemleri ile tanimlanan performans
nitelikli ¢aligmalar da Arazi Sanati’na dahil edilen yaklagimlardir. Tas, toprak, kum
gibi dogal malzemelerin galeri mekanlarinda sergilenmesine de Toprak Sanati
denmektedir. Arazi Sanati’nin 6nemli temsilcilerinden Walter De Maria (1935-2013)
genis arazilere miidahalelerde bulunmus, galeri mekanlarinda yerlestirmeler yapmus,
ayn1 zamanda dogal afetlerin, bir deneyim araci olarak sanatin ideal sekli oldugunu

diistinmiistiir.

New Mexico’da bir tarlaya yerlestirdigi 400 celik direkten olusan ‘Simsek

3

Tarlasi/The Lightning Field” (Gorsel 51) isimli calismasi, “...iizerine c¢ekecegi
simseklerle kiyameti cagristiracak enerjinin mevcudiyetini ortaya koyar”'’®. Sanat
kurumlarmi, kurumun iginden elestiren De Maria, galerilere toprak doldurarak
gerceklestirdigi enstalasyonlar: ile c¢evreye karsi farkindalik yaratmak istemis ve
sanatin alinip satilabilen bir metaya doniistiiriilmesine tepki gostermistir. 1977°de
New York’daki Dia Sanat Merkezi’nde gerceklestirdigi ‘New York Toprak
Odas1/The New York Earth Room’ adli yapitinda; 197 metrekare biiytikliiglindeki bir
galeriye 127 bin 300 kilo toprak doldurmus, izleyici bu enstalasyonu kapi araligindan

izleyebilmistir. Ham toprak kokan galerinin yalnizca kapidan izlenebilmesi, kentli

insanin dogadan kopuk yasadigina bir gondermedir.

189 Rosalind Krauss, “The Double Negative: A New Syntax for Sculpture”, Passages in Modern
Sculpture, The MIT Press, London 1981, 5.280.

170 Mustafa Duyuler, Heykel Sanatinda Gereg Olarak Doga, (Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Basilmamig Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu), Ankara
2014, s.29.
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Gorsel 51. Walter De Maria, Simsek Tarlasi, 1971-1977.

Sanatgilarin dogada biraktiklart izler seklindeki calismalar performans
niteligi tasirlar ve doganin dongiiselligine atifta bulunurlar. Bununla birlikte insanin
doga iizerindeki hakimiyetinin sinirlarini sorgularlar. Ingiliz heykeltiras Richard
Long (1945- ), 1960’lardan bu yana dogaya duyarli ¢alismalar yapmaktadir. O an,
orada l{retilen, belirli bir zaman siiresince izlenebilen ve kalici olmayan
uygulamalariyla bu yaklasimin kavramsal boyutunu genisletmistir. Dogada yaptig1
uzun Yyiriylisler sirasinda dogal malzemelerle olusturdugu bu enstalasyonlariyla

insan ve doga arasindaki iliskiye vurgu yapmistir.

Long bir projeye baslamadan 6nce yiirliyecegi glizergahi se¢mekte, daha
sonra bu giizergah iizerinde ilerlediginde ne yapacagina dair stratejisini belirlemekte
ve yaptig1 isleri haritalar, fotograflar, ¢izimler araciligiyla belgelemektedir. Long’un
caligmalar1 dogaya biliylik bir saygi icermektedir; dogada yaptigi kiiciik
miidahalelerle kendi manzarasini olusturur, sectigi yere isaretler koyarak o yerin
dogal ozelliklerinden yararlanir. Aym sekilde galeride yaptig1 enstalasyonlarinda da

dogal malzemeler kullanir.

“Sanatim, yanilsama ya da kavramsal degil, gercek. Gergek taslarla, gercek

zamanla ve gergek eylemlerle ilgileniyorum... Ben diinyayr buldugum gibi
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kullantyorum... Yiiriiyiis, mekdn ve ozgiirliigiin ifadesidir ve bunun bilinci herkesin
hayal giiciinde yasayabilir ki o da baska bir mekandr... Iyi bir is, dogru yerde, dogru

zamanda bulunan dogru bir seydir. Bir karsilasma yeridir*'™.

Kalicilig1 olmayan, giiniimiize ancak fotograflarla aktarilabilen Arazi Sanati
caligmalar1 6ziinde yapim siirecinden baska bir gercekligi olmayan ‘an’in sanatidir.
Yiiriirken Long’un bedeni ¢alismanin kendisi olmakta ve insan viicudunu doga ile
miitkemmel bir uyum icerisine sokmaya ¢abalamaktadir. “Béylesi bir durumun sanat
vapiti ile izleyici arasindaki iligkiyi ¢cok daha éte boyutlara tasimasi ve artik sanat
yvapiti ile izleyici arasinda yalnizca gorme giiciiniin yeterli olmadigi, ayni zamanda
izleyicinin katilvminin, hazir bulunmasinin deneyimlerinin ve hatta soylevilerinin de

gerekli oldugu yeni tiirden bir iligkiyi olusturmasi kacinilmazdir™t",

Arazi Sanati’nin en 6nemli ilkelerinden biri, yapit1 yagsamla daha dolaysiz ve
daha duyarli bir iliskiye kaydirmaktir. Genis arazilerde veya c¢ollerde dogal
malzemelerle yapilan Arazi Sanati uygulamalar1 karsisinda artik izleyici de bu
calismalar1 alistig1 perspektif anlayisinin disinda kugsbakisi veya derin yariklarin

i¢inden izlemek durumundadir.

3.5. Teknolojinin Sanat Pratiklerine Getirdigi Yeni A¢ilimlar

Her donemin sanati biiyiik 6l¢iide ¢aginin teknolojik gelismelerine paralel
olarak sekillenmistir. 19. yiizyili bigimlendiren unsurlardan biri olan fotograf
makinasi, sanattaki anlatim bigimlerini de farkli bir boyuta tasimig; Sanayi Devrimi
neticesinde de yeni malzeme ve dokiim teknikleri heykel sanatina yeni olanaklar
saglamistir. Teknolojinin sanatta kullanimi Fiitiiristler, Dadaistler ve Siirrealistlerin

performanslar1 ve gosterileri dahil olmak iizere 20. yiizyilin basma kadar

111 Richard Long, “Bes Alt1 Sopalar1 Aldi1”, 1980; Aktaran: Ahu Antmen, a.g.e., 5.259-260.
172 Ayse Sibel Kedik, “Sanat ve Izleyici Iliskisinin Degisen Goriiniimii ve Zaman Kavramu
Baglaminda Land Art”, Tiirkiye'de Sanat Dergisi, Say1 38, Mart/Nisan 1999, s.105.
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uzanmaktadir.}”® Yiizyilin ortalarinda cogu sanat¢1 teknolojiye dnem vermis, onu
cagin bir gergegi olarak kabul etmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
elektronik goriintiiyli isleyip kurgulayabilen, ¢ogaltip depolayabilen ve iletilmesini
saglayan video araglar1 sayesinde, 1960’11 yillarla birlikte sanatsal ifade araci olarak
video sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Goriintiilerin yasamlarimiz iizerinde oldukca
etkili olmaya baglamasiyla Video Sanati’na iligkin tiretimlerin ¢esitliligi de artmstr.
Birden ¢ok yiizeyde izlenebilirligi, goriintii ve sesin es zamanliligi ve goriintiiniin
bilgisayar yardimiyla donistiiriilebilmesi gibi olanaklari, sanat¢ilarin videoyu

calismalarinda tercih etmelerinde etkili olmustur.'’*

Video Sanati’nin 6nciilerinden olan Giiney Koreli Nam June Paik (1932-
2006), performanslarinda ve medya g¢alismalarinda yeni sanatsal ifade ve kiiltiirel
aligveris modlar1 arayan ve televizyonu sanat formu olarak kullanan ilk sanat¢ilardan
biridir. Televizyonun igine miknatis koymus ve goriintiileri elektronik olarak bozarak
denemeler yapmustir.!™ Goériintiilerin miknatis sayesinde piksel piksel kontrol
edilebilmesi, “Paik’e elektronik gériintiiyii bir ¢camur gibi sekillendirme olanagi
vermistir’*’®. Sanat¢1 galismalarinda gogunlukla miizik enstriimanlarini ya da bir

enstriiman olarak televizyonu kullanmis veya bunlara atifta bulunmustur.*””

Televizyonun hayatimiza girmesiyle birlikte pek cok seyin degistigini
diistinen Paik, ‘TV Buddha’ (1974) isimli enstalasyonu ile televizyonun insanlari
kendisine tutsak ettigine ve hayatlarini monotonlastirdigina vurgu yapmustir. Eski ve
yeni diinyay1 kars1 karsiya getirdigi bu ¢alismada, kendisine yonlendirilmis video
kamera ile bir televizyonun karsisina yerlestirilen Buda heykeli, kendini ekranda
sonsuz bir zamansal dongii i¢inde izlemektedir (Gorsel 52). Paik, Buda’nin
televizyonda kendini izlemesini bir ayin gibi yansitarak, izleyiciyi i¢inde bulundugu

trajik durumla yiizlestirmektedir.

173 E. Osman Erden, “Teknoloji Viicuda Geldiginde”, https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-
vucuda-geldiginde/, (05.04.2020).

174 Mehmet Hakan Bitmez, Modern Cagda Kolaj, Asamblaj, Montaj Gibi Teknik ve Anlayislarin
Heykel Sanatina Etkileri, (Mustafa Kemal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat
Dal1, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Hatay 2008, s.73-74.

175 https://www.guggenheim.org/artwork/artist/nam-june-paik, (07.04.2020).

176 Giilderen Gorenek Beyaz, “Nam June Paik ve Onun Tabula Rasa’st: Video”, Istanbul Aydin
Universitesi Dergisi, Cilt 8, Say1 29, 2016, s.11.

7 https://www.moma.org/collection/works/81152, (05.04.2020).


https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde/
https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde/
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/nam-june-paik
https://www.moma.org/collection/works/81152
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Gorsel 52. Nam June Paik, TV Buddha, 1974.

Paik aym1 zamanda televizyon monitorlerinden ve gesitli iletisim
araglarindan robotlar ireterek video goriintiilerini heykelin elemanlarindan biri
haline getirmis ya da TV ekranlarmi mekan yerlestirmelerine déniistiirmiistiir.}’®
Paik'in vintage televizyon ve radyolardan iirettigi robot heykellerinin ilki ‘Robot
Ailesi/Family of Robot’ (1986) adl1 video heykel serisidir. U¢ kusak aile iiyesinden
olusan bu seride Paik, birlesik aile ve teknoloji tarihi sunarak malzeme secimi
yoluyla kusak farki temasini islemistir.}’® Biiyiikanne ve biiyiikbabanin kafalari
1930'larin  radyolarindan, viicutlar1 1940'larin  televizyon ¢ergevelerinden
olusturulurken (Gorsel 53); ebeveynlerin kafalar1 bedenlerinden daha giinceldir

(Gorsel 54). Cocuklar ise daha yeni televizyonlardan yapilmistir.

‘Video Heykel” kavraminin gelisimini saglayan Paik’in bu c¢aligmalari,
insan-makine iliskisine disiplinleraras1 bir boyut katmaktadir.!®® Kendi baglamu
disinda sergilenen televizyon, heykel nitelikleri kazanmistir. “Bdylece video

teknolojisinin iki boyutlu gorsel yapisina heykelin ii¢ boyutlu fiziksel yapisini katmus,

178 Beral Madra, “Ekrana Tersinden Bakan Adam: Paik”, http://www.beralmadra.net/articles/radikal-
gazetesi/ekrana-tersinden-bakan-adam-paik/, (06.04.2020).

179 https://www.artic.edu/artworks/117190/family-of-robot-baby, (06.04.2020).

180 Ozan Atalan, “Sibernetik Sanat”, http://guncelsanatarsivi.com/sibernetik-sanat/, (08.04.2020).


http://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/ekrana-tersinden-bakan-adam-paik/
http://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/ekrana-tersinden-bakan-adam-paik/
https://www.artic.edu/artworks/117190/family-of-robot-baby
http://guncelsanatarsivi.com/sibernetik-sanat/
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monitorlerdeki iki boyutlu goriintiiden faydalandigr gibi monitérlerin yerlestirildigi

yeni bigimlerin etkili anlatimindan da yararlanmistir™'8,

Gorsel 54. Nam June Paik, Robot Ailesi: Anne (solda) ve Baba (sagda), 1986.

181 Giilderen Gorenek Beyaz, a.g.m., s.9.



104

Doga ve teknoloji arasinda bir denge olmasi gerektiginde israr eden Paik,
teknoloji ile sanat arasindaki ayrimin da kaldirilmasi gerektigine dair bir yaklasim
icinde olmustur. Cogu kez bu yapitlar i¢inde yer alan izleyici, sanal gercekligin
diinyasina adim atarak, bazen goriintiiye bakmak yerine bir deneyim yasamaya davet
edilir. Sanat¢i, monitorlere verdigi farkli islevlerle izleyiciyi kendi zamanindan
kopararak, Kkesintisiz bir izleme siirecinden alikoymakta; bununla birlikte,
yerlestirmelerinde ilgi c¢ekici sunum yontemleri kullanarak goriintiilerin siirekli

degisimiyle izleyiciyi ¢agmin farkindaligima davet etmektedir.182

Paik’in, giiniimiize kadar etkisini siirdiiren bulus ve onerileri; elektronik
goriintiilerin bilindik {iretim ve yayimn bigimlerinin tersine ¢evrilmesini, izleme ve
algilama olanaklarinin zenginlestirilmesini icermektedir. “Elektronik medyanin sanat
tiretmek iizere kullanilmast kuskusuz, bu medyanin yarattig: kiiltiire karsi bir durustu
ve Paik bu medyanin tiiketim kiiltiirii disinda kullamilmasinin ve tamimlanmasinin

yolunu actr183,

1960’lardan 70’lere uzanan siiregte, teknoloji tabanli sanat uygulamalari
yiikselise gecmistir.!® Heykellerinde devinim ve 1s1k yansimalarini inceleyen
Nicolas Schoffer (1912-1992), 1956°da Philips firmasinin destegi ile ilk ‘sibernetik’
heykeli gergeklestirmistir.!®® ‘CYSP-1’ isimli, bir cesit robot olan bu heykel,
fotoelektrik ve mikrofon alicilart yardimi ile renklere, seslere ve insanlarin
hareketlerine reaksiyon gostermektedir (Gorsel 55). Izleyiciler, dis etkenlere karsi
tepki veren bu heykelle, seslerinin tonlariyla oynayarak ya da dans ederek cesitli

sekillerde iletisim kurabilmislerdir.

Performansa dayal1 viicut sanatinin (Body Art) 6nemli isimlerinden biri olan
ve insan bedeninin yeteneklerini gelistirmeye odaklanan Stelarc (1946- ), 1981
yilindan bu yana viicut sanatim1 teknoloji ile birlestirerek gerceklestirdigi

performanslarinda bir anlamda gelecegin insaninin sunumunu yapmaktadir.

182 A.g.m., s.14.

183 Beral Madra, a.g.m.

184 Rufat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yayinevi, Ankara 2010, s.7.

185 http://www.olats.org/schoffer/archives/cyspe.htm, (05.04.2020).

186 http://cyberneticzoo.com/cyberneticanimals/1956-cysp-1-nicolas-schoffer-hungarianfrench/,
(10.04.2020).


http://cyberneticzoo.com/cyberneticanimals/1956-cysp-1-nicolas-schoffer-hungarianfrench/
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“1960’larin basinda ortaya ¢ikan robotik sanatin, makinayt sanata sokarak heykeli
statik durumdan ¢ikartip elektronik yolla hareket eder hale biiriindiirmesinden sonra
Stelarc ileri teknolojiyi uygulayarak kendi viicudunu sibernetik bir heykele

doniistiirmiistiir™*®’.

r

Gorsel 55. Nicolas Schoffer, CYSP-1, 1956.

Stelarc’n  ‘Ugiincii El/Third Hand’ projesi 290 derece ddnebilen ve
kavrayabilen elektronik bir eldir (Gorsel 56). Malzeme olarak duralamin,
aliminyum, paslanmaz c¢elik, akrilik boya ve recine kullanilmigtir. Sanatg¢inin
performanslar interaktif olarak harekete gecirilebilecek ‘siber-beden’ fikri {izerine
kuruludur. Kendini kablolar araciligiyla bir bilgisayara baglayan Stelarc’in bedeni,
izleyicilerin bilgisayara yolladig: sinyaller ile harekete gecer. Stelarc ‘siber-beden’in,
potansiyeli arttirarak alternatif zeka sistemlerine geg¢isi miimkiin kilmak amaciyla

gelistirilmesinden yana oldugunu belirtmektedir.'®

Cek heykeltiras David Cerny (1967- ), 2004 tarihli interaktif izleyici

katthmini sagladig ‘Isemek/Piss’ adli heykelini, teknolojiyi ve iletisim araglarim

187 E. Osman Erden, a.g.m.
188 Stelarc, “Psiko-Stratejilerden Siber-Stratejilere: Protetik, Robotik, Tele-Varolus”, Art-ist Giincel
Sanat Segkisi, No:1, Haziran 1999, s.34.
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kullanarak gergeklestirmistir. Prag’daki Kafka Miizesi’nin 6niindeki bu heykel, Cek
Cumhuriyeti seklindeki bir havuza iseyen iki bronz erkek figiiriinden olugsmaktadir
(Gorsel 57). Karsilikli olarak duran, gercek insan boyutundaki bu iki figliriin,
kalgalar1 ve penisleri, iserken elektronik bir mekanizma ile hareket etmektedir.
Figiirler penislerinden akan su ile Cek tnliilerinin sézlerinden alintilar yazarlar.
Fakat izleyiciler, heykelin yaninda goriintiilenen bir telefon numarasina mesaj
gonderirlerse, sabit akis kesilerek gelen mesajlar suya yazilmaya baslanir.'®® Cerny,
izleyicileri de bu hareketli figiirlerden olusan heykelin bir pargasi yaparak, yapit ve

izleyici iliskisini tam bir ortakliga dontistiirmiistiir.

Gorsel 56. Stelarc, Ugiincii El, Performans, Tokyo, 1980.

Yasamlarimiz1 ve her tiirlii iretim bicimimizi etkileyen, internet gibi medya
olanaklarinin ve dijital teknolojilerin sanat alaninda da yogun olarak kullanildig: bir
cagda yasiyoruz. Bilginin hizli dolagimi, kolay depolanabilmesi ve ¢abuk
ulagilabilmesi, sanat¢ilara zaman ve mekan acisindan kolayliklar saglamaktadir.

1990’lardan itibaren internetin giinliik yasama girmesi ile tim iletisim davranislari

189 https://isc.cvut.cz/czechculturecourse/?p=2514, (19.04.2020).


https://isc.cvut.cz/czechculturecourse/?p=2514
http://cec.sonus.ca/econtact/14_2/images/stelarc_thirdhand.jpg
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kokli bigimde degismis; sanat kendine ¢ok yonlii yeni bir ifade araci bulmustur.
Sanal ortamda dolasima giren sanat eseri ise, izleyicinin diledigi ortamda yapitla

iliskide olmasina imkan tanimustir.

Gorsel 57. David Cerny, Isemek, Prag, 2004.

Giliniimiizde kullanim alan1 oldukca genisleyen yapay zeka uygulamalarini,
Artirilmis Gergeklik (Augmented Reality), Sanal Gergeklik (Virtual Reality) ya da
Karma Gergeklik (Mixed Reality) vb. teknolojileri kullanan sanat¢ilarin, ‘gergeklik’
algimiz1 degistiren ¢alismalari, heykel sanatinin bagskalasan ve muglaklagan
tamimlarina da uygun diismektedir. izleyicide, gorsel, isitsel hatta dokunsal olarak
yogun bi¢cimde deneyimledigi simule edilmis gercekligin hakikaten yasanmakta
olduguna dair giiclii bir alg1 yaratan ¢aligmalarda, sanal ile ger¢ek arasindaki sinirlar

gecisken hale gelmektedir.

Yaratici sanat enstalasyonlari ile taninan uluslararasi dijital sanat kolektifi
TeamLab, sanat¢1, animator, programci, matematik¢i, mimar ve miithendis gibi ¢esitli
uzmanlardan olusmaktadir. TeamLab, izleyicilerin insan ve doga arasindaki iliskiyi,
yeni algilama bicimleriyle kesfetmeleri i¢in sanat, bilim, teknoloji ve doganin
kesistigi disiplinlerarasi projeler iiretmektedir. Sanatsal deneyimlerin yani sira

yasamdaki tim deneyimleri sunmak, mevcut fiziksel sinirlar1 agsmak, mekan iginde
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sonsuz bir alan hissi yaratmak!® icin; hareket, dokunma veya gdlge ile etkinlestirilen
sensorlerin  yardimiyla, izleyicilerin  enstalasyonu  sekillendirmelerini  ve
gelistirmelerini tesvik ediyorlar.'® Kurulumlarindaki her sey sinirsiz bir yasam

stirekliligi i¢inde var oluyor.

2018 yilinda projelendirdikleri 8 m yiiksekliginde ve 6 m genisligindeki
“Yasamin Titresen Renklerinin Agaci/The Tree of Resonating Colors of Life’ isimli
interaktif enstalasyon, farkli renklerdeki 1sik kiirelerinin iist {iste yigilmasiyla
olusturulan ti¢ boyutlu bir aga¢ (Gorsel 58). Kiirelerden birine dokunuldugunda renk
degistirir ve o renge Ozgili bir ses yankilanir. Rezonansa giren bu Kkiire,

yakindakilerden baslayarak sirasiyla tim kiirelerin rengini degistirir ve kisa siirede

192

tiim kurulum ayni renge doner.

Gorsel 58. TeamLab, Yasamin Titresen Renklerinin Agaci, 2018.

Yeni tir bir dijital miize olan ‘TeamLab Ormani/TeamLab Forest’, bir
bilgisayar programi tarafindan ger¢ek zamanl olarak olusturulmus etkilesimli bir
calismadir ve tasarimlar dnceden kaydedilmis goriintiiler degillerdir. izleyiciler ve
kurulum arasindaki etkilesim, gorsel durumlarda siirekli olarak degisimlere neden
olmaktadir. Miize ‘Yakalama ve Toplama Ormani/Catching and Collecting Forest’
ve ‘Atletizm Ormani/Athletics Forest' olmak iizere iki ana alandan olusmaktadir
(Gorsel 59).

190https://www.youtube.com/watch?v=7ilUiSLaJQo&list=PLgq4LnWs30lUpaD8oXCF7IILikGBY7H
Fg&index=8&t=12s&ab_channel=BloombergMarketsandFinance, (20.10.2020).

191 https://www.youtube.com/watch?v=7ilUiSLaJQo&ab_channel=BloombergMarketsandFinance,
(20.10.2020).

192 https://www.teamlab.art/w/tree-of-resonating-colors-of-life/, (22.10.2020).


https://www.youtube.com/watch?v=7ilUiSLaJQo&list=PLqq4LnWs3olUpaD8oXCF7IlLikGBY7HFg&index=8&t=12s&ab_channel=BloombergMarketsandFinance
https://www.youtube.com/watch?v=7ilUiSLaJQo&list=PLqq4LnWs3olUpaD8oXCF7IlLikGBY7HFg&index=8&t=12s&ab_channel=BloombergMarketsandFinance
https://www.youtube.com/watch?v=7ilUiSLaJQo&ab_channel=BloombergMarketsandFinance
https://www.teamlab.art/w/tree-of-resonating-colors-of-life/
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Gorsel 59. TeamLab, Forest Fukuoka, Japonya, 2020.

Birinci alan izleyicilerin diinyayr bedenleriyle kesfettikleri, yeni bir
ogrenme alam olarak tasarlanmistir.’®® Duvarlarda dolasan gokkusagi rengindeki
hayvanlardan ve zemine yansitilmis deniz canlilarindan olusan genis bir dijital
ormanda, izleyiciler dokunarak figiirlerin seslerini duyabilir ve renklerini
degistirebilirler. Ayn1 zamanda cep telefonlarina indirecekleri bir uygulama ile bu

yasayan interaktif ormanla etkilesime girebilirler.

Telefonlarmin kameralarin1 dolagan bir yaratiga dogrultup onu dijital bir
okla vurduktan sonra, duvardan kaybolan yaratik, ger¢ek hayattaki karsilig1 hakkinda
ayrmtili bilgilerle cep telefonundaki uygulamada yeniden gériinecektir. izleyiciler
kendi koleksiyonlarina ekledikleri orman yaratigini digerlerinin de gorebilmesi igin
tekrar ormana geri gonderebilirler. Duvardan toplanacak orman hayvanlarinin yani
sira arttirilmis gerceklik ile zemine 151k sagan bir dijital ag atilarak deniz canlilar1 da
yakalanabilmektedir. ‘Atletizm Ormani’ daha fazla fiziksel ¢aba gerektiren farkli

temalarda dokuz sergiden olusmaktadir.!®* Diinyay1 beden araciligiyla anlama ve iic

193 https://www.teamlab.art/e/forest/, (20.10.2020).
104 https://www.timeout.com/tokyo/news/in-photos-see-the-new-teamlab-exhibition-opening-in-
fukuoka-this-month-070220, (09.11.2020).


https://www.teamlab.art/e/forest/
https://www.timeout.com/tokyo/news/in-photos-see-the-new-teamlab-exhibition-opening-in-fukuoka-this-month-070220
https://www.timeout.com/tokyo/news/in-photos-see-the-new-teamlab-exhibition-opening-in-fukuoka-this-month-070220
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boyutlu diisiinme kavramina dayali olarak, mekansal farkindalig1 egiten yeni tiir bir
fiziksel yaratict alandir. GOzl yaniltan gorseller, sira disit sesler ve diizensiz

zeminlerle duyular1 harekete gecirmek icin tasarlanmis aktiviteler sunmaktadir.'*

Arjantinli ¢agdas sanat¢i Tomas Saraceno (1973- ), yirmi yildan fazla bir
stredir atmosferle etik bir isbirligine yonelik projeler gerceklestirmektedir.
Siirdiiriilebilir bir gelecek icin alternatif yasam bigimleri 6neren Saraceno, spekiilatif
modeller olan sabun kopiikleri, 6riimcek aglari, sinir aglari veya bulut olusumlarinin
morfolojisiyle, sisirilebilir ve havada tasman biyosferler yaratiyor.! “Bu sanatsal ve
bilimsel arastirmalar, oriimceklerden insanlara, yercekimi dalgalarindan toz

par¢aciklarina kadar birden fazla varligi iceren yeni melez karsilagmalara ve

95197

iliskilere olanak saglayabilir

Gorsel 60. Tomas Saraceno, Uzay Zaman Kopiigiinde, seffaf kristal berrakliginda pve membran,

velcro, ahsap, 20,5x24x24 m, Hangar Bicocca, Milano, italya, 2012.

Oriimcek aglariyla ilgili calismalarindan elde ettigi karmasik geometrileri,

yasanabilir yapilara ¢eviren sanatg¢i, sanati, mimariyi ve bilimi birlestiren alanlar insa

195 https://www.japantimes.co.jp/culture/2020/08/14/arts/teamlab-forest-fukuoka/, (22.10.2020).
196 http://www.dreamideamachine.com/en/?p=41089, (09.11.2020).
197 https://studiotomassaraceno.org/about/, (09.11.2020).


https://www.japantimes.co.jp/culture/2020/08/14/arts/teamlab-forest-fukuoka/
http://www.dreamideamachine.com/en/?p=41089
https://studiotomassaraceno.org/about/
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etmistir.!® Saraceno’nun italya Milano’daki Hangar Bicocca icin gerceklestirdigi
‘Uzay Zaman Kopiigiinde/On Space Time Foam’ isimli projesi; kozmoloji, kuantum
fizigi, evrim teorileri ve yasam bilimlerinden esinlendigi, yerden 24 metre
yiikseklikte asili duran, ti¢ katmanli bir zar seklinde yasam alanidir (Gorsel 60-61).
Izleyicilerin ulasabilecegi iic katta 400 metrekareyi kaplayan, toplam 1200
metrekarelik seffaf bir yiizeyden olusmaktadir. Bu piirlizsiiz, seffaf naylon
Kurulumun her seviyesi farkli bir iklime ve hava basincina sahiptir; tipki 6riimecek
aglarindaki hassas dengede oldugu gibi, ortamin 1s1s1 ve lizerindeki izleyicilerin basit

hareketleriyle stirekli olarak degismektedir.

Gorsel 61. Uzay Zaman Kopiigiinde, Hangar Bicocca, Milano, enstalasyon gériniimii, 2012.

Bulutlarin iizerinde yiiriimeye benzer bir his uyandiran®® bu devasa
enstalasyon, bireylerin birbirleriyle iliski kurarak mekani nasil olusturduklarinin
fiziksel bir yansimasidir.?® izleyicilerden birinin herhangi bir hareketi, digerlerinin

hareketlerini sartlandirmaktadir. Sanat¢inin agikladig gibi; “Her adim, her nefes,

198 https://www.artsy.net/artist/tomas-saraceno, (09.11.2020).
199 http://www.evolo.us/walking-on-clouds-on-space-time-foam-by-tomas-saraceno/, (09.11.2020).
200 https://studiotomassaraceno.org/on-space-time-foam/, (09.11.2020).


http://www.evolo.us/architecture/in-orbit-is-the-new-and-the-most-elaborate-installation-by-tomas-saraceno/
http://www.evolo.us/architecture/in-orbit-is-the-new-and-the-most-elaborate-installation-by-tomas-saraceno/
http://www.evolo.us/architecture/zaha-hadid%E2%80%99s-serac-bench-for-lab-23-unveiled-at-milan-design-week/
http://www.evolo.us/walking-on-clouds-on-space-time-foam-by-tomas-saraceno/
https://www.artsy.net/artist/tomas-saraceno
http://www.evolo.us/walking-on-clouds-on-space-time-foam-by-tomas-saraceno/
https://studiotomassaraceno.org/on-space-time-foam/
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tiim alant degistirir: Bu, karsilikly iliskilerimizin Diinya'yr ve diger evrenleri nasil

»201  fnsanlar1 olaganiisti mekansal ve duygusal

etkilediginin bir metaforudur
deneyimlere c¢eken Saraceno’nun biiylik, yumusak, havada siiziilen bulutsu
kurulumu, izleyicileri yer ile tavan arasindaki boslukta hareket ederken uzaysal

koordinatlar1 yok saymaya tesvik ediyor.2%

2014 yilinda Barbican Centre’da gergeklestirilen ‘Dijital Devrim/Digital
Revolution’ adli sergi, 1970’lerden bu yana sanatin dijital teknolojiyle doniisimiinii
aragtirmistir. Sergi alanlarmin sinirlarmi zorlamak ig¢in dijital medyay:r kullanan
sanatci, film yapimecisi, mimar, tasarimei, miizisyen ve oyun gelistiricisini ilk kez bir
araya getirmis ve arttirllmis gergeklik, yapay zeka, giyilebilir teknolojiler ve 3D
baskinin sundugu yaratic1 olasiliklarm etkilerini ele almistir.?®® Genis olgekli ve
kitlesel katilmli agik hava etkinlikleriyle taninan Londra merkezli tasarim sirketi
Umbrellium®* tarafindan hazirlanan ve bu serginin bir parcast olarak sergilenen
‘Assemblance’ (Gorsel 62), alam bir grup etkilesimli lazer heykelle dolduran bir

enstalasyondur.?%

Havada ii¢ boyutlu 151k yapilar1 olusturmak i¢in, bilgisayar kontrollii hareket
izleme, lazer, ses ve dokunsal ¢ikt1 sistemleri lizerine insa edilen ‘Assemblance’,
izleyicilerin viicutlariyla sekillendirilen, igbirligine dayali bir ortamdir; bu nedenle
yapilar, birlikte insa edildiklerinde daha saglam ve dayaniklidirlar.?%® Isigin fiziksel
bir malzeme olarak kullanilmasiyla ‘ger¢ek’ hale getirilen bu etkilesimli artirilmig
gerceklik ortamindaki amac; katilimi yapilandirmak, isbirligi yapmak ve giiven
olusturmaktir. “Katilimi yapilandirmada bir deney olarak sunulan Assemblance,
bizden, 21. yiizyilda ‘fiziksel’i ‘sanal’dan, ya da ‘hayal edilen’i ‘gercek’ten

ayirmada keyfi ayrimlar yapip yapamayacagimizi diisiinmemizi istiyor2%,

201 https://www.archdaily.com/292447/on-space-time-foam-exhibition-studio-tomas-saraceno,
(09.11.2020).

202 Gos. yer.

203 https://www.barbican.org.uk/hire/exhibition-hire-bie/past-bie-exhibitions/digital-revolution,
(23.10.2020).

204 Gos. yer.

205 https://vimeo.com/155834125, (23.10.2020).

206 https://umbrellium.co.uk/products/assemblance/, (23.10.2020).

207 https://vimeo.com/155834125, (23.10.2020).


https://www.archdaily.com/292447/on-space-time-foam-exhibition-studio-tomas-saraceno
https://www.barbican.org.uk/hire/exhibition-hire-bie/past-bie-exhibitions/digital-revolution
https://vimeo.com/155834125
https://umbrellium.co.uk/products/assemblance/
https://vimeo.com/155834125
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Gorsel 62. Umbrellium, Assemblance, Barbican Centre, Londra, 2014.

Disiplinleraras: tasarim uygulamalari firmasi olan Los Angeles merkezli
Ozel Office tarafindan tasarlanan ‘Cypher’; robotik, sanal gergeklik, sensor
etkilesimi ve makine 6grenimi teknolojisi araciligiyla interaktif deneyim sunan
heykelsi bir enstalasyondur (Gérsel 63). Interaktif yumusak robotik bir gévdenin,
sanal gerceklik ara yiiziiyle birlestirilerek olusturuldugu ‘Cypher’, bir sanal
gerceklik simiilasyonunu insan-robot etkilesimi ile senkronize ederek sanal ve
gercek diinya arasinda bir koprii kurmaktadir. Heykel, bir kizil6tesi sensor dizisi ve
nesnelerin yiizeye olan uzakligin1 anlayan LIDAR teknolojisi ile donatildig: igin,
izleyicinin yakinligin1 algilayarak seklini buna gore degistirme yetenegine

sahiptir.?%

Heykele baglanan sanal gergeklik basligi, kullaniciyr adeta heykelin igine
1sinlayarak, deneyimin Glgegini bir nesneden uzaya dogru degistiriyor (Gorsel 64-
65). Sanal gergeklik modunda binlerce sensore temas eden kullanici, heykelin seklini
el hareketleriyle ger¢cek zamanl olarak degistirebilmektedir. Baglik da heykel gibi

sekil degistirerek izleyicinin sanal gerceklik ortamindaki eylemlerine bagli olarak

208 http://www.ozeloffice.com/index#/cypher/, (26.10.2020).


http://www.ozeloffice.com/index#/cypher/
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sismekte ve sdnmekte, bu da izleyiciyi heykelin hareketiyle birlestirmektedir.?%® “Bu
coklu teknolojilerin sentezi yoluyla heykel, neyin gercek ve neyin sanal oldugu ile
ilgili kavramlara meydan okuyor ve izleyicinin ¢ok sayida gerceklik arasinda ayni

anda seyahat etmesine izin veriyor?1,

Gorsel 64. Sanal Gergeklik Araciligiyla Cypher ile Etkilesim.

Izleyiciyi heykelin kendisine déniistiiren Cypher, birden fazla teknolojik
sistemin bir kombinasyonu ile dijital ve fiziksel diinyalarda ayn1 anda var olmakta ve
cevresindeki degisikliklere hem simiilasyon hem de malzeme olarak cevap

vermektedir. “Sanal gerceklik ve robotik diinyalarin birlestirerek, geleneksel olarak

209 https://www.dezeen.com/2018/08/14/shape-shifting-cypher-sculpture-ozel-office-controlled-
motion-sensors-virtual-reality/, (26.10.2020).
210 http://www.ozeloffice.com/index#/cypher/, (26.10.2020).


https://www.dezeen.com/2018/08/14/shape-shifting-cypher-sculpture-ozel-office-controlled-motion-sensors-virtual-reality/
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karsit alanlar olarak goriilen kavramlar: ve deneyimleri terciime etme yetenegine
sahiptir; mimari ve heykel, nesne ve uzay, dijital ve fiziksel, gercek ve sanal, gorsel

ve dokunsal, makine ve organizma”?*,

Gorsel 65. Cypher, Tiirkiye Inovasyon Haftas1 Kurulum Gériiniimii, Istanbul, 2018.

Gelecekte sanat ve teknolojinin iliskisine yonelik 6nemli ipuglar1 veren
robotik enstalasyon?? Cypher’in teknolojik boyutu oldukca karmasik ve deneysel.
Gilinlimiizde endiistriyel Olgekte bile olgunlasmamis, otonom araglarda kullanilan
LIDAR sensorleri ve yapay zeka algoritmalar1 gibi birtakim yeni teknolojiler igeren
heykel, makine ve organizma arasinda bir varlik.?’® Malzeme olarak silikon ve
karbon fiber katkili termoplastikten yapilmis esnek 3D baskili paneller kullanilmas.
Dokusu, robotlarin goériiniimiine dair estetik beklentilere meydan okumak amaciyla,
dogadaki yaratiklarin dikenli derilerine benzetilmis ve izleyicinin nesneyi okumasini

bulaniklastirmak igin de siyah renk se¢ilmis.

211 Gos. yer.

212 https://www.edebiyathaber.net/sanat-ve-teknolojiyi-birlestiren-robotik-enstalasyon-cypher-futurist-
sanati-istanbula-getirdi/, (26.10.2020).

213 https://www.xoxodigital.com/post/15564/some-men-10-yaz-guvenc-ozel-roportaj, (26.10.2020).
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Tarihi boyunca kodlar1 biiyiik o6lgiide gorsellik {izerine kurulan Bati
uygarliginda, Modernizm ile de gegerligini siirdiirmiis olan, gorme duyusunun baskin
olma hali, insanin algisal biitiinliigiinii bozarak diger duyularin korelmesine;
“..gormenin sadece zihnimizde olusan imgeler araciligi ile gergeklestigi
yanilsamastyla, bir tiir bedensizlesme haline yol agmaktadir”®**. Ancak dijitallesme
stireci, gorsel temsilin yeniden tanimlanmasini glindeme getirerek onemli bir
dontisiimii baglatmistir. Dijitallesen imgeler katilimci sanat pratikleri araciligi ile
artitk yalnizca bakilan nesneler olmaktan ¢ikarak, etkilesimli unsurlara dontismiis;
izleyicinin dokunma, koklama, mimik ve jest gibi bedensel hareketlerine yanit
verebilen, bedenle deneyimlenen dinamik temsiller haline gelmistir.?® Yeni
teknolojik gelismeler yerlesik sosyal, siyasal, ekonomik ve sanatsal tanimlamalari alt
ist etmis; dijitallesme, imgelerin iiretim ve tiiketim sekillerini kdkten degistirmistir.
Yasamin her alaninda gergeklesen bu doniisiim, gelecekte, bugiine dek alistigimizdan

cok farkli bir imge diinyasinda yasayacagimizin bir gostergesidir.

214 Enis Ali Yurtsever, Seyirden Etkilesime: Bir Katilimci Sanat Yapiti Olarak Dijital Imgenin
Fenomenolojisine Dogru, (Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tasarim
Anasanat Dal1, Basiimamis Doktora Tezi), Istanbul 2015, s.12.

25 A g.e.,5.13.
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Insanhigin varolusundan neredeyse Modernizm’e kadar, konusu biiyiik
Olciide insan figiirii olan geleneksel heykel, Avrupa sanatinda gézlemlenen degisimin
etkisiyle 19. ylizyilda koklii bir degisim siirecine girmistir. 20. yiizyilin baglarindan
itibaren, bi¢imsel anlamda natiiralist anlayis form degistirmis ve doganin taklidinden
asamal1 olarak uzaklagilarak soyuta varacak bir siire¢ baglamistir. Bigcim ve igerik
baglaminda yasanan sigrama, malzeme gelisimini ve kavramsallasma siireclerini
beraberinde getirmistir. 1960°larin sosyal hareketleri, sanatin toplumsal sorunlarla
daha yakindan ilgilenmesine yol agmuis; izleyicinin sanat iiretimine fiziksel olarak
katiliminin tesvik edilmesi ile sanat yapiti, izleyiciye gore degisen anlamlar

kazanmaya baglamistir.

2000’lerden itibaren internet teknolojisinin yayginlasarak daha ulasilabilir
hale gelmesi ve sanatsal siiregleri fiziksel kisitlamalardan 6zgiirlestiren uygulamalar
sayesinde sanat pratikleri Dijital Sanat ya da Yeni Medya Sanati gibi yeni mecralar
kazanmistir. Erisim maliyetlerinin ¢ok az olmasi, projelerde kiiresel boyutta
katilimcinin es zamanli yer alabilmesi ve sistemin yarattigi1 6zgiirliik algis1 nedeniyle
yazar ve miizisyen Bruce Wands, sagladigi bu olanaklardan Gtiirii interneti, 21.

yiizyilin yeni alternatif kamusal alani olarak nitelendirmistir.?®

Gilintimiizde teknolojinin akil almaz hiziyla sekillenen bilisimdeki yenilikler
sanat yapitinda gorsel ve yapisal degisikliklere neden olmustur. Artirilmis gergeklik,
sanal gerceklik, giyilebilir teknolojiler ya da yapay zekd uygulamalari, gercek ve
sanal diinyay1 birlestirerek, yeni tiir bir evrende, tim duyular1 harekete gegirerek,
izleyicilere interaktif bir deneyim yasatmay1 vadediyorlar. ‘Nesnelerin interneti’!’
kavraminin ardindan yeni arastirmalar gosteriyor ki, yakin gelecekte ‘duyularin

interneti’ kavrami giindeme gelecek. Gorme ve isitme duyularinin ardindan, koklama

216 Bruce Wands, Art of The Digital Age, Thames and Hudson. London 2006, s.19.

217 Nesnelerin Interneti/Internet of Things, fiziksel nesnelerin birbirleriyle veya daha biiyiik
sistemlerle baglantili  oldugu iletisim agidir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Nesnelerin_interneti,
(21.11.2020).
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ve tat alma duyularmin, hatta dokunma duyusunun dijitallesmesi {izerine yapilan son
calismalarla, ¢oklu duyusal deneyimlerin gerceklikle neredeyse ayni olmasi
ongoriilityor.?*® Duyulan dijital ortama aktarmak igin ¢alismalar devam ederken, pek
cok sektor ve teknoloji sirketi bes duyuyu da kendi sistemlerine entegre etmeye
baslad1 bile.?*® Dijital goriintiileme teknolojilerinin, yeni ifade bigimleri {iretmek igin
yogun bi¢imde kullanildig1 ¢agdas sanat pratikleri, bir taraftan da, dijitallesmenin
getirdigi yeni algilama ve davranig sekillerini ve izleyicide yol actigi biling

doniisiimiinii de irdelemektedir.

Bu c¢alismada sanat eserini degerlendirmede Onemli bir etken olan
izleyicinin islevinin degisimi; ‘bir sanat yapitinin éniindeki beden’ olmakla, ‘kendini
vapitla birlikte mekdnmin bir pargasi olarak deneyimleyen beden’ olmak arasindaki
fark ekseninde ortaya konulmaya calisilmistir. Arastirma konusu i¢in kritik doniim
noktalarindan ancak smirli sayida Ornekler segilebilmistir. Meselenin daha iyi
irdelenmesi i¢in bu Orneklerin arttirilmasi ve “heykel terimi daha ne kadar
genisletilebilir ve bu genislemenin bir sonu var midw?” sorusuyla desteklenerek
kapsaml1 yeni bir inceleme yapilmasi faydali olacaktir. Ciinkii 1960 sonras1 agilimlar
neticesinde siirekli devinen bir yapiya doniisen heykel sanatinin, giiniimiizde geldigi
noktada kavram olarak tanimlanmasi olduk¢a karmasik bir hal almistir ve yiizyilin

sonlarina dogru farkli okumalar gerektirmistir.

Ancak bu calismada odaklanilan asil nokta heykelin, bash basina bir tiir
sanat nesnesi olmasinin yani sira, toplumsal boyutu ile mesaj tasiyan ve bu anlamda
izleyicinin iligki kurabildigi kiiltiirel bir iiriin olmasidir. Kiiltiire ve topluma gore
degisebilen bu iliski, her bireyde farkli ¢cagrisimlar yaratabilmektedir. Yazar ve sanat
elestirmeni Mika Hannula’ya (1967- ) gore; yapit ve izleyici arasindaki iliskide,

5220

karsilikli etkilesim sirasinda, bir ‘liglincii alan/third space’>“" olusur ve yaratilan bu

alan “...iigiincii mekdna gétiirecek olan simdilik bilinmeyen ve étekilerle karsilikll,

218 “Koku ve Tat Alma Duyular1 Dijitallesiyor Mu?” https://blog.quicksigorta.com/teknoloji/koku-ve-
tat-alma-duyulari-dijitallesiyor-mu-1676, (12.10.2020).

219 https://tr.sputniknews.com/bilim/201702211027312136-koku-internet/, (13.11.2020).

220 Hiiseyin B. Alptekin - Pelin Tan, “Mika Hannula ile Soylesi”, Art-Ist Giincel Sanat Segkisi, No 5,
Mayis 2002, s.40.
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ortak... bir bulusmayr’?*

olasit kilmaktadir. Hannula’ya gore ‘iiciincii alan’,
katilimcilarin bulugma ihtimalinin olusabilecegi bir siirece ve bu karsilasmalar
sekillendirerek etkilesime yol agan bir yolculuktur.??®> Yazar, 6zne ve nesne
arasindaki ayrimin agik bir kesinlik tasimadigina vurgu yapmaktadir.??® Yapit ve
izleyici arasinda Onceden tanimlanmayan ve karsilikli etkilesim sonucunda
bicimlenerek olusan bir iligki s6z konusudur; izleyicinin yapitt deneyimledigi
kosullarin tamaminin varligindan olusan bir farkindalik durumu. Bu baglamda sanat
pratigine izleyicinin dahil olma siireci; izleyicinin sanat yapitini deneyimlemesi,
sanat¢cinin izleyiciyi izlemesi, izleyicinin izleyici ile etkilesime gegmesi gibi ¢ok

boyutlu bir iletisim ve tiretim siirecini dogurmustur.

Genel anlamda tiim bu gelismeler neticesinde heykel sanatindaki yapit-
izleyici iligkisi de 6nemli bir donilisim gecirmistir. Yiizyillar boyunca heykel ile
cogunlukla gorsel-duygusal bir bag kurmus olan ‘izleyici’, giinimiizde fiziksel
olarak da yapitin bir pargasi haline gelerek ‘katilimc1’ olmustur. Bu durum, c¢ok
yonlii bir kavrayis kazanan izleyicinin, daha 6nce hi¢ deneyimlemedigi iliskiler
yaratmasina olanak saglamistir. Ronesans’taki merkezi perspektifin {irlinii olan
hareketsiz izleyiciden, 1960 sonrasinda hareketlenerek, heykeli bedeniyle
deneyimleyen katilimciya evrilme siirecinde, izleyici; 20. ylizyi1l boyunca birbiri
ardina gelen c¢esitli egilimlerle, sanat nesnesinin somut bir gorsellikten, bir
diistinceye dogru degisim gosterdigine taniklik etmistir. Ancak siirekli degisen
yonelimlerle birlikte formun da deg§isime ugramasi-par¢alanmasi, bozulmasi, yok
edilmesi ya da yeniden heykele sokulmasi-izleyicinin zihnindeki alisik oldugu form

kavramini alt iist etmis ve algilama siirecinde sorun yaratmaistir.

1960’larda sanat yapitina katilimin desteklenmesi, yiiksek kiiltiir ile kitle
kiiltirii arasindaki smirlarin gittikge belirsizlesmesini, yapit ve izleyici arasindaki
iliskinin giiglenmesini saglamistir. Heykele dair yerlesik degerlerin hizla degismeye
basladig1 60’larda, izleyicinin rolii, nesne olarak heykelin yapisinin yeniden

bi¢cimlendirilmesinde belirleyici olmustur. Bununla birlikte fikirlerin hala hizla

221 Mika Hannula, “Ugiincii Alan - Bir Etik ilke Olarak Yanlis Anlama”, Art-Ist Giincel Sanat Seckisi,
No 5, Mayis 2002, s.48.

22 Gos. yer.

223 Olafur Eliasson’dan Aktaran Mika Hannula, a.g.m., s.54-55.
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gelistigi glinlimiiz diinyasinda sanal evrenin giinlik yasantiyla i¢ ice gecmesi,
insanlarin yiiz yiize iletisimine oldugu kadar yapit-izleyici arasindaki baga da ket
vurmustur. Bu durumun sanat yapitinin birlestirici giicliyle asilabilmesi miimkiin
olabilir ve bu noktada ‘katilim’in saglanmasi yapit ve izleyici arasindaki iletisimin
giiclenmesine katkida bulunabilir. Bu dogrultuda insan algisinin deneyimlemeye
duydugu ihtiya¢ nedeniyle ve ii¢ boyutlu olmasi dolayisiyla izleyici, yasam-sanat

dengesini heykel yoluyla ortaya koymaya devam edecektir.

Glinlimiiz sanat ortaminin ¢esitliligi ve heykel algisinin doniisiimii acisindan
degerlendirildiginde; dijital teknolojilerin insan bedenini ve bilincini doniigtiirme
potansiyelinin, heykel sanatinda yeni bir doniisiime yol agmas1 ve gorsel temsillerin
cok boyutlu yeni bakis agilar1 6nermesi de zaman meselesi. Bu doniisiim, insanligin
yakin gelecekte bugiine kadar alistiindan c¢ok farkli bir imge diinyasinda
yasayacagina isaret ediyor. Bilisimdeki teknolojik yeniliklere paralel olarak yakin
gelecekte, izleyicinin gerceklik algisin1 kokten degistirecek olan, yeni tlirden ¢ok
boyutlu ¢alismalarla, kurgusal ile gergeklik arasindaki sinirlar daha da gegisken hale
gelecek ve belki de ‘calismanmin kendisine doniisecek olan beden’ heniiz adi
konulamayan bir kavrami deneyimleyecektir. Elbette bu gelismeler varilan son nokta
olmayacaktir; unutulmamasi gereken nokta, kisisel donanim ve bakis acisindan
dolayr bir sanat yapitimin algilanmasi ve anlamlandirilmasinda her zaman

farkliliklarin olabilecegidir.
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