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OZET

Bu calismada 18. Yiizyil’1n ikinci yarisina damgasini vuran Klasik donemin
ve 19. Yiizyilda baglamis 20. ylizyilin ilk yillarina kadar uzanan romantik dénemin

tarihsel yapisi ve ozellikleri incelenmistir.

18. Yiizyilin ikinci yarist ve 19. Yiizyil siiresince uygulanan miizikal
calismalar {izerinde incelemeler yapilmistir. Daha sonra kontrabasmn Viyana, italya
ve Almanya’daki rolii hakkinda ayrintili bilgiler verilmis, gelisime katkida bulunan

besteci ve icracilarin kontrabas icraciligina etkileri ortaya konmustur.
Son olarak 18. ve 19. Yiizyillarda kontrabasin orkestrada diizeni ve

kontrabasin rolii alaninda Avrupa’da atilmis dnemli adimlar ve degisim dalgasinin

yanisira 18. Ve 19. Yiizyilda kontrabas i¢in yazilan eserlerden 6rnekler sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Kontrabas, Klasik donem, Romantik donem, Orkestra



Title of the Dissertation: 18th and 19th century, Investigation of the Historical
Perspective of Artistic Development of Double bass in Italy, Germany and Austria

Prepared by: Sevda CAN

ABSTRACT

In this study the historical nature and features of classical period
which marked the second half of 18th century and romantic period which began in

the 19th century and continued till the early 20th century have been examined.

Studies into the musical works performed during the second half of 18th
century and throughout 19th century have been made. Detail information has been
given the role of the double bass in Vienna, Italy and Germany. The influence of the
composers and performers who made the contributions to the development of the

instrument and on the double bass performance has been demostrated.

Finally, as well as the wave of change and the important steps taken in Europe in
terms of the arrangement and the role of the double bass in the orchestra, examples
of the works written for the double bass in the 18th and 19th centuries have been

presented.
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BOLUM I

GIRIS

Kontrabasin gelisim tarihinde 18. Ylzyil bir milattir. Bu dénemde cesitli
besteciler ve virtiiozler gerek besteleriyle gerek de c¢alimlariyla enstriimanin
kimligini eslik c¢algisindan, solo enstriimanlar kategorisine kaydirmaya
baslamislardir. Gelisiminin basladig1 yillar hakkinda Tiirk¢e kaynaklarin pek fazla

olmamasi violon hakkinda aklimizda soru isaretleri birakmaktadir.

Kontrabasin kokeni hakkinda iki genel yargi vardir. Bunlardan ilki viol
ailesinden geldigi yoniindedir. Viol ailesinin en biiyiik iiyesi olan bas viol’e boyut ve
form olarak yakinligi nedeni ile bu diisiince enstriiman yapimcilar1 ve icracilar
tarafindan en popiiler olanidir. Diger yargi ise glinlimiiziin en yaygin enstriiman
ailesi olan keman ailesinden geldigi yoniindedir. Bazi enstriiman yapimcilarinin,
icracilarin ve miizikologlarin bu yargiya diismelerindeki en biiylik neden ise,

kontrabasin, bas violden ¢ok farkli ve kemana yakin bir i¢ dizayninin olmasidir.

Italya’da dogup daha sonra Almanya ve Avusturya’da gelisen kontrabasin 18.
ve 19. Yiizyillardaki gelisim siirecini anlatan bu tez, olaylar1 tarihsel acidan
incelemektedir. Italya, Almanya ve Avusturya’da, kontrabasa solo, oda miizigi ve
orkestra i¢inde verilen gorevler arastirilmistir. Adi gegen iilkelerde kontrabas igin
eser yazan besteciler, bu bestecilerin kontrabas i¢in yazdigi farkli tarzlardaki eserleri,
bu iilkelerde ortaya c¢ikan cesitli kontrabas icra ekolleri, bu ekolleri temsil eden
icracilar1 ve ekollerin farkliliklar: hakkinda bilgi verilmektedir. Kontrabasin tekniksel
gelisimine ve genel tarihine 18. ve 19. Yiizyillarda katkida bulunan veya gelisimini
etkileyen besteciler, icracilar ve tarihsel olaylar géz Oniinde bulundurularak, bu

kisilerden giiniimiize ulasan eserlerin nota 6rnekleri ve yazili kaynaklar incelenmistir.



1.1 Problem

Yaygin olarak Barok donemde kullanilan bir enstriiman grubu olan viol
ailesinin en biyligi olan ‘‘bas viol’” den evrimlestigi disiiniilerek 20. Yiizyil’in
baslarina kadar degisim gegiren kontrabasin, en radikal degisimlerini geg¢irdigi 18. ve
19. Yiizyillardaki gelisimini 6grenmek hem icracilar i¢in hem de besteciler i¢in ise
yarar olacagi goriilmektedir. Ancak iilkemizde kontrabasin tarihi iizerine yazilmis
calismalarda 18. ve 19. Yiizyillarda kontrabasin Italya, Almanya ve Avusturya’daki
sanatsal gelisimi lizerine yeterli ¢alisma yapilmamistir. Dolayisiyla bu ¢alismanin
problemi, 18. ve 19. Yy’da Kontrabasin italya, Almanya ve Avusturya’daki Sanatsal

Gelisiminin Tarihsel A¢idan incelenmesi’dir.

1.2 Amag

Kontrabasin gelisiminde hem enstriiman olarak, hem de icra olarak biiyiik bir
yere sahip olan 18. ve 19. Yiizyil dénemlerini aragtiran bu ¢alisma, Tirkiye’deki

egitimci, 6grenci ve icracilar i¢in yol gosterici bir kaynak olmay1 amaclamistir.

1.3 Onem

Diinyada ve iilkemizde kontrabas tarihi adina yazilmis olan ¢aligmalar yeterli
diizeyde kaynak olusturmadig1 i¢in, yapilan bu arastirma giiniimiiz egitimci, 6grenci

ve icracilarina kendilerini gelistirmede dnemli bir kaynak kitab1 olacaktir.
1.4 Simirhhiklar
Bu c¢aligma kontrabasin sanatsal gelisiminin tarihinde zaman agisindan 18. ve

19. Yiizyillar aras1 olarak smirlandirilmis, uzam agisindan ise, Italya, Almanya ve

Avusturya iilkeleri olarak sinirlandirilmistir.



1.5 Tanimlar

A tempo: Asil tempoda ilk hizda.

Adlibitum: (it.) Yoruma, istege bagl olarak.?

Allegro Vivo: (it.) Tez canli, ugar gibi bir cabuklukta.®

Andante: (it.) 1) Italyanca “Andare” yiiriimek fiilinden tiireyen Andante,
Adagio’ dan daha hizli, Allegretto’ dan daha yavas olarak yiirliylis hizindadir. 2)
Sonat, Senfoni gibi yapitlarin agir béliimiiniin ad1. Metronom: 66/72.*

Andantino: (it.) Andante’nin kiigiiltiilmiisii.’

Animando: (it.)Hareketlendirme, canlandirma.®

Arpej: Kirilarak seslendirilen akor. Italyanca ‘arpa’ sozciigiinden gelir. Bir

akorun seslerini arp gibi birbiri ard1 sira hizla seslendirme.’

Artikiilasyon: Seslerin bagli ¢alis, kesik kesik calis gibi farkli ifade

sekillerine verilen ad.®

Calmo: Sakin, durgun.®

Cantabile: Sarki sdylercesine, ezgisellikle.”

Y irkin Aktiize, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymeilik, Tstanbul 2003,s.33.
2 Feridun CALISIR, Miizik Dili Sozligi, http://www.melodik.net/sozluk_muzik/index.asp?Harf=A, (10.03.2015),s.1-2.
3Akt1'ize, a.g.e., s.16.

“Music dictionary, http://www.dolmetsch.com/defsa7.htm, ( 10.03.2015); Feridun CALISIR, "Miizik Dili Sozhigii",
http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=andante,( 10.03.2015),s.1-1

5Aktiize, a.g.e., 5.23.

6 Music dictionary, http://www.dolmetsch.com/defsa7a.htm

7 Ahmet Say, Miizik Sozligii, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari,Ankara 2002,5.34.
8 say, a.g.e.s.41.

9 Aktiize, a.g.e., 5.83.

10 Aktiize, a.g.e., 5.86.


http://www.melodik.net/sozluk_muzik/index.asp?Harf=A
http://www.dolmetsch.com/defsa7.htm
http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=andante
http://www.dolmetsch.com/defsa7a.htm

Crescendo : (it.) Sesi giderek kuvvetlendirerek.!

Celesta: Konsol piyanoya benzeyen vurmali orkestra galgis1.'?

Decrescendo: (it.) Sesin giirliigiinii azaltarak.™

Diminuendo: (it.) Sesin giderek azaltilmas1.'*

Diyatonik Dizi: Avrupa miiziginin temel dizisi olan, bir sekizli i¢indeki tam

ve yarim perdelerden kurulmus bulunan diziye verilen ad.’®

Dolce: (it.) Tatli, yumusak tarzda.'®

Fortissimo: (it.) Cok giiclii; kisalt. “ff* 1’

Fortississimo: Fortissimo’dan daha giiglii.'8

Kanon:Aslinda Yun. Kanon sézciigiinden, Arapca ve Fars¢a’ya kanun olarak

geemis, kural, kaide karsilig kullanilmistir.*®

Kontrpuan: (Alm. Kontrapunk; Fr. Contrepoint; Ing. Counterpoint; It.
Contrapunta.) Ezgiye kars1 ezgiyle karsilik verme prensibinden hareket eden, yatay

cok seslilik anlay1s1.?

1 Feridun CALISIR, Miizik Dili Sozligii, http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=crescendo,(11.03.2015),s.1-
1

12 vikipedi Ozgiir Ansiklopedisi, http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87elesta,(11.03.2015)
13 Aktiize, a.g.e., 5.145.

14 Aktiize, a.g.e., 5.150.

15 say, a.g.e.,s.149.

16 Aktiize, a.g.e., 5.156.

7 Aktiize, a.g.e., 5.203.

18 Aktiize, a.g.e., 5.203.

19 Aktiize, a.g.e., 5.277.

20 Murat Ozden Ulug, Miizik SézIliigii, Yurt renkleri Yayinevi,3.Basim, Ankara 2006,s.122.


http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=crescendo
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87elesta

Kromatik Dizi: On iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da

inerek ilerleyis.?!

Marcato: (it.) Belirterek, tuta tuta.?

Motif: Bestecinin yapitinda ele alip, yineleyerek kullandig1 bir ezgi béliimii.??

Pastorale: Konusu genellikle efsanelere dayanan miizikli oyun.?*

Pentatonik Dizi: Ik kez Cin’de ortaya ¢ikan, bir ses iizerine tam besliler
cikilarak elde edilen on iki kromatik sesten ilk besinin siralanmasiyla olusan
dizidir.®

Pianissimo: (it.) Cok hafif. Kisalt. “pp”?°

Rejistr: (Ing.) Ses alani. Ayn1 ses rengi kosullarinda bulunan perdeler grubu.

Kalidan inceye dogru belirli araliklardaki sesleri kapsayan ses bolgesi.?’

Senfoni: Biiyiik orkestra yapit1.8

Scherzo: 1600’lerde conzonetta tarzinda dindisi, sakaci sarkilar ya da bu tiir

sarkilar1 iceren koleksiyonlara verilen ad.?

Sonatine: (Fr.) Kiiciik kisa sonat.*

2 Say, a.g.e.,s.313.

22 Feridun CALISIR, "Miizik Dili Sozligii", http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=marcato,(14.03.2015),s.1-
1.

23 Feridun CALISIR, "Miizik Dili Sozhigi", http://iwww.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=motif, (14.03.2015),s.1-1.
24 http://www.operaturkiye.com/wpl/index.php/muzik-sozlugu?snap=P (17.10.2015)

BUlkii  Ozgiir, Pentatonik ~ Miizik ve Diinya Miiziine  Etkileri’, Uludag Universitesi Egitim  Fakiiltesi
Dergisi,Cilt:14,say1:1,2001, http://home.uludag.edu.tr/users/ucmaz/PDF/egitim/htmpdf/2001/penta.pdf,(14.03.2015)

26 Aktiize, a.g.e., 5.431.

2 Say, a.g.e. ,S.447.

28 http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=senfoni (17.10.2015)

2 Aktiize. a.g.e.,s.503.

30 Feridun CALISIR, "Miizik Dili Sozliigii", http:/iwww.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=sonatine (14.03.2015),
s.1-1.


http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=marcato
http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=motif
http://www.operaturkiye.com/wp1/index.php/muzik-sozlugu?snap=P
http://home.uludag.edu.tr/users/ucmaz/PDF/egitim/htmpdf/2001/penta.pdf
http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=senfoni
http://www.melodik.net/sozluk_muzik/ara.asp?look_for=sonatine

Sforzando: (it.) Tek bir sesi ya da akoru birden giiclendiren vurgulama

isareti. Kisalt.“sfz” 3

Tonal: (Fr. Ing.) (it. Tonale) Bir merkez bir ses ¢ergevesinde kurulu melodik

ve armonik uygunlukta yazilan, belirli tonaliteye bagh sistemdeki miizik.3?

Unison: (ing.) Tek sesli, sesi birli.®

Variazione: Varyasyon.3*

Kadans: 1. Bir miizik tiimcesinin sonunda yer alan notalar veya akorlar
Obegi. Karara varis. Durgu. 2. Yorumcunun ustalik diizeyini degerlendirmek tizere
bir kongertonun boliim sonlarina dogru solistin orkestradan ayrilip kendi basina
yorumladig1 bolme. Kadenz (Al.), Cadenza (ita.).®

Allegro: (It.) Anlami sen, neselidir. Ancak ¢abuk bir hiz1 tanimlar.%

Adagio: (it.) Agir ve gosterisli, tutumlu bir anlatimda tempo.>’

Larghetto: (it.) Largo’dan Hizlica.®®

Menuetto: (it.) 17. yy’da ortaya ¢ikmis. Fransa kaynakli, ii¢ zamanli saray

dans1. Ad1 “kiigiik” anlamina gelen menu sozciigiinden tliremistir. Ufak adimlarla

oynanmast bu adi gerektirmistir. Miizigi Once siiitlerde yer almis, sonra sonat

31 Aktiize, a.g.e., 5.523.

32 Aktiize. a.g.e.,s.594.

33 Aktiize, a.g.e., 5.625.

34 Aktiize, a.g.e., 5.631.

35 http://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/Kadans-Nedir-2400.html (14.03.2015)

36 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak-Ansiklopedik Miizik sozligii, Pan yayncilik, Istanbul 2004, s.16.
37 frkin Aktiize, a.g.e., s. 6.

38 vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, Gelistirilmis Dordiincii Basim, Istanbul, 1996, s.419.


http://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/Kadans-Nedir-2400.html

biciminin bdliimlerinden biri olmus, yerini scherzo’ya birakincaya kadar

kullanilmigtr.*®

Kongerto: (it. Concerto). Genellikle orkestra esliginde, bir ¢algl icin

yazilmus, ii¢ béliimden olusan miizik yapit1.*
Sonat: (Latince ve Italyanca'da sonare "ses ¢ikarmak". Tek bir calgiyla
calinmis tek bir parcayi, bir besteci isterse sonat diye adlandirabilir ancak genellikle

sonat birkag boliimden olusan oldukga uzun bir parcadir.*

Tonal: (Fr. Tonal). Tonaliteye ait degin. Tonalite ilkelerine uygun tiim miizik

eknikleri.*?

Poco forte: (it.) Az kuvvetli.®

Niians: (Fr. Nuance). Ayrinti. Bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif,
giclii, yumusak, siddetli olusu; giicliiden yumusaga inisi ya da hafiften siddetliye
cikist gibi tim farkliliklarii belirleyen miizikal anlatim.*

Forte: (It) Giiglii giirliikte calinmas1 6ngoriilen.*

Piano: (ita.) Hafif, yumusak ¢alis. Forte’ nin tersi.*®

Mezzo: (ita.) Orta, yarim.*’

39 http://www.tekniksozlukler.com/Muzik Terimleri/menuetto.aspx (14.03.2015)

40 vural Sézer, a.g.e., 5.400.

4lyikipedi Ozgiir Ansiklopedisi, http://tr.wikipedia.org/wiki/Sonat (14.03.2015)

42 Vural Sozer, a.g.e., s.705.

43 T. Kruntyaeva, N. Molokova Yabanci Miizik Terimleri Sozliigii, Moskova, 1988, 5.89.

44 Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sézliik, Gelistirilmis Dordiincii Basim, Istanbul, 1996, 5.509.
45 http:/Avww.turkcebilgi.com/forte (15.03.2015)

46 http:/Avww.sozluk.net/italyanca/piano.htm (15.03.2015)

47 http://www.sozluk.net/index.php?word=mezzo&sozluk=italyanca (15.03.2015)


http://www.tekniksozlukler.com/MuzikTerimleri/menuetto.aspx
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sonat
http://www.turkcebilgi.com/forte
http://www.sozluk.net/italyanca/piano.htm
http://www.sozluk.net/index.php?word=mezzo&sozluk=italyanca

BOLUM 11

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu tez arastirmasi, tarama modelinde betimsel bir c¢aligmadir. Arastirma

sorularina cevaplar aranirken, belge tarama ve analiz tekniklerinden yararlanilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini kontrabasin sanatsal gelisim tarihi, 6rneklemini ise
kontrabasim 18. ve 19. Yiizyil’da italya, Almanya ve Avusturya’daki sanatsal gelisim

tarihi olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma verileri, goriisme ve alan taramasi yoluyla toplanmistir. Konuyla
ilgili olarak elektronik veri tabani taramasi yapilmis, ilgili alan yazin incelenmis,
konu ile ilgili kitap, makale dergi, tez ve diger kaynaklar taranmistir. Ulasilabilen
yerli ve yabanci kaynaklar incelenmis ve c¢esitli alanlardaki 6gretim iiyelerinin

goriislerine bagvurularak veriler toplanmistir.
2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi
Bu arastirma sonucu elde edilen veriler, kontrabasm 18. ve 19. yy’da Italya,

Almanya ve Avusturya’daki sanatsal gelisiminin en iyi sekilde anlasilip ifade

edilmesine yonelik olarak ¢6ziimlenmis ve yorumlanmuistir.



BOLUM III

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 Klasik Donem

Miizik tarihinde 1750°den 1827’ye kadar olan donemi kapsayan siire Klasik

dénem olarak adlandirilir.*®

Klasik, zamana gore degismeyen, gegici oOzelligi
olmayan, olustugu andan itibaren ¢ok uzun yillar gegmesine ragmen ilk giinki
degerinde olan yapitlar olarak adlandirihr.*® Bir diger tanim da; kendinden
sonrakiler i¢in Ornek teskil edecek olan nitelikli besteci ve eserler olarak ifade
edilmektedir.®® Barok donemin en belirgin 6zellikleri olan siislii anlatim, uzun
climleler ve yaziya dayali olan iislup bi¢imi Klasik donemle tamamen degismis tiim

bu gosterisin yerini sade, yalin ve net bir anlatim almistir.®! Klasizm; miizikte &ne

c¢ikan armoni ve gelisen melodi ile sanatta yalin ve dogal bir anlatim tistlenmistir.

Klasik donemi Barok donemden ayiran en 6nemli ve en dikkat cekici 6zellik
polifonik yapidaki eserlerin ortadan kalkip yerini homofonik yapidaki eserlere
birakmasidir.>> Barok dénemin barmdirdign yapisal tiim 6zelliklerden uzaklasan
Klasik dénem bu yalinlasma sayesinde yeni formlar olusturmus, olusan bu formlar

Barok donemin tiim abartisindan uzaklasmistir.>

Klasik donem gelisimini yaklasik olarak yiiz yillik bir silire¢ igerisinde
tamamlamistir. Bu silirecin ortaya ¢ikardigi akimlar; Rokoko, Mannheim okulu,

Firtina ve gerilim, aydinlanma ¢ag1 olarak anlatilabilir.

48 Evin flyasoglu, Zaman Iginde Miizik (Istanbul,Vol.6,2001) s.49.
49 \ural Sozer, Miizik Ansiklopedik Szliik, ( Istanbul: Remzi Kitabevi 1996 ) 5.396.

50Zeynep Cevik, Bati Miizigi Dénemlerinden Klasik ve Romantik Dénem (Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anasanat Dali Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi) Erzurum 2004, s.2.

51 Ugur Eryilmaz, Viyana Klasik Déneminde Kontrabas Calgisinin Yeri ( Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Miizik
Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi) Afyon 2012, s.7.

52 say, a.g.e., 5.263.

53 Eryilmaz, a.g.e., s.8.
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Rokoko, 1726 -1775 yillar1 arasinda Paris’te gozde olan rokoko akimi 6ziinde
saray sanatinin ¢okmeye baslamasiyla onun yerini alan zengin sinifin begenisini
yansitmaktadir. Rokoko stilindeki bir eserin hafif, zarif, yapay, zeki, eglenceli, stislii
nitelikleri vardir. Rokoko ¢algi miiziginde en ¢ok oda miizigi ve klavsen
miiziklerinde gegerli olmustur. Rokoko stilinin en onde gelen bestecileri, Frangois
Couperin ve Jean-Philippe Romeau’dur. Johannes Christian Bach’in yanisira Mozart
rokoko stilini kullanarak eserler yazmstir. Italya ve Almanya’da da kabul goren bu

stil, sanati i¢ine girmistir.>

Alman kiiltiir yasaminin 1770’lerdeki derin duyarliligini simgeleyen firtina ve
gerilim akimi ise sezgi ve duyguyu herseyin oniinde gérmektedir. Almanlarin bu
bicimi yapay siislemelerle dokunmus Fransiz rokokosuna bir tepkidir. “‘Bu anlatimci
dil, orta sinif sanatidwr, siislii degil yalin, hatta kabadir. Barok duyarliligint korumus,

karsitlik ilkesini her 6geye abartarak uyarlamistir.”™

Sonrasinda 1720’de kurulmus olan Mannheim okulu Pfalz prensi Carl
Theodor’un olusturdugu c¢evrenin miizikal etkinliklerinden dogmustur. 1747’°de
Mannheim orkestrasinin sefligine besteci Johann Stamitz getirilmistir. Nefesli ve
yayli calgilar1 bir araya getiren bu orkestranin olugsmasina destek olan besteciler ve
calgicilar icerisinde Xavier Richter, Carl Stamitz, Anton Filtz, Ignaz Holzbauer,
C.G.Toeschi ve Christian Cannabich vardir.®® Ignaz Holzbauer gibi cesitli
bestecilerin eserleri, Haydn ve Mozart’in stillerinde etkili olmustur. Mannheim
orkestrasinin, orkestrasyona getirdigi yeniliklerin yanisira ¢algi sanati, ses
cizgilerinin giiglenip hafiflemesi, dinamizm ve Mannheim cressendolar1 bu okulun
yeniliklerdendir.>” Atilan bu adimlar sonucu ciimle yapisi, miizik formlari, teknik ve

stil agisindan bir¢ok yenilik gergeklestirilmistir.

54 flyasoglu, a.g.e., 5.49.
55 flyasoglu, a.g.e., 5.49.
%6 say, a.g.e., 5.277.
57 say, a.g.e., 5.279.
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“18. yiizyithn ikinci yarisina damgasini vuran “Aydinlanma” akiminin

kaginilmaz bir sonucu olan Klasisizm, miizikte 18. yiizyilin ézellikle iKinci

yarisinda gecerli olan estetik bir anlayistir. “Aydinlanma” en genel tabiriyle,

insanmin diisiinme ve degerlendirmede din ve geleneklere baglhi kalmaktan kurtulup,
kendi akli ve kendi gorgiileri ile yasamumi aydinlatma ¢abasidir. Akla ve bilime
dayall boylesi bir anlayis, tarihsel siireg icerisinde Barok doneme hakim olan saray
kiiltiirii ile ¢elismis ve sonug olarak Klasik donem miiziginde Barok donemin miizikal

estetigi terk edilmistir.”” ®

Aydmlanma cagi1, girdigi savaslar sonrasi zor zamanlar gegiren Viyana’da
miizik, Fransa’da felsefe ile gerceklestirildigi soylenebilir. Bu cagda Christoph
Willibald Gluck, Jean-Philip Rameau, Frederich Handel gibi besteciler oratoryo ve
operanin gelismesinde rol oynamiglardir. Pek ¢ok iilkede oldugu gibi Viyana da zor
zamanlar ardindan, aydinlanma doneminin de etkisi ile iilke halki sanata, eglenceye
ve kiiltiirel etkinliklere daha yogun katilim saglamistir. Bu katkilarin yanisira Viyana
Klasik stili ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde Viyana klasikleri olarak gdosterilen

Haydn, Mozart ve Beethoven’in katkis1 biiytiktiir.

Kontrabasin yiikselisi de Viyana klasik donemine denk gelmis ve enstruman
igin pek ¢ok solo eser bu donemde bestelenmistir. Bu déonemde ortalama otuz adet
olarak bilinen Klasik kongerto ortaya ¢ikmistir. Oda miizigindeki yenilik olarak
goriilen dogaglamalar yolu ile kontrabas icrasindaki bilindik kaliplarin digina

cikilmustir.>®

Klasik donem piyanonun sesinin duyulmaya baslamasinin yanisira operada
Gluck’un devrimi, senfonik eserlerin ortaya ¢iktigi, sonatin, kongertonun ve kuartetin

yalin bir ifade ile halk kitlelerine sunuldugu bir dénemdir.5

58 Ahmet Say, Miizik Tarihi ( Miizik Ansiklopedisi Yayinlart Ankara 1997) vol.3 s.261.
%9 Eryilmaz, a.g.e., 5.2,8.

80 Betiil Yetkin, Wolfgang Amadeus Mozart i Klasik Bati Miizigine Getirdigi Miizikal Yenilikler ve Tiirk Miizigi ile Iliskisi,
(Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Miizik Anasanat Dah Basilmams Yiiksek Lisans Tezi ), Adana 2010, s.20.
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4.1 Romantik donem

19. Yiizyilda baslamis 20 yiizyilin ilk yillarina kadar uzanan miizik akimina
romantik dénem denilmektedir.®* Schubert, Weber, Chopin, Schumann, Liszt,
Berlioz, Verdi ve Wagner miizikte, Delacroix, Decamps, Goya ve Lamartini resimde,
Goethe, Hugove Puskin edebiyatta donemin 6nde gelen sanatgilar1 olmuslardir.®?
Romantizm her ¢cagda her donemde farkl sekillerde ortaya ciksa da 19. yiizyil sanat
yapitlarindaki gériilme yogunlugu bu ¢agmn 6zelligi olarak tanimlanmustir.%® Klasik
donemin kuralc1 yapisi, 6z ve net anlatimi yerini yeni anlatima birakmustir. Ig
diinyasindaki karmasay1 eserlerine yansitan sanatcilar yeni formlar da meydana
getirmislerdir. Ulusguluk, Post Romantizm ve Izlenimcilik akimlarmnin temelini de
romantizm olusturmaktadir. 18. Yiizyil klasik donemin kuralci tavrina karsi olarak
dogdugu ifade edilmektedir. 18. Yiizyilda sanat toplumun zengin kesmi ig¢in
tretilmigse de 19. Yiizyilda bunun aksine sanat¢cinin kendisini ifade etmesinden
olugsmustur. Romantik bestecinin hislerinin disavurumunda armonik zenginlik ve
calg1 cesitliligi gozlenmistir. Bu durum yapisal biitiinliikte eksiklik yaratmamustir.
Klasik dénemde Yunan anitlarinda gézlenen kusursuzluk yerine Romantik donemde
gotik kural tanimayan yapilar almistir. Buna ragmen romantik donem bestecisini

belli bir kalip igerisinde gdstermek ve tanimlamak olanaksizdir.®*

Fransiz Devrimi ardindan ortaya ¢ikan ozgiirliikk ve esitlik ilkeleri Romantik
donemin olusmasina zemin hazirlamistir. Bireyin 0zgiir ve esit oldugu fikri
Demokrasi kavramini ortaya ¢ikarmistir. Demokratik diisiince yapist mimari, resim
ve heykel gibi sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de degisik etkiler dogurmustur.
Bu etkiler sonucunda miizik sarayda soylulara hizmet gérevinden ¢ikip halkin igine
girmistir. Halkin eglenceli tavrini anlatan miizik Fransiz devrimi ardindan kendini

halktan soyutlayan aydinlar, romantizm akimini tiim hisleri ifade edebilen bir akim

61 say, a.g.e., 5.313.
62 Akin Araboglu,Frederic Chopin’in Nocturne’lerinin Form, Teknik ve Icra Yoniinden Incelenmesi (Trakya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dal1, Basilmamis Sanatta YeterlikTezi), Edirne 2009 s.3.

83 flyasogls, a.g.e., 5.77.
64 flyasogls, a.g.e., 5.77.



13

olarak sekillendirmislerdir.®® Romantizm Avrupa diisiince yapisinda énemli bir yer
teskil etmektedir. Duyarlilik bu akim ile 6n plana ¢ikmis, sanatcilar duygulara ve
egilimlere ifadeyi bu donemde her eserde ortaya koymuslardir. Kisaca Romantizm

Oznelligi ve bireyselligi temel almastir.

Miizik tarihinde Romantik dénem basladigt zaman Amerika Birlesik
Devletleri’'nde Andrew Jackson donemi yasanmaktadir. Besteciler doga seslerini
eserlerinde taklit ederken, ressamlar ise miizik esliginde resim yapmayi gelenek
haline getirmiglerdir. Romantik sanat¢i siyaset karmasasindan ve toplumsal
olaylardan kendini soyutlamistir. Romantik sanat¢i siparis eserlerinden kurtulmus
istedigi Ozgirliige kavusmus ve ilhami kendi i¢ diinyasinda aramaya baslamistir.

Romantik déonem ti¢ donemde incelenmektedir.

e 1800-1830 aralig1 Erken romantik donem ( Pre Romantic)
e 1830-1850 aralig1 Yiiksek romantik donem (High Romantic)

e 1850-1890 aralig1 Ge¢ romantik donem ( Late Romantic)

1800-1830 aralign Erken Romantizm olarak isimlendirilen donemde
Hoffman’in Undine isimli yapit1 dénemi temsil etmektedir. Ilk énemli yapit olarak
ise Weber’in Fritzschiitz operasidir. 1830 devrimi ile siyasal etkilerin sayesinde
yiiksek Romantizm’in baslamasi sanatin merkezini Viyana’dan Paris’e tagimistir.
Berlioz’un Fantastik senfonisi yiiksek romantizmi temsil eden basyapit olarak
adlandirilmaktadir. Ge¢ romantizm ise 1848 devrimi ardindan ortaya g¢ikmuistir.
Lizst’in senfonik siirleri, Verdi’nin operalari, Wagner’in miizik drama anlayis1 Geg
Romantizm’in basarili temsilcileri olmustur. Brahms, Bruckner ve Franck gibi
sanat¢ilardan sonra Geg¢ romantik donem dogalcilik, tarih¢ilik ve ulusalcilik gibi

akimlardan olusan bir donem olmustur.®

85 say, a.g.e., 5.313,314.
%6 say, a.g.e., 5.337.
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4.1.1 Romantik donem miizigi

1830’lardan 20.Yiizyil’a kadar siiren miizik akimi Romantik dénem miizigi
olarak adlandirilmaktadir.®” Romantik donem bestecileri énceki donem klasik tiir ve
formlarina, kendine 6zgili yenilikler getirmislerdir. Bu yenilikler, kiigiik piyano
pargalarinin yanisira Schubert’in sanat sarkilari, senfonik siir ve Wagner’de temsil
bulan miizikdrama olarak adlandirilmaktadir. Romantik armoni, klasik armoniyi
alterasyon, kromatizm ve anharmonik ile siirdiirerek form dis1 miizigin sinirina

dayanmustir.®®

Romantik dénem miiziginde yogun armonik yapi, aciklayict melodiler,
ritmdeki Ozgiirliikk ve esneklik, armoni ve enstriimantasyon, klasik miizige gore
farkliliklar gostermektedir. Fakat miizikal form ¢ok fazla degisime ugramamuistir.
Romantik donem bestecileri i¢in kaliplar s6z konusu olmadigindan hissettigi gibi
duygularini  aktarabilmektedir. Bunun yanmi1 sira tonalite kavrammin disinda
uyusumsuz sesler ve kromatik araliklarin yardimiyla dramatik bir anlatim ortaya
koymaktadir. Beethoven ilk romantik besteci olarak adlandirilirken hem klasik hem
de romantik siiregleri birbirine baglamaktadir. Carl Maria Von Weber, Franz
Schubert ve Ludwig Spohr ise romantik akimin ilk nesil bestecileridir. Richard
Wagner, Guiseppe Verdi, Frederic Chopin, Hector Berlioz, Mikhail Ivanovich

Glinka ise ikinci nesil romantik bestecilerdir.5°

Kisacas1 romantik donem yeni formlar, degisik miizik tarzlar1 ve ozgiirliik¢ii
fikirlerin olusumu ile ortaya cikmistir. Klasik donemin kuralciligindan hemen
kopamamuis, her ne kadar 6zgiir ifadelerle eser verilmeye calisilsa da Klasik donem
kurallar ile hareket edilmis, ilerleyen zamanda gelismis ve degisikliklere ugramistir.

Donemin 6nemli bestecileri sunlardir:

87 flyasoglu, a.g.e.,s.77.
68 say, a.g.e., 5.340.
89 flyasoglu, a.g.e., 5.82.
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e Franz Schubert (1797-1828), Carl Maria Von Weber (1786-1826), Franz
Lizst (1811-1886),Gustav Mahler(1860-1911)

¢ Richard Wagner (1813-1856), Ludwig Spohr (1784-1859), Anton Bruckner
(1824-1896)

e Niccola Paganini (1782-1840), Cesar Frank (1822-1890), Vincenzo Belli
(1801-1835), Guisseppe Verdi (1813-1901)

e Claude De Bussy (1862-1918), Hektor Berlioz(1803-1869),Daniel Francois
Auber (1782-1871)

e Mikhail Glinka (1804-1857), Mieczyslaw Karlowics (1876-1909), Nikolay
Rimsky Korsakov (1844-1908)

e Modest Mugorsky(1839-1881),Mily Balakirev (1836-1910), Frederic Chopin
(1810-1849), Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893) 7°

5. 18. ve 19. Yiizyihn Miizik Caliymalarinda Kontrabasin Rolii

18. Yiizyiln baslarinda Italya (Milan)’da enstruman yapimcilari, diisiik
kaliteli kontrabaslar iiretmeye baslamislardir. Daha sonra 19. Yiizyilin baslarinda
kontrabas yapimi ele alindiginda goriilmektedir ki, Ceruti ailesi tarafindan kontrabas
yapimi ile alakali ¢izimlerden olusan cesitli kaynaklar birakilmistir.”t Bas
icraciliginda kontrabas ve atasi olarak bilinen violon (biiyiik viyola), uzun siire bir
arada kullanilmistir. Her ne kadar bu siire¢ igerisinde iki enstriiman bir arada

kullanilmis olsa da violon yerini siireg igerisinde dort telli kontrabasa birakmustir.

70 Eyin {lyasoglu, a.g.e., 5.82:
™ Sela Can Dokmeci, Solo Kontrabas m Geligim Siireci, (Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali
Yayh Calgilar Sanat Dali Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Edirne 2012, s.8,9.
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Tellerinin sayis1 ve akordu o donemde calindig1 bolgelere gore veya icracinin
istegine gore degisiklikler gostermekle beraber enstriiman; yaygin olarak daha ¢ok
dort veya bes telli olmak lizere Viyana sistemine gore akort edilmistir. Viyana
sisteminde dort telli calgilar kalin telden ince tele dogru: LA-RE-FA#-LA
notalarinda akort edilirken; bes telli ¢algilar: FA-LA-RE-FA#-LA notalarinda akort

72

edilmistir.’> Violon, 19. ylizyil siirecinde de Viyana sistemine gore akort edilerek

uzun bir siire kontrabas ile birlikte orkestralarda kullanilmistir.

18. Yiizy1ll Avrupa’sinda kontrbas icraciligi {izerine Italya’da uzun siireler
boyunca {i¢ ve dort telli kontrabaslar kullanilmis, Fransa’da ise besli ses araliginda
akort edilerek icra edilen 3 telli kontrabaslarin kullanimi siire¢ igerisinde yerlerini
diger kontrabaslara birakmustir. ii¢ telli kontrbaslar besli ses araliginda akort edilerek
icra edilmistir.” 19. yiizy1l baslangic ile 17. ve 18. yiizy1l capella timisina biiyiik
katkilarda bulunan violon tarihe karismig ve beraberinde Avrupa’nin miizik
icraciliginda kontrabas yeni bir enstriiman olarak 6n plana ¢ikmistir. Ayni zamanda
yaklasik ii¢ asir boyunca Avusturya’da ise bu enstriiman ii¢ veya dortlii ses araligina
gore akort edilerek seslendirilmis ve zaman i¢inde daha kuvvetli ve giir bir sese sahip
olmasmin vermis oldugu avantaj ile giderek bir¢cok solist kontrbascinin c¢esitli solo
sonat, oda miizigi ve kongerto formlarinda yazilmis olan yeni eserlerle 6n plana

¢ikmasina vesile olmustur.

Kontrabas icraciliginin zaman i¢inde gelismesi hem orkestralara hem de
orkestra miizigine icra acisindan da biiyiilk bir deger katmis ve ortaya cikan
senfonizme bagli yeni icra gorevlerinin temellerinin olusumuna neden olmustur.
Kontrbascilar her daim viyolonsellerin yaninda birgok zor ve biiyiik icracilik
problemlerini bir basina kendileri ¢6zmek zorunda kalmis ve bu problemleri agsmak
adma 6zel icra yontemleri ile yani; parmaklama ve dogru yay kullanim teknikleri
izerine ¢esitli denemeler yapmiglardir. Denemeler sonucunda dogal olarak ortaya

¢ikan bir¢ok kontrabas metodu ve bu metotlarin neredeyse her iilkede birden ¢ok kisi

2 Dokmeci, a.g.e., S.4.
73 Gokeehan Gezen, Orkestramn Evrim Siirecinde Kontrbas in Islevsel Geligimi ( Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Anasanat Dali Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2011, 5.42,44.
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tarafindan revizyon ve edisyon agisindan degerlendirilmesiyle de bir egitim
metodunun olusumu, icra ve solo performans yoniinden miizik tarihinde énemli bir

yer tutmustur.’

Birkag¢ enstriiman calabilme gerekliligi oldugu bu yillarda 6nce keman veya
viyolonsel icra ederek daha sonra kontrabas ¢almaya karar vermis bircok onemli
kontrabasist bulunmaktadir. Johann Joachim QUANTZ, Johannes Matthias
SPERGER, Domenico DRAGONETTI ve Giovanni BOTTESINI” gibi énemli bazi
kontrabasistler de bu sekilde bir gegis siireci yasamis olmakla beraber repertuar

acisindan da onemli ¢alismalar kaydetmislerdir.

Kontrabas icraciligl ve repertuar: iizerine bu donemde ayrica; Franz Anton
HOFFMEISTER (1754-1812), Joseph HAYDN (1737-1809), Wolfgang Amadeus
MOZART (1756-1791), Karl Ditters von DITTERSDORF (1738-1799) ve Johann
Baptist VANHAL (1739-1813) gibi bircok miizisyen de gelisimde biiyiik rol

oynamlstlr.75

Tablo 1:
Asaginda gosterilmis olan tabloda kontrabasin 6n plana ¢ikmasia Onciiliik
eden besteci ve icracilardan baz1 6nemli isimler ve calismalar1 hakkinda kisa bilgi

listelenmistir.”®

_ Iki keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas
Karl Ditters von DITTERSDORF o .
icin alt1 adet yayli besli

Iki keman, viyolonsel ve kontrabas icin ii¢
Franz Anton HOFFMEISTER
adet yayl1 dortlii

Kontrabas veya violon i¢in obbligato®
Joseph HAYDN Senfoni No:6, 7, 8 ve 31

Divertimento Re Major, Si bemol Major ve

74 Lev Rakov, Istoriya kontrabasovogo iskusstva (Moscow: Kompozitor, 2004), vol..1, s.36.
75 Eryilmaz, a.g.e.,5.
76 Rakov, a.g.e., 5.38.

* Obbligato: Italyanca bir kelime olup aslen Latince “obligatus” olarak bilinmektedir. Bir san solosuna eslik eden miizik
aletinin seslendirdigi partiye verilen isimdir. (https://en.wikipedia.org)
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Do Major

Wolfgang Amadeus MOZART

Kiiciik bir Gece Miizigi Serenadi

Johann Baptist VANHAL

Divertimento ve Mi bemol major kontrabas

kongertosu

Ludwig Van BEETHOVEN

Iki keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas

i¢in alt1 adet sonat

Karl HANKE

Keman, korno, viyolonsel ve kontrabas i¢in
alt1 adet dortli
Kontrabas i¢in obbligato

Florian Leopold GASSMANN

Obua, viyola, viyolonsel ve kontrabas igin

Si bemol Major obbligato

5.1 Kontrabasin Viyana’daki Rolii

18. ylizyilin ikinci yarisinda Viyana’nin kontrabas ve kontrabas icra sanatina

bir benzeri olmayan katkis1 sonucu “Viyana Bes tellisi” olarak bilinen kontrabas i¢in

otuza yakin kongerto ve ¢ok sayida oda miizigi igeren eserler bestelenmistir.

Yapilmis olan bu ¢aligsmalar vesilesi ile 6n plana ¢ikan birgok 6nemli miizisyenden
biri olan Karl Ditters von DITTERSDORF (1739-1799)’un yazmis oldugu Re Major
kongertosu ise ancak 1938 yilinda Alman kontrabasg¢i Carl Friedrich Wilhelm
ALTMANN (1862-1951) tarafindan yayimlandiktan sonra popiiler olabilmistir.

Donemin en talihsiz ve telafisi olmayan caligmalarindan biri ise Joseph HAYDN

(1732-1809) tarafindan bestelenmis olan kontrabas kongertosunun giiniimiize kadar

ulasamamis olmasidir.”’

77 Rakov, a.g.e., 5.40,43.



19

Ornek 1:
Joseph HAYDN Kontrabas Kongertosunun ilk temast:

™
L
™

£

2 - o..,t.lp_ 5 “fo_:t:

|
£ 1 =
A

YO -
Car=

N

pas

3 3

Genel olarak Avrupa’da kontrabas gelisiminden bahsetmenin yani sira
Viyana’da 6zel olarak tasarlanmis “Viyana Bes tellisi” adin1 alan kontrabas modeli
tim miizik camiasinda 6nemli bir boyut kazanmaya baslamistir. Kontrabas; yapim,
boyut, form ve akustik 6zellikleriyle iiclii veya dortlii ses araliginda akort edilerek
icracilara performans bakimindan biiyiik oranda rahatlik sagladigi gibi iyi kalitede
olmasina bagli olarak liithierler de ustalik alanindaki gelisimleriyle icra sanatina

akustik agisindan 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

Tablo 2:
Avusturya’da bu donemde yasamis olan 6nemli bazi liithierler asidaki tabloda

listelenmistir.

Posh STEHAN (1701-1749)

Johann SHTALDMAN (1720-1781)

Michael SHTALDMAN (1756-1813)

Tir JOHANN (1738-1781)

Tir MATTIAS (1770-1808)

Hindle LEAPOLD (1766-1839)

Dalinger SEBASTIAN (1768-1808)

Shtos MATTIAS (1778-1838)
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Resim 1:

Viyana Bes tellisi: Sap, burgu ve salyangoz yapisini tasvir eden bir fotograf

Besteciler acisindan bu galgi iizerine yazdiklar1 eserlerde Scordatura”yani;
enstriiman akordunun yarim ya da daha fazla yiikseltilmesi sonucu daha kaliteli bir
tin1 elde edilmesinden faydalanilmis ve basarili sonuglar elde edilmistir. Ayrica bu
akort sistemi ile sadece kontrabas i¢in yazilmis solo sonat ve kongertolar degil her

hangi bir oda miizigi eseri de icra edilebilmistir.”

Joseph HAYDN, Wolfgang Amadeus MOZART, Johann Baptist WANHAL,
Franz Anton HOFFMEISTER ve Johannes Matthias SPERGER gibi 6nemli bir¢ok
Viyana klasigi tarafindan bu enstriiman i¢in ¢esitli solo ve oda miizigi ¢alismalari
yapilmakla beraber kontrabas edebiyatina da énemli katkilar saglanmistir.”® Yapilan
bu katkilar sonucu kontrabas icraciliginda solistligin 6nem kazanmasi ve Johannes
Matthias SPERGER’in de kapsamli bir sekilde enstriiman iizerinde kesfetmis oldugu

yumusak, derin ve parlak entonasyon vesilesiyle liderligi almasina neden olmustur.

* Scordatura: italyanca bir kelimedir. Enstriimanda akordun yarim veya daha fazla degistirilmesine denir. 16.yiizy1lda ilk defa
lut ve daha sonra violon igin kullanilmig bir sistemdir. (https://en.wikipedia.org)

78 Rakov, a.g.e., 5.43.
7° Lale Feridunoglu, Miizige Giden Yol Geng Miizisyenin El Kitabt (Istanbul 2004) 5.153.
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Kontrabasin bu siire¢ icerisinde 6n plana c¢ikmasiyla beraber orkestra ve
enstriimental eserlerin ana fikrinde yatan polifonik ve kontrpuan tarzi besteleme
yontemi zamanla Onemini yitirmis ve yerini ana tema lzerine eslik eden seslere
dayali homofonik tarz almistir. Bu direk olarak geleneksellik agisindan biitiin
orkestra yapisinin 6zellikle de kontrabascilarin icra yontemlerini ve bas gruplarinin
tamamini etkilemistir. Orkestra temelinde gergeklesen degisimlerden bir digeri ise
orkestra yapisinin genislemesi ve bu nedenle topluluga yeni enstriimanlarin dahil
olmasidir. Yaylh ve iiflemeli enstriimanlarin orantisi ve gorevleri bu genisleme ile
birlikte degigsmekle beraber 6zellikle viyolonsel ve kontrabas gruplarinin kendine has
tarzi ve tinilart 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Kontrabas tel sayisi ve yapisinin
gelistirilmesi, kullanilan kopriiniin ovallestirilmesi ve tint giiciiniin arttirilmasiyla
beraber de ozellikle 18.ylizyilin son yillarinda Joseph HAYDN, Wolfgang Amadeus
MOZART, Ludwig Van Beethoven ve Christoph Wilibald GLUCK tarafindan
yazilmig bircok eserin partitiirlerindeki bas partilerinin tim gereksinimleri

karsilanmistir.®

5.1.1 Joseph HAYDN (1732-1809)

80 Alexandra Doppler, (http://www.lehrerweb.at), Joseph Haydn Biografie (2003)
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Miizik tarihinde senfoninin babasi olarak bilinen Haydn, klasik dénemin
senfoni ve yayl c¢algilar kuvarteti gelenegine yapmis oldugu biiyiik katkilariyla her
donemde kistas olmus bir sanatcidir®. Avusturya’nin Rohrau bélgesinde bir
arabacinin oglu olarak diinyaya gelmis ve alt1 yasinda ilk miizik egitimini Hainburg
miizik okulunda almistir.®2 Daha sonra St. Stefan Kilisesi’nin korosunda; ta ki sesi
bozulana dek sarki sdylemis ve 1759 yilindan itibaren Kont Morzim’in Lukavec’teki
satosunda bir siireligine miizik yonetmenligi yaparak gecimini saglamistir. 1761
yilinda Prens Paul Anton ESTERHAZY ’nin Eisenstadt’daki sarayinda on bes kisilik
bir miizik toplulugunun bagina getirilmis ve 1762 yilinda Prens Anton’un 6liimiiyle
Haydn’in besteci kimligini son derece destekleyen veliaht Prens Nikolaus basa
gecmistir. Bu siire zarfinda Haydn’1in haftada en az iki opera ve iki konser yonetmeye
baslamasiyla beraber yogunluk nedeniyle repertuar sikinti ¢ekmeye baslamis ve bu

yiizden bos zamanlarinda olabildigince beste yaratmaya dzen gdstermistir.”

Haydn, yazmis oldugu ilk senfonilerinde orkestra tarafindan c¢alinan yaylh
dortliiler gibi tinlayan nefesli sazlara pek 6nemli bir rol vermemistir. 1785-1788
yillar1 arasinda yazmis oldugu senfonilerinde ise yayli calgilar ile nefesli sazlar
arasinda balans agisinda ¢ok daha dengeli bir yapr kendini gostermektedir. Ayrica
olgunluk déneminde yazmis oldugu bu senfonilerinde Haydn, viyolonsel grubunun
onceden tek basina galdig1 mat eslik partisi yerine viyolonsel ve kontrabasin unison™
olarak seslendirdigi daha dolgun bas partilerini kullanima tercih etmis ve kontrbasa
bagli daha belirgin bir melodik materyalle de solo viyolonsel patisini destekleyerek

on plana ¢ikartmistir.”™

Konserlerin ardi ardina gergeklestigi Firtina ve Gerilim akimina kapilip yeni
stil ve bi¢im arayisinda oldugu bu yillarda Haydn, Johannes Matthias SPERGER ile

tanigma firsatin1 yakalamis ve birlikte bircok calisma yapmistir. Viyana bati klasik

81 flyasoglu, a.g.e.,s.56.
82 flyasoglu, a.g.e.,s.57.
: Yagsami boyunca yazmis oldugu 25 operanin ¢ogu, 107 senfonisinden 85°i ve 83 yayl ¢algilar kvartetinin ¢ogu 1761 ile Prens

Nikolaus’un ~ 6lim  tarihi olan 1790 arasinda ortaya ¢ikmus oldugu gorilmektedir. Alexandra Doppler,
(http://www.lehrerweb.at), Joseph Haydn Biografie (2003)

** Unison: Miizikte calgilarin ayn1 partiyi seslendirmesine denir. (https://en.wikipedia.org)

- Joseph Haydn’in yazmis oldugu 6, 7, 8, 31, ve 72 nolu senfonilerinde 6ncelikle solo, violona (Kontrbas) verilmis fakat bu
partiler besteci tarafindan daha sonra sikga nedensiz yere viyolonsellere transfer edilmistir. Lev Rakov, a.g.e.., vol. |, s.44
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ekolliniin 6nde gelen iistatlarindan bir olan Sperger; besteci Haydn’in yazmis oldugu
senfoni ve diger bircok eserinde kontrabasin 6n plana ¢ikmasi ve bu aletin yeniden
tasarlanmasinda bliyiilk rol oynamistir. Haydn, ortaya cikartmis oldugu zengin
repertuarinin yani sira Sperger’in olaganiistii icra tekniginden etkilenmis ve
kontrabas i¢in bir kongerto yazmaya karar vermistir. Fakat bu ¢alisma ne yazik ki

giiniimiize kadar ulasamamustir.”

Joseph HAYDN, Sperger’den etkilenerek yalniz kongerto degil ayni zamanda
orkestra i¢in de besteledigi senfonilerinde senfoni bigimine yeni bir boyut getirmistir.
1760-1770 yillar1 arasindaki senfonileri ¢ok boliimlii oldugu gibi daha sonra bu
gelenegi giderek dort boliimlii bigime déniistiirmiistiir. icra agisindan teknik anlamda
da o6zellikle 6, 7, 31 ve 72 numaral ¢alismalarin kontrabas partilerini tam anlamiyla

bir solo eser gibi tasarlamistir. (Bkz Or. 2, 3, 5 ve 6)

Ornek 2:
Joseph HAYDN Senfoni No. 6 Solo Kontrabas Partisi — “Allegro”
Allegro
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Ornek 3:
Joseph HAYDN Senfoni No. 7 Kontrabas Partisi — “Allegro”
Allegro
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Edinilen smirh kaynaklara gére Haydn tarafindan bestelenen bu kongertonun her ne kadar 1776-77 tarihlerinde ¢ikan bir
yangin sebebi ile yok olmus olabilecegi tahmin edilse de daha sonra Robert EITNER tarafindan yaynlanan yazida eserin Josef
Kémpfer (1734-1796) solistliginde 1781 yilinda Varsova’da seslendirildiginden bahsedilmektedir. Lev Rakov, a.g.e., 5.46.
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Ornek 4:
Joseph HAYDN Senfoni No.8 Kontrabas Partisi — “Trio”
Trio Solo- Violone ;
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Yukarida verilmis olan 6rnekte belirtilmis olan parmak numaralar1 Johannes

Matthias SPERGER tarafindan yazilmistir.8 (Bkz Or:4)

Ornek 5:
Joseph HAYDN Senfoni No.31 Kontrabas Partisi — “Allegro”
Allegro
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Ornek 6:
Joseph HAYDN Senfoni No.72 Solo Kontrabas Partisi — “Final Andante”
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8 Rakov, a.g.e., s.51.
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Joseph HAYDN gibi kardesi Michael HAYDN (1732-1806)’da egitimli ve
yetenekli bir besteci olarak orkestra i¢in 46 senfoni, kilise igin eserler ve ¢ok sayida
oda miizigi eserleri bestelemis olmasinin yani sira dzellikle kontrabas ve viyolonsel

icin de diietler ve divertimentolar yazmistir.* (Bkz Or:7)

Ornek 7:
HAYDN Divertimento Do Major Kontrabas Partisi““Allegro Moderato”

Allegro moderato

5.1.2 Johann Baptist VANHAL (1739-1813)

84 Rakov, a.g.e., 5.51,52.
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Vanhal 12 Mayis 1739°da Kralove’da dogmustur.®® Johann Baptist Vanhal’in
senfonileri haricinde, ¢ok sayida klavye eseri vardir. Ailesi ile birlikte yasadigi
Kralovehradecky bolgesindeki Nechanice kasabasinda diinyaya gelmistir.
Nechanicz’deki ilk yillarinda sarki sdylemenin yanisira iiflemeli ve yayli ¢algilar
calmak icin egitilmistir. Ornek aldigi &gretmeni Anton Erban’dan org calmayi
o6grenmis bunun sonucunda, Vanhal Opoczna’da (Opoczno) orgcu olmustur. Daha
sonra Hniewczowes’de koro sefi olmustur. Viyana’ya tasinan Vanhal, burada 34
senfoni yazarak parlak bir besteci haline gelmis ve Viyana’ninen inli
bestecilerinden biri olmustur. 1769 da italya’ya giden besteci, Bolonya, Floransa,

Roma ve bagka sehirlere yaptigi seyahatlerde bir ¢ok besteci ile tanigma firsati

bulmustur. Besteci 1771°de Viyana“ya dondiigiinde Viyana yayimcilart Vanhal’in

eserlerinden 270’den ¢ok eserini yayinlamislardir.® Burada dini miizikler, piyano
icin parcalar, oda miizigi gruplar1 igin eserler ve 1768-1785 tarihleri arasinda

besteledigi 75-80 civarinda senfonisi bulunmaktadir.®’

““Vanhalin ilk Viyana baskilari 1780 de ortaya ¢ikti (alti keman diiosu

0p.28 Arteria tarafindan  konu  edildi). Andre, Hummels, Ingiliz  John Bland ve
Robert Bremner firmalart  gibi  yabanci  yayincilar — ¢alismalarini  Fransiz

yaynevlerinden énce yayinladilar.” "

Uretken bir besteci olan Vanhal, 100 kuartet, 73 senfoni, 95 dini, vokal ve
enstrumantel eser ortaya ¢ikarmistir. Johann Baptist Vanhal’in besteledigi
senfonilerin ¢ogu mindr tondadir. Bu senfonilerden 51 tanesi gesitli donemlerde
yaymlanmigtir. Doneminin en iyi bestecilerinden olan Vanhal Viyana miizik stilinin

gelismesinde rol oynamis ve 20 Agustos 1813’te Viyana’da 6lmiistiir.®

85 Stanley Sadie, The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Macmillion Publishers, Oxford University Press), vol.5,
s.254.

86 \yww.wanhal.org/wanhal (13.10.2015)

87 http://www.haydn.dk/mhc_vanhal.php (11.08.2015)

88 sadie, a.g.e., 5.255.

89 www.radioswissjazz.ch/en/musicians/artist/21940a29dba03d20391aa9573141ce270af87/biography


http://www.wanhal.org/wanhal
http://www.haydn.dk/mhc_vanhal.php
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5.1.3 Johannes Matthias SPERGER (1750-1812)

i M. C%;iyt’/’

J. M. Sperger 23 Mart 1750 Avusturya Feldsburg’da dogmustur. 18. yiizyilin
en Onemli kontrabas icracilarindan biri olarak miizik tarihinde yerini almis olan
Johannes Matthias SPERGER, Viyana ekoliinii temsil etmekle beraber ayn1 zamanda
cok yetenekli ve iiretken bir besteci olarak bircok Onemli projeye imza atmistir.
Gilinlimiiz Cek Cumbhuriyeti siirlarindaki Bohemya’nin Valtice kentinde ge¢imini
cifteilik ile saglayan bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelen Sperger, 1767 yilinda
miizik egitimi i¢in Viyana’ya gelmis ve burada kontrabas ve bestecilik lizerine yogun

calismalar yapmistir.%

1777 yilinda; Baspiskopos Joseph P. BATTHYANY tarafindan kurulmus
olan ve yonetimi Anton ZIMMERMANN tarafindan siirdiiriilen orkestraya agilan bir
smav dahilinde girmeye hak kazanan Sperger, icraciligi ve orkestra i¢i uyumu ile
kisa zamanda tiim dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Ekonomik durumlar nedeniyle 1783

yilinda kapatilan orkestrada, gorev yaptigi alt1 yil boyunca birgok eser besteleme

90 Rakov, a.g.e., 5.49,50.
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firsat1 bulmus ve ayni yil igerisinde Avusturya’nin bir bolgesi olan Burgenland’ta

Erdédy Kontu’nun sayarinda ¢alismalarina devam etmistir.%

Ornek 8:
Johannes Matthias SPERGER Mib Major Kontrabas Kongertosu — “Allegro

Moderato”

Allegro moderato

Aradan gecen ii¢ yilin ardindan Kont’un bir hastalik sonucu 6lmesiyle isine
son verilen Sperger, hayatinin bu zor donemlerinde gecimini bir siireligine Viyana’da
nota kopyalayarak gecirmistir. 1787 yilinin Aralik ayinda turneye c¢ikmaya karar
verdigi bu siire zarfinda Viyana Sarayi’nin miizisyeni Johann Friedrich REICHARD,
Schwerin Diik’li Friedrich FRANZ’a Sperger hakkinda bir tavsiye mektubu yazmis
fakat orkestra kadrosunda ihtiya¢ durumunun s6z konusu olmamasi Sperger’i hayal

kirikligina ugratmastir.

Turnelerde sergilemis oldugu performanslardan ve besteledigi eserlerden elde
ettigi gelirlerle bir siire gogebe hayati ile yasamis olan Sperger, daha sonra Schwerin
Diik’linlin onu saraya ¢agirmasi ile burada emekli olana dek c¢aligmalarina devam

etmistir.

Kontrabas iizerindeki bagarili ve géz kamastirici performansinin yani sira
besteciligiyle de bir o kadar g6z doldurmus olan Sperger; bu siire zarfi igerisinde

orkestra i¢in 18 senfoni, 1 adet viyola ve kontrbas i¢in kongerto, fliit, viyolonsel ve

9 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/03/jm-sperger-by-prof-david-heyes.html (21.08.2015)



http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/03/jm-sperger-by-prof-david-heyes.html
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iki trompet icin birer kongerto ve kontrabas icin de 6 adet kongerto formunda eser

ortaya ¢ikartmigtir.”
Ornek 9:
Johannes Matthias SPERGER Kontrabas Kongertosu No.18
Konzert Nr. 18 #
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Ornek 10:

Johannes Matthias SPERGER Senfoni No.1 Kontrabas Partisi
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Yukarida verilmis olan Orneklerde notalarin iizerinde yazan parmak

numaralari bestecinin tamamen kendisine aittir.%2

* Besteci yazmis oldugu tiim kongertolarinin tamaminin ilk seslendiriligini kendisi gergeklestirmistir. Rakov, a.g.e.., 5.60.

™ Bu eserlerin orijinalleri giiniimiizde halen Almanya’nin Severina kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir. Ayn1 arsivde
Zimmerman, Wanhal, Dittersdorf ve Pichl’m yazmis oldugu kongertolarda mevcut olmakla beraber bu eserlin Sperger
tarafindan da icra edilmis olabilecegi tahmin edilmektedir. Rakov, a.g.e., $.50,51.

92 Rakov, a.g.e., 5.50.
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5.1.4 Bernardo LORENZITTI (1763-1813)

Lorenzitti adi ¢ok az kaynakta gegtiginden dolayr sinirli bilgi giiniimiize
ulasmustir. Italyan besteci kariyerinin ¢ogunu Fransa’da gecirmistir. ismi ile ilgili
celigskiler hala siirmektedir, bazi1 kaynaklar Lorenzitti derken, bazilarinda ise
telafuzdan dolay1 degisimler oldugu sanilmaktadir. Besteci ve kardesi Bernard her
ikisi de oldukga tiretken bestecilerdir. Tarzlar1 gavotte tarzindan tamamen farklidir ve
kendilerine has bir gavotte tarzi olusturmuslardir. Bestecinin essiz kisiligi ve
eglenceli anlatim1 kendisini kisa zamanda meshur etmesine yetmistir. Dortlii akort
sistemi kendisine etkili ,eglenceli,armonik bir birlesim saglamigtir.

18. Yiizyilin sonlarina dogru kontrabas’in solo enstruman olarak popiiler
oldugu donemde Haydn, Mozart, Vanhal , Dittersdorf , Pichl Sperger , Kozeluch ,
Zimmermann , Kohaut ve diger besteciler gibi kendisi de pek cok kongerto

yazmlstlr.93

5.1.5 Carl Ditters von DITTERSDORF (1739-1799)

9 www.vitoliuzzi.com/history-6/ (14.10.2015)


http://www.vitoliuzzi.com/history-6/
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Carl Ditters von Dittersdorf 2 kasim 1739°da Avusturya Viyana’'da
dogmustur. 12 yasindan itibaren prens von Sachsen-Hildburghausen orkestrasinda
calmistir. Daha sonra ilerleryen siiregte Viyana operasinda gorev almistir.1765
yilinda Grosswardein orkestrasinda direktor olmus ve bu donemde ilk operast olan

Amore in Musica’nin yani sira ilk oratoryosu Isacco’yu bestelemistir.%

Joseph  HAYDN, Wolfgang Amadeus MOZART ve Ludvig Van
BEETHOVEN gibi klasik miizigin onde gelen bestecileriyle birlikte calismalar
yapmustir. Yakin arkadasi Joseph Haydn’in 1783 yilinda Viyana’da ydnettigi yayl
calgilar kuartetinde Wolfgang Amadeus Mozart ve Johann Vanhal ile birlikte
calmustir. %

Bir ¢ok eser yazmis olan Dittersdorf ‘un yiiksek miizikal nitelikte 120
senfoni, 2 sonat, oratoryolar, piyano eserleri, oda miizigi eserlerinin yanisira arp, fliit,
kontrabas gibi ¢esitli enstrumanlar i¢in kongertolar da bestelemistir. Yetenekli bir

kemanci ve besteci olan Dittersdorf 1799 yilinda hayatim kaybetmistir.%

Ornek 11:
Karl Ditters von DITTERSDO

RF Kontrbas Kongertosu No.1 Mib Major

L

94 www.britannica.com/biography/Carl-Ditters-von-Dittersdorf (14.10.2015)

% Rakov, a.g.e., 5.43,44.
% www.britannica.com/biography/Carl-Ditters-von-Dittersdorf (14.10.2015)


http://www.britannica.com/biography/Carl-Ditters-von-Dittersdorf
http://www.britannica.com/biography/Carl-Ditters-von-Dittersdorf
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Ornek 12: Karl Ditters von DITTERSDORF (Kontrabas Kongertosu No.2)
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Ornek 13: DITTERSDORF (Kontrabas ve Viyola i¢in Senfonik Kongerto)
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5.1.6 Anton Zimmermann (1741-1781)

Bratislava dogumlu bestecidir. Cagdaslar1 Haydn ve Mozart olan besteci
kariyerinin ¢ogunu Bratislava’da gegcirdi ardindan dini, ekonomik, politik ve kiiltiirel
acidan pek ¢ok gelismeye sahne olmus Macaristan’a yerlesmistir.®” Burada keman

sanatgisi, besteci ve sef olarak ¢alismistir.

1773 yilinda Cecilia festivali i¢in besteler yaptigr bilinmektedir. Yaptigi
caligmalar 1769,1772 ve 1784 yillarinda Breitkopf kataloglarinda listenmistir. 1776
yilinda orkestra sefligi yuriittigii Macaristan’a atanmigtir. Bestecinin, iclerinde
Sperger’in de bulundugu sanatg¢1 sayisini arttirarak dikkat ¢ekici bir orkestra kurdugu
bilinmektedir.% Sézii gecen orkestra halka acik konserleri haftada iki kez sunmus ve

repertuarinin genelini din dig1 miizikler olusturmustur.

Bestecinin oda miizigindeki basaris1 Mozart ile esdeger tutulmus, kontrabas

kongertolar1 ve solo ensturman igin eserleri 6nemli eserler arasinda yer almigtir.%°

97 http:/Avww.naxos.com/person/Anton_Zimmermann/21116.htm (15.05.2015)
%8 sadie, a.g.e.,5.599.
9 Eryilmaz, a.g.e.,s.20.


http://www.naxos.com/person/Anton_Zimmermann/21116.htm

Ornek 14:
Anton ZIMMERMANN Re Major Kapris
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5.1.7 Vaclav PICHL (1741-1805)

Her ne kadar Viyana bestecilerinden biri olarak bilinse de aslen Cek olan
Pichl, 18.yiizy1l Avrupa miizik camiasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. 25 Eyliil
1741 yilinda Bechyne’de diinyaya gelmis ve ilk miizikal uygulamalarini Jan
POKORNY ile yapmistir. Daha sonra 1752-1758 yillar1 arasinda Breznice’deki
Jesuit Koleji’'nde ses sanatgisi olarak calismalarmi siirdiirmiis” ve ardindan 1762
yilinda Tyn Kilisesi’ne ait bir orkestrada keman sanatcist olarak kariyerine devam

etmistir.1

1765 yilinda Nagyvarad’taki Grosswardein’de simdiki ismi ile Oredea,
Romanya’da olan Bishop Adam Patachic adindaki 6zel bir orkestraya bagkemanci ve
yonetmen yardimcist olarak kabul edilen Pichl, parlak kemanciligi ve orkestra
sefliginin yam sira bestecilik kimligiyle de kendini kisa siirede kanitlamistir.1%* 1769
yilinda bu orkestranin ekonomik sorunlar nedeniyle dagilmas1 sonucu dnce Italya ve
ardindan Fransa seyahatini takiben besteci gerceklesen Fransiz ihtilali sebebiyle

tekrar Viyana’ya geri donmiistiir.

" Bazm kaynaklarda; Prag’da St. Vaclav Semineri’nin kemancist olarak galisan Pichl, Universite yillarinda ayrica felsefe, teoloji
ve hukuk tizerine de egitim almis oldugu goriilmektedir.Rakov, a.g.e., s.93.
100 Mark A. Radice, Chamber Music An Essential History, (Usa, The University of Michigan Press 2012) vol.1 5.36.

101 David Wyn Jones, Music in Eighteen Century Austria, ( England, Oxford Universty Press,1997)vol.78, s.81.
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Pichl’in 14 opera, 30 dini miizik, 90 senfoni, 20 serenad, 30 kongerto, fliit ve
yaylilar i¢in 12 trio, 18 yayl kuartet, 45 yayl trio, fliit ve yayli i¢in 12 trio, 2 keman
igin 15 diiet, keman ve viyola igin 18 diiet ile toplamda yazmis oldugu 900i askin

eserleri ile Vanhal, Mozart ve Haydn ile benzerlik gostermesine ragmen kendi stili

ile 18. Yiizyila damgasin1 vurmustur.'%?

Ornek 15:
Vaclav PICHL Etiid formunda 12 Kapris Kitabindan Kapris No.20
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Ornek 16:

Vaclav PICHL Re Major Kontrabas Kongertosu — “Allegro Moderato *”’

Allegro moderato
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102 Bertil H. Van Boer, Historical Dictionary of Music of The Classical Period, (The Scarecrow Press,Inc.Toronto 2012),
5.440,441.
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5.1.8 Franz Anton HOFFMEISTER (1754-1812)

Alman bir besteci ve ayn1 zamanda miizik yayincisi olan Franz Anton
HOFFMEISTER, 12 Mayis 1754 yilinda Rothenburg Neckar’da dogmustur. On dort
yasindayken hukuk egitimi almak i¢in Viyana’ya gelmis ve burada zaman iginde
sehrin en popiiler bestecileri ile kurdugu baglantilar sebebi ile kariyerine miizik ile
devam etmeye karar vermistir. Besteciligin yani sira yapmis oldugu miizik
yayinciligi siiresince de Joseph HAYDN, Wolfgang Amadeus MOZART ve Johann
Baptist WANHAL’1in yazdigi birgok eserin basimini yapmistir. Bir besteci olarak
Hoffmeister, Viyana stili ile lilke sinirlar1 diginda da ¢ok begenilmistir. 1795 yilinda
besteledigi ithaka kralinin oglu isimli operasi farkli iilkelerde sergilenmistir. Yazmis
oldugu oda miizigi, senfonileri, serenadlar1 ve sarkilarinin yanisira kontrabas igin 14,
fliit icin 25, viyola, viyolonsel, keman ve ¢esitli calgilar i¢in 20 adet kongerto

yazmlstlr.103

103 jrkin Aktiize, Miizigi Okumak ,( Pan Yaymeilik, Istanbul 2003), 5.1122.
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Kariyeri boyunca yazdig: kontrabas kongertolarindan:

Ornek 17:
Franz Anton HOFFMEISTER Kontrabas Kongertosu No.1 — “Allegro”

KONZERT ,,Nr. 1*

Kontrabass Romponiert um 1785
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Hoffmeister, kontrabas iizerine yaptigi ¢alismalarda sadece kongerto formu
ile smirli kalmamakla beraber ayni zamanda oda miizigi formlarinda da bu

enstruman1 bir eslik calgisindan 6te bir pozisyonda gostermeyi ihmal etmemistir.

* Bestecinin yazmis oldugu bu kongertolardan ikisi (Mi Bemol Major ve Re Major) “Viyana Bestellisi” i¢in tasarlanmustir.
Rakov, a.g.e., s.115.
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Viyana’da ge¢irdigi siire¢ icerisinde Wolfgang Amadeus MOZART ile kurdugu
yakin iligkiler sonucunda Mozart, Hoffmeister’den etkilenmis ve yazmis oldugu

eserlerinin bazilarina da bu durumu yansitmstir.

Ornek 18:
Wolfgang Amadeus MOZART “Per questa bela mano” Kontrabas Partisi

A ndante

Ornek 19:
Wolfgang Amadeus MOZART Requiem “Dies Irae” Kontrabas Partisi
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Yukarida verilen eserlerin 6rneginde goriilen zorlu kontrabas partilerinde

Mozart’in Hoffmeister’den esinlendigi goriilmektedir.
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5.1.9 Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

ST 2
/{/l,///////. //)///// Yorsredt.

Caglar boyu istiinliigii tartisilmamis, essiz bir besteci olarak miizik
tarihindeki yeri ve Onemiyle hep dahi ¢ocuk olarak kalan Wolfgang Amadeus
MOZART 1756 yilinda Salzburg’da dogmustur. Miizik egitimindeki baslangici
yapan babasi Leopold MOZART oglunun egitimindeki hizli gelisimi farkettikten

sonra iki cocugu ile beraber konser gezilerine ¢ikma karar1 almigtir.1%*

Daha sonra 1762 yilinda Viyana sarayinda Imparatorige Maria Theresa ve
Imparator I. Francis’in dniinde ¢alma firsatin1 bulmustur. Bu nedenle de 1763-1766
yillar1 arasinda Almanya, Paris ve Londra’da birgok Onemli kisilerin Oniinde
konserler vermis ve biiyilk begeni kazanmistir. Kisa zamanda vermis oldugu
konserlerle hemen hemen tiim Avrupa’da taninan biri haline gelmis olmakla beraber
1764 yilinda da Mozart, Paris’te ilk yapitlarim1 yaymlamistir. Yaylilar, obualar ve
kornolar i¢in yazmis oldugu ilk senfonisinde Mozart, orkestrasyon asamasinda tipki
Haydn gibi bir yol izlemis ve viyolonsel ile kontrabas partileri arasinda pek fazla

farkliliklar yaratmamustir,1%®

104 say, a.g.e.,299.
105 flyasoglu, a.g.e., 5.61,65.
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Fakat bu erken donem ¢alismalarinda bile Mozart ses dolgunlugu konusunda
Ozverili davranmis ve viyolonselin kontrabas ile biitiinliik olusturmasi iizerinde titiz

calismalar yapmustir.1%

Ornek 20:
Wolfgang Amadeus MOZART Senfoni No.1 “Allegro Molto”
Allegro molto,
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1777 yilinda annesi ile birlikte ¢iktig1 Paris yolculugunda yazdig: “ Oiseaux
si teous les ans’’ ( Eger kuslar, her yil degistiriyorlarsa kaldiklar1 koruyu) Ariettasi
Antoine Ferrand’in siiri lizerine bestelenmistir. 12 Eyliil 1775’te yazdigi 3. Keman
kongertosu daha oncekilerinden farkli olarak bestelenmistir. Temalarin gelisiminde
orkestranin katkisinin yani sira *‘pizzicato’” “nun renkli ifadesini kullanan Mozart,
oncelikle bu teknigi kolay bas partilerinde kullanmis olmakla beraber ayni1 anda diger
yaylilarda ise bu efekt {lizerine arseler ile calmaya devam eden bir yapiy

olusturmustur. 1%

106 Rakov ,a.g.e.,5.47.
* Pizzicato: Yayh ¢algilarda tellerin parmak teknigi ile ¢alinmasina denir. (https://en.wikipedia.org)
107 Aktiize, a.g.e., 5.1463,1521.
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Ornek 21:
Wolfgang Amadeus MOZART Keman Kongertosu No.3 “Adagio”
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29 Ekim 1987 giinii Prag’da besteledigi Don Giovanni operasi Don Juan’in
capkinliklarini ele almaktadir. Gosterimden Once yazimi tamamlanan bu eserden
sonra besteledigi, Die Zauberflote ve Requiem isimli g¢alismalarinda ise Mozart
eserinlerinde bas partilerine olabildigince yiiklenerek sanatsal ve teknik anlamda

kontrabasin, viyolonselden ¢ok daha énemli bir rolde olmasini saglamigtir.1%8

Ornek 22:
Wolfgang Amadeus MOZART Don Giovanni K 527 Kontrabas Partisi
“Molto Allegro”
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Tarihsel acidan bakildiginda viyolonsel ve kontrabas tinilarinin karisimi, her
daim bestecilerin ilgisini ¢ekmekle beraber klasik senfoni orkestra diizeninin de
vazgegilmez bir unsuru haline gelmistir. Barok dénemi polifoni ve basso continuo
form yapisinda kontrabas, her ne kadar violon ve viyolonselin golgesinde kalmis olsa

da 18. yilizyilda bu enstruman orkestrada onemli bir mertebeye ulagsmistir. Joseph

108 Aktiize, a.g.e.,5.1600,1601.
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HAYDN, Wolfgang Amadeus MOZART, Ludwig Van BEETHOVEN ve cagin
diger bir¢ok bestecisinin yazmis oldugu bu orkestra eserlerinde kontrabas ve
viyolonsel partisi her ne kadar birlesik bir ifade ile kendini gosterse de bazi
boliimlerde viyolonsel ve kontrabasin kendine ait sololarinin da duyuldugu

goriilmektedir. 1%

5.1.10 Ludwig Van BEETHOVEN (1770-1827)

Ludwig Van BEETHOVEN 16 Aralik 1770 yilinda Almanya’nin Bonn
kentinde diinyaya gelmistir. ilk miizik derslerini babasindan almistir. Daha sonra
Koln saraymim orgcusu Christian Gottlob NEEFE (1748-1798) ile calismalarina
devam etmistir. Burada almig oldugu komposizyon egitiminden sonra operada
viyolacilik, orgcu yardimciligr yapmistir. 1792 yilinda Viyana’ya gelmis ve burada
Haydn’dan kompozisyon, Albrechtsberger’den kontrpuan, Salieri’den vokal dersleri
almistir. Burada kisa silirede tanina Beethoven soylu miizikseverlerin begenisini

kazanmugtir.1%0

109 Robert Dearling, The Music of Wolfgang Amadeus Mozart Symphonies, (Associated Universty Press ), London 1982, 5.164.
110 53y, a.g.e., 5.315.
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1795 yilinda Viyana’da ilk konserini veren besteci kazandig1 basaridan sonra
Prag Niirnberg ve Berlin’de konserler vermistir. Gegirdigi kotii bir hastalik
kulaklarinin sagirlasmasina yol agmistir. Bu rahatsizligin sonucunda i¢ine kapanan
besteci bu donemde 6 senfoni, Fidelio operasi, Coriolan uvertiirii, keman kongertosu,
14. piyano sonat1 gibi bir ¢cok eser bestelemistir. 1819’dan sonra tamamen sagir olan
ve agir bir bunalima girmis olan Beethoven toplum i¢inden uzaklagmistir. Wagner’e
yazdig1 bir mektupta;  Zavallica bir yasam gegiriyorum. Iki yildan beri insanlardan
kagryorum; c¢iinkii onlarla konusmam olanaksizlagti, ben sagir oldum. Benim
meslegimde boyle bir durum korkung bir sey! Operada sanat¢imin sesini duyabilmek
icin sahnenin yamibasinda durmam gerekiyor. Alcak sesle konugmalar: hi¢
duyamiyorum. Birisinin kulagima bagirmasi, benim icin dayanilmas: zor bir sey

oluyor ... Diinyaya geldigime lanet ettim.”**!

Beethoven’in viyolonsel ve Piyano i¢in yazmis oldugu Op.5 No.2 Sol mindr
sonatinin Dragonetti tarafindan kontrbas iizerindeki yorumudan derinden etkilemis
ve bestelemis oldugu 5 numarali senfonisinin “Andante con moto” bolimiini

Dragonetti’ye ithaf etmistir.!'?

Ornek 23:
L. BEETHOVEN Senfoni No.5 “Andante con moto”” Kontrabas Partisi”

Besteci  bir ¢ok eserinin yanisira Ozellikle Yedinci Senfoni’si ile

Mendelssohn, Berlioz ve Wagner; Dokuzuncu Senfoni’si ile de Bruckner, Brahms,

111 say, a.g.e., 5.316.
112 paul Brun, A New History of the Double Bass (January 2000) , vol..l, s.56.

* Bazi kaynaklarda belirtildigi tizere Beetoven’in yazmis oldugu eserlerindeki bas partilerinin bu kadar iist seviye sololar ile
tasarlamasindaki etkenin Dragonetti’den kaynaklandigi disiniilmektedir. Paul Brun, a.g.e.., vol. |, s.58
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Berlioz ve Mahler gibi 6nemli bircok gelecek kusak bestecilerine ilham kaynagi

olmustur. 113

Ornek 24:
Ludwig Van BEETHOVEN Senfoni No.7 Kontrabas Partisi
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Ornek 25:
Ludwig Van BEETHOVEN Senfoni No.9 Kontrabas Partisi

Besteci kontrabas partisi kavrami tizerinde ayrica daha detayli galigmalar

yaparak eserler i¢indeki enstruman partilerini de gelistirerek eserin yapi taslarini en

iyi sekilde insa etmistir.1*

113 paul Brun, a.g.e., vol. I, s.62.
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5.1.11 Christoph Wilibald GLUCK (1714-1787)

Operanin ilk devrimcilerinden biri olan Christoph Wilibald GLUCK, 2
Temmuz 1714 yilinda Bohemya’da dogmustur. Ik miizik egitimini Cekoslovakya’da
aldign bu yillarda ailesi tarafindan Italya’ya gonderilmis ve burada egitimine
Giovanni Battista SAMMARTINI ile devam etmistir. Daha sonra Almanya ve
Ingiltere’de bir siireligine orkestra sefi olarak calismis ve ardindan Viyana’ya gelerek
burada saray bestecisi olarak kariyerini slirdiirmiistiir. 1756 yilinda Papa tarafindan
Atin Mahmuzlu Sovalye riitbesi ile onurlandirilan besteci daha sonra 1773 yilinda
Paris’te eski bir 6grencisi olan Marie ANTOINETTE’ nin yaninda g¢aligmalarina

devam etmistir. 1*°

Yaraticilif1, gecis donemi orkestra modelinin gelisimini yani 18. ylizyilin
tarzin1 adeta tamamlamig oldugunu gostermektedir. Gluck, Avusturya, Almanya,
Italya ve Fransa’da yasamis ve buralarda sanatsal bir¢ok projelerde yer almistir. Bu
vesile ile pek ¢ok saygin miizisyen ile tanigmis ve onlardan edindigi engin bilgiler

sonucu ¢aginin sanat akimlarini bir araya getirme firsatini elde etmistir.”

114 Rakov, a.g.e., 5.73.

115 flyasoglu, a.g.e.,s.53.
" Christoph Wilibald GLUCK un “Alceste Operasi’nm 6n sdziinde orkestra yaraticiligi prensipleri hakkinda bazi bilgiler
mevcuttur. Bunlardan biri; “Biitiin enstriimanlar konunun ilgingligine ve karakterine uygun olarak kullamilmalr ve ayrica bu
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1762 ile 1770 yillan1 arasinda yazmis oldugu ‘‘Orfeo ve Euridice, Alceste ve
Paris ve Helena’ isimli {ic adet basyapit1; Italyan melodi uyumunu, Alman
ciddiyetini ve Fransiz lirik trajedisinin gérkemini kendi reformcu anlayisi ile
birletirmis oldugu gibi besteci siiri de her daim odak noktasi olarak
degerlendirmistir. Solistin ses giizelligini sergilemesi esnasinda siirin orijinalliginin
bozulmamasi adina vokal tema iizerindeki siislemelerin ve yapay uzatmalarin ortadan
kaldirilmasina ve daha yalin ve dogal dramatik bir tarza donlismesi konusundaki

diisiincelerini en iyi sekilde degerlendirmisgtir.1!

Christoph Wilibald Gluck’un yazdigi son operalarindaki orkestra yapisi
incelendiginde goriilecektir ki 19. vyiizy1ll orkestra yapilarindan benzerlikler
icermektedir. Bestecinin orkestra partitiirlerinden basso continuo” yapisin1 tamamen
cikartmig olmasi ile klavsen partisinin orkestra i¢indeki yaylilara dort ses olarak

paylastirmasiyla orkestra sesi tamamen dolgunluk kazanmustir.**’

Ornek 26:
Christoph Wilibald GLUCK Orfeo & Euridice Operasi “Ouverture”
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enstriimanlar icracimin yetenegine gore degil, timsal ozelliklerin dramatik etkisine gore kullanimalidir...” Paul Howard,
Gluck’s Two Alcestes: a Comparison, The Musical Times, (1974), vol. I, s.3.

116 flyasoglu, a.g.e., s.53.
*
Basso Continuo: 1600-1800 yillar1 arasinda kullanilan bir orkestra eslik tiiriidir.( http://global.britannica.com/art/basso-
continuo )
17 Rakov, a.g.e., 5.62,63.
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51.12  Ludwig MANOLY (1855-1932)

Egitimine Viyana’da baglamis ve daha sonra ailevi sebeplerden &tiirii
hayatinin geri kalan kismi boyunca Amerika’da yasamistir. Burada Smandil’in bir
Ogrencisi olarak grenimine devam etmis ve daha sonra New York Flarmoni’de bas
kontrbas¢1 olarak c¢alismistir. Anton BRUCKNER ile armoni, kontrpuan ve
kompozisyon ¢aligsmalar1 yaparak bestecilik iizerine de pek ¢ok calismalar yapan
Manoly, Julliard Okuluna doniisecek olan Miizik Sanatlari Enstitiisiinde Antonin
Dvorak yonetiminde kariyerinin ilerleyen siirecinde bir egitimci olarak ¢aligmalarini

stirdiirmiistiir, 18

118 http:/vww. talkclassical.com/37611-evolution-double-bass-orchestra.html (07.10.2015)


http://www.talkclassical.com/37611-evolution-double-bass-orchestra.html
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5.1.13 Eduard MADENSKI (1877-1923)

20 Eylil 1877 yilinda Viyana’da dogan Madenski, Josef Maxincsaz, Adolf
Prosniz ve Stephan Stocker ile ¢alisarak Viyana konservatuarinda miizik kariyerine
baslamistir. 1892 de Frantisek Simandl ile kontrabas ¢alismasinin ardindan 1898’de
en yiiksek derece ile mezun olmustur. Miiteakip yillarda Viyana Court Opera’da
goreve baslamistir. 1909 da Viyana devlet operasinin birinci basg¢ist olmanin yanisira
birgok eserin solistlik, yazim ve transkripsiyon islerini de yapmistir. 26 kasim 1903
yilinda Grosser Musikvereinssaal Viyana’da verdigi solo resitalden sonra “kontrabas
virtiiozii” olarak anmilmustir. Frantisek Simandl, R.M. Mayrhofer, L. Roth, A.
Simonetti’nin eserleri yanisira kendisine ait olan Pastorale, Souvenier ve Reverie
calan Madenski, birka¢ yil sonra kendi yazdig: tarantellasina ilham kaynagi olacak
olan Bottesini’nin tarantellasini da icra etmistir. Ilerleyen yillarda Viyana Flarmoni
Orkestrasinin iiyesi olan Madenski, ayrica Viyana Konservatuarinda Kontrabas
profesorii olan Simandl’in halefi olarak goreve baglamistir. Joseph Prunner (1886-
1969) ve Hans Fryba (1899-1986) en basarili ve meshur 6grencilerindendi ki,
“‘Instruktive Tonleiter- und Akkordstudien’’ eserini bu Ogrencilerine dordiincii
parmagi basparmak pozisyonunda kullanmayr Ogretmek ve desteklemek ig¢in

yazmistir.
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1922 yilinda, Viyana Flarmoni Orkestrast Rio de Janeiro, Montevideo ve
Buenos Aires’te 34 konser veren sanat¢inin tiim konserleri biliyliik begeniler
kazanmustir. Basarili turneleri sonucunda adinin duyulmasi ve davetlerin ardindan
cesitli tilkelerde toplam 42 konser vermistir. Ciktig1 bir turne ardindan birinci keman
Karl Knoll girdigi depresyon sonucu kendisini otelden atarak intihar etmis; Franz
Behrends zatlirreden hayatini kaybetmis ve doniis yolunda gemide veba salgini
baslamig, kontrabas¢i Eduard Madenski’nin de i¢inde bulundugu bir¢ok yolcu
hayatin1 kaybetmistir. Polonyal1 bas¢1 ve besteci Michal Bylna Madenski i¢in “
Madenski, kontrabasin solo olarak ¢alinmasina biiyiik él¢iide katkida bulunmug ve
Simandl’dan sonra gelmis ge¢mis en iyi bas¢i olmustur. Onun vakitsiz oliimii Viyana
bas okuluna biiyiik bir darbe indirmistir” sdzlerini sdylemistir. Oldiigiinde neredeyse
46 yasinda olan Eduard Madenski basarili bir solocu, orkestra basgisi, 6gretmen ve
kontrabas bestecisidir. Eduard Madenski’nin 1909 yilinda bestelenen kontrabas ve
piyano icin tarantellast Lois Oertel tarafindan yayimlanmustir. Inanilmaz bir
miizisyen olan Madenski, kontrabasin solo performansini ¢ok iyi bilen, ortaya
cikaran ve teknik limitlerini zorlayan bir bestecidir. Bottesini’nin tarantellasi
muhtemelen tiirli igerisinde en popiiler, en ¢ok calinan ve teknik olarak limitleri
zorlamayan eserlerden birisidir. Ancak Madenski’nin tarantellast bu eserden ¢ok

daha ileri seviyede ve ¢ok daha meshur olmay: hak etmektedir. 11°

Madenski’nin ge¢ romantik donemin tonal tarzinda yazilan eserleri giiglii ve
lirik bir timiy1 yansitmasi sayesinde kontrabasgilara giiven veren bir yapiya

sahiptir.12°

119 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/08/eduard-madenski-tarantella-for-double.html (14.10.2015)
120 hitp:/ . prestoclassical.co.uk/sm/7341748 (14.10.2015)


http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/08/eduard-madenski-tarantella-for-double.html
http://www.prestoclassical.co.uk/sm/7341748
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Ornek: 27
Eduard MADENSKI Kontrabas i¢in Tarantella “Allegro assai”

Tarantella.
Edusrd Madenski.
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5.1.14 Robert FUCHS (1847-1927)

Robderi Fuehs

Robert Fuchs Styria, Avusturya’da 1847’de diinyaya gelmistir. Oniig
yasinda Felix Otto Dessoff, Joseph Hellmesberger ve onlar gibi pek ¢cok degerli hoca
ile Viyana konservatuvarinda ¢alisma sansi olmustur. Viyana’da sessiz bir hayati
tercih eden besteci, kendi miiziginin tanitimimni yapamamasina ragmen basarili ve
tiretken bir besteci olarak goriilmiistiir. Bestecinin hayranlari arasinda 6nemli bir
sanat toplulugu vardir ve sanat yasami boyunca ovgiiler toplamis olmasinin yanisira

Brahms ‘in begenisini kazanmay1 da basarmistir.

Fuchs {i¢ senfoni, dort kuartet, piyano kongertosu, 3 piyano sonati,
operalar, koro igin pek ¢ok ¢alisma, oda miizigi ve arp igin eserlerin de aralarinda
bulundugu gesitli tiirlerde pek ¢ok beste yapmistir. Keman ve piyanonun da dahil
oldugu oda miizigi yayllar i¢in alt1 sonat, viyola ve piyano i¢in bir sonat, ¢ello ve
piyano i¢in bir sonat,diger yandan duo, trio ve quartetler bestecinin énemli eserleri
arasindadir. Kontrabascilar i¢in en 6nemlisi de kontrabas ve piyano i¢in Op.96 ve 97

eseridir.1?!

121 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/06/robert-fuchs-sonata-with-prof-david.html (15.10.2015)


http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/06/robert-fuchs-sonata-with-prof-david.html
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19. Yiizyilin sanatina besteci, icract ve 0gretmen olarak ¢ok 6nemli katkilari
olan Fuchs’un o6zellikle yazim teknigindeki basarisi dikkat ¢ekmistir. Brahms’in
Fuchs’un eserlerine saygi duymasi, besteciyi heveslendirmis ve eser sayisindaki

artis1 saglamistir. 122

Seksen yasinda hayatin1 kaybeden bestecinin Ogrencileri arasinda George
Enescu, Leo Fall, Erich Korngold, Gustav Mahler, Franz Schmidt, Franz Schrecker,
Jean Sibelius, Hugo Wolf ve Alexander von Zemlinsky gibi basarili isimler

bulunmaktadir.1?

Ornek 28: Robert FUCHS Kontrbas ve Piyano i¢in Sonat Op.97 “Allegro Moderato

molto”
fir Contraball und Pianoforte.
Robert Fuchs, Op.97.
I. Allegro moderate molio. -y ﬁ
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122 hitp:/ v jstor.org/stable/958006 2seq=1#page_scan_tab_contents (15.10.2015)
123 http:/www.kith.org/jimmosk/schissel.fuchs.html (11.10.2015)


http://www.jstor.org/stable/958006?seq=1#page_scan_tab_contents
http://www.kith.org/jimmosk/schissel.fuchs.html
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5.1.15 Karl Ignaz Augustin KOHAUT (1726-1784)

Karl Kohaut Viyana’da 1726’da diinyaya gelmistir. Babasi Jakop Karl
Kohaut Prens Adam von Schwarzenberg’in saray miizisyeni idi fakat Karl kariyerini
devlet memuru ve miizisyenlikle birlestirmek isteyince sarayin idari islerinde devlet
memuru olmus ve ayni zamanda keman sanatgisi olarak da performans gostererek
otoritelerin dikkatini gekmeyi basarmigtir. Bunlarin yani sira lavta sanatgisi olarak da

bilindigi gibi lavta igin ayrica yedi sonat bestelemistir.1?

Karl Kohaut 1784’de Viyana’da 6ldiigiinde ¢ok da verimli bir besteci olarak
anilmasa da lavta kongertolar1 gilinlimiizde hala seslendirilmektedir. Ayrica
bestecinin sekiz missa, on iki senfoni ve oda miizigi i¢in ¢ok sayida eserleri
bulunmaktadir. Bestecinin on sekizinci yiizyila ait oldugu tahmin edilen kongertosu
Bratislava 6zel koleksiyonunda bulunmaktadir. Eser Viyana akordu ile bes telli
kontrabas i¢in yazilmigtir. Kohaut'un Re major kongertosu on sekizinci yiizyil

eserleri arasinda az bilinen bir kongertodur. Virtiioziteden yana eksik olmasina

124 http:/www.ars-antiqua-austria.com/CDsmovie/ KRITIKEN/Kohaut.htm (08.08.2015)


http://www.ars-antiqua-austria.com/CDsmovie/KRITIKEN/Kohaut.htm
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ragmen hala kontrabas miraslarinin 6nemli parcalarindan biridir ve Vanhal,

Dittersdorf, Sperger ve Hoffmeister’in eserleri gibi degeri hak etmektedir.'?®

Ornek 29:

Karl Ignaz Augustin Kohaut Re Major Kontrbas Kongertosu “Allegro”

Kohcer{ D dur
pro kentrabas a orchests
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125 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/08/karl-kohaut-concerto-in-d-major-for.html (10.10.2015)


http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/08/karl-kohaut-concerto-in-d-major-for.html
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5.2 Kontrabasin italya’daki Rolii

Miizik tarihine genel bir agidan bakildiginda kontrabasin ilk kullaniminin
neredeyse 16. yiizyilla kadar dayanmis oldugu gerceginin yanmi sira Italya’da
kontrabas icra sanati diger iilkelere nazaran genellikle daha iistiin imkanlara sahip
olmustur. 19. yiizyil ile beraber uygulamalarda kullanilan bu enstriimanlar; tiim
diinyaya nam salmis olan Italyan calg1 yapimcilar1 tarafindan yapildig: gibi sadece
solist icracilar tarafindan degil ayn1 zamanda da diger kontrabas sanatc¢ilari tarafindan

kullanilmastir.

Tablo 3:
18 ve 19. vyiizyil siirecinde 3 ve 4 telli kontrabas kullanan Italyan

kontrabasgilarindan bazi 6nemli isimler asagida listelenmistir.

Andreoli Giuseppe 1757-1830 Ug Telli Kontrabas
Antonio Del Okka 1763-1833 Ug Telli Kontrabas
Bonifacio Asioli 1769-1832 Ug Telli Kontrabas
Joseph Hrabe 1772-1851 Ug Telli Kontrabas
Carlo Montanari 1809-1888 Ug Telli Kontrabas
Luigi Rossi 1810-1858 Ug Telli Kontrabas
Luigi Angeles 1801-1872 Ug Telli Kontrabas
Anebale Mengole 1837-1895 Ug Telli Kontrabas
Luidji Negri 1837-1892 Ug Telli Kontrabas
Aquilina Conti 1832 d. Dort Telli Kontrabas
Artemio Dall’Aglio 1840 d. Daort Telli Kontrabas
Giuseppi Morangoni 1866 d. Daort Telli Kontrabas

Domenico DRAGONETTI, Gasparo DE SALO yapimi, Giovanni
BOTTESINI ise Karlo TESTORI yapimi enstruman kullanmalarinin yanisira
Amati’nin yapmis oldugu kontrabaslar ile konserler verdikleri bu ddnemde
icracilarin neredeyse tamamu yiiksek kalite enstriimanlara sahip olmustur. Ug ve dort
telli olmak tizere iki farkli formda icra edilen bu kontrabaslardan 3 telli kontrabas

modeli ile 6n plana ¢ikan Dragonetti ve Bottesini ayn1 zamanda teknik ve miizikal
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acidan bir ekol olusturma cabasi sonucu kontrabas icracilarina biiyiik kolayliklar
saglamiglardir.'?® (Bkz Resim: 2)

Kontrabasin italyan ekolii adi altindaki bu gelisimi onu ¢alarken kullanilan
yay (arse) gelisimiyle de paralel bir yap1 olusturmus, Fransiz ve Alman olmak {izere

iki farkli yay teknigi kullanilmistir. (Bkz Resim: 3)

Resim 2:
Asagida resim ile gosterilmis olan 3 telli kontrabas modelinde bulunan ton ve

yarim tonlardan olusan araliklar 1-3 ve 4. parmaklar kullanilarak icra edilmektedir.

Resim 3:

Italyan Ekoliinde Fransiz ve Alman Yay Tutusu'?’

Fransiz Yay Teknizi Alman Yay Teknizi

126 Rakov, a.g.e., 5.99,100.
127 Dgkmeci, a.g.e., 5.27.
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Yukarida belirtilen 6rneklerde Alman yay1 olarak tasvir edilen yay cesidi
daha genis bir yapiya sahip olmakla beraber avug¢ i¢i yukar1 gelecek sekilde
tutulmaktayken Fransiz yayr olarak tasvir edilen bu yay c¢esidi ise avug i¢i asagi

bakacak sekilde tasarlanmigtir.*?®

Italyan kontrabas virtiidzii Domenico DRAGONETTI’nin de bu dénemde
kendi fikirleri dogrultusunda tasarlamis oldugu yay, icra kolayligi saglamis ve
egitmen olarak gorev almaya basladigi Paris Konservatuvari’nda kendi 6zel teknigini
Ogretmistir. Yay tutusunda olabilecek en dogru durusun elin dogal seklinin
bozulmadan durmasi gerektigi yoniindeki sergiledigi tutum ile Dragonetti yanlis

tekniklerden kaynaklanan sakatlanmalarin da 6niine gegmistir.?°

Resim 4:

Domenico DRAGONETTI tarafindan tasarlamis olan bir yay modeli

Alman tarzinda Dragonetti tarafindan yeniden sekil almis olan bu yay modeli
Fransa’da bulunan bir¢cok orkestra tarafindan kabul gormedigi gibi bu dénemde
yasamis olan calgi yapimcilardan biri olan Charles Adolphe GAND (1812-1866)
tarafindan yeniden tasarlanmistir. Uzerinde sopa uzunlugundan kil uzunluguna,
topuk agirligindan kullanilan malzeme kalitesine kadar pek c¢ok degisiklik yapan
Gand, Dragonetti’den esinlenerek tiretmis oldugu ilk kontrabas yayim ise 1830

yilinda sergilemistir.

Fransiz modeli adi altinda iiretilmis olan bu yay daha sonraki yillarda
Giovanni BOTTESINI tarafindan yeniden tasarlanmis ve giinlimiiz kontrabas arsesi

modelinin en son halini almistir. Bu yay1 “il Devastor” olarak isimlendirmis olan

128 | ev Rakov, a.g.e.,s.192.
129 pgkmeci, a.g.e., 5.28.
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Bottesini, kiigiik yaslarda 6grenmis oldugu keman egitiminde kullandigi keman

arsesinden esinlenerek olusturmustur.**°

Resim 5:
Giovanni BOTTESINI tarafindan tasarlanmis olan bir yay modeli

Son olarak donemin sosyal kosullar1 ve miizigin yapisal 6zellikleri nedeniyle
19. ylizyil cok sesli miizigi ve beraberinde gelisen orkestra yapilarinin getirmis
oldugu yeni ihtiyaclar sebebiyle de bu {i¢ telli kontrabaslarin pek tercih edilmemesi

yerini yavas yavas dort telli kontrabas yapisina birakmasina neden olmustur. 3!

Resim 6:
Asagida resim ile gosterilmis olan dort telli kontrabas modelinde kullanilan

ton ve yarim ton sistemi halen giinlimiizde de kullanilmaya devam edilmektedir.

130 pgkmeci, a.g.e.,5.33.
131 Arda Ardases Agosyan, Kontrbas Tekniginde Alman Fransiz Tekniklerinin Karsilagtirilmast, ( Istanbul Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2005 s.49.
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5.2.1 Giuseppe Antonio CAPUZZI (1755-1818)

Bir virtiioz kemanci, yenilik¢i besteci ve usta Ogretmen olan Giuseppe
Antonio CAPUZZI, zamanmin en {inlii miizisyenlerinden biri olarak sanata olumlu
yaklagimlariyla her daim saygin bir kisilik olmustur. Miizik tarihgileri tarafindan
donemin Orpheus'u olarak anilmakla beraber; Tartini, Nardini, Corelli, Pugnani,
Viotti, Rolla ve Paganini ile birlikte iinlii Italyan keman sanatcilarindan biri olarak

tarihteki yerini almigtir.

1 Agustos 1755 yilinda Italya’nin Brescia kentinde dogmus ve daha sonra
cocukluk yillarinda miizik egitimi almak i¢in Venedik’e gelmistir. Burada keman
egitimi alarak kariyerini hizla gelistirmesi sayesinde 20 yasindan itibaren Venedik
miizik hayatinda 6nemli bir figiir haline gelmis ve daha sonra 1792 yilinda Teatro La
Fenice’de Konzermeister (baskemanci) olarak ¢alisgmaya baslamistir. Ayn1 zamanda
diger orkestralarda da Konzermeister olarak gorev alan besteci bu sayede Venedik’in

meshur kontrabasc¢ist Domenico DRAGONETTI ile de tanisma firsat1 bulmustur.

Capuzzi, gostermis oldugu performanslarla birgok Italyan sehrinde kisa
zamanda {ine kavusmus oldugu gibi 1796 yilinda Londra’ya gelmistir. Kendinden iki

yil once buraya gelen Dragonetti’nin pesine takilmis olan besteci, Londra ve
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cevresindeki basarili performanslardan oOtiiri 1805 yilinda Viyana’ya davet
edilmistir. Burada her iki orkestranin da Konzermeister ve yoneticiligini yapmaya
baglamis olan Capuzzi, aynm1 zamanda; Kuruculugunu yaptigi yakin arkadasi olan
Johann Simon MAYER (1763-1845) ‘in okulunda saygin bir dgretmen olarak

caligsmalarina devam etmistir.

Resim 7:
Giuseppe Antonio CAPUZZI kontrabas ile ¢ekilmis bir fotograf (1815)

L.’.‘—_. SRS S S S S —
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Bergoma yillarinda Capuzzi, hem ¢alarak hem de 6greterek zamanini yogun
bir sekilde gegirmesinden ziyade bestecilik konularinda da kendini epey gelistirmis

ve Dragonetti’den etkilendigi kontrabas iizerine bazi ¢alismalarda bulunmustur. **?

Ornek 30:

Giuseppe Antonio CAPUZZI Re Major Kontrabas Kongertosu “Allegro
Moderato”

Allegro
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Re Major gaminda yazilmis olan bu eser; hizli—yavas—hizli olmak iizere 3
boliimden olusmaktadir. Armonik dizeler bakimindan zengin tutti temalar ile

dinleyicinin daha ilk notalarda dikkatini cekmeyi basamustir.

Santa Maria Maggiore Bazilikas1 konseri ortasinda bir kalp krizi gecirdikten
tam dokuz giin sonra hayatin1 kaybeden besteci, son yolculugunda ise Donizetti ve

Mayer igin bir ilham kaynag olusturmustur.3*”

132 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/01/antonio-capuzzi-concerto-in-d-major-or.html(17.10.2015) ; Rakov,a.g.e., 5.46,47.
133 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/01/antonio-capuzzi-concerto-in-d-major-or.html (17.10.2015)


http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/01/antonio-capuzzi-concerto-in-d-major-or.html
http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/01/antonio-capuzzi-concerto-in-d-major-or.html
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5.2.2 Giovanni Battista CIMADORO (1761-1805)

Venedik’te dogan Cimador sehirde san Ogretmeni olmadan Once piyano,
keman ve cello ¢alismistir. Cok sayida vokal eseri yazan besteci Italya ve ¢evresinde
oldukga basarili olmasinin yanisira basarili kontrabas¢i Dragonetti ile ¢alismis, cok
yakin iki arkadas olmuslardir. Bestecinin Sol Major kontrabas kongertosunu da
arkadas1 Dragonetti icin besteledigi diisiiniilmektedir. Kongerto miikemmel bir tarz
ve anlasilirlik icermektedir. Melodileri eseri sevdirirken solist i¢in kolaylik saglayan
pasajlara sahiptir.’*® 1791 yilinda Venedik’ten Londra’ya gitmesinin ardindan ad
bestecinin ismi Cimador olarak anilmistir. Mozart eserlerine yaptigi diizenlemeler
olduk¢a dikkat cekici olmustur. Mozart bas ve ¢elloya aymi partiyi caldirirken,
Cimadoro’nun 6zellikle Mozart’in alt1 senfonisinde ¢ello ve bass ya da iki ¢ellonun
calabilecegi ayr1 partiler, transpoze, bir alt oktavdan ¢alma gibi yaptig1 diizenlemeler

sanat¢inin basarisini ortaya koymus‘[ur.136

Ornek 31:
Giovanni Baptista CIMADOR Sol Major Kontrabas Kongertosu “Allegro”

135 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/02/cimador-giovanni-battista.ntml (11.10.2015)
136 Mark Everist, Mozart’s Ghosts: Haunting The Halls of Musical Culture, (USA Oxford University Press 2012), s.6.


http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/02/cimador-giovanni-battista.html

64

5.2.3 Domenico DRAGONETT]I (1763-1846)

1763°de italya’nin Venedik diinyaya gelmis olan Domenico DRAGONETTI,
ilk miizik egitimini amator sekilde babasindan almis ve daha sonra Michele BERINI

ile kontrabas iizerine ¢alismalar yapmistir.*’

Londra’daki kariyerinde basarilar1 sayesinde yerel tiyatrolar ve orkestralarda
stirekli ¢alisan haline gelen Dragonetti, pek ¢ok festivalin yani sira 6zel orkestra ve
halk konserlerinde sahne almistir. Londra’daki begenilen sahne performanslarina
ragmen sanat¢lt Avrupa kitasina turnelere de ¢ikmayir tercih etmistir. Haydn ile
tanigma sansini da Viyana turnesinde yakalamis olan sanat¢inin, Haydn ve diger {inlii
Viyana sanatgilar1 ile olan bagi kontrabasa yer kazandirmis, Viyana Kklasik

repertuarinda solo kontrabas i¢in yer olusturmustur.

137 Rakov, a.g.e., 5.68,69.
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Dragonettinin eserleri ilk bakista ayni teknik ve yapida goriinse de
incelendiginde 6zellikle solo kontrabas calismalarinda miizikalite, teknik ve uslup
bakiminda her birinin farklilig1 ortaya ¢ikmaktadir.®®® Sanatc1 eserlerinde popiiler
akordu kullanmanin yani sira solo enstrumani gelistirmek adina teknik pek ¢ok
calisma yapmistir. Enstrumanin orkestradaki eslik gorevi disinda solo enstruman

olarak goriilmesinin yani sira orkestra gérevininin artmasini saglamistir.

Ornek 32:
Domenico DRAGONETTI Kontrabas i¢in 5 Etiid No.1
|

Moderato @ 3

Dragonetti kontrabasin onceleri celloyu taklit eden gorevine son vererek
kontrabasa 6zel partiler yazma konusunda bir akim olusturmustur. Bu yeniliklerle
yetinmeyen sanatgi Ozel bir yay iireterek ¢alginin sesine yiikseklik vermeyi

amagclamistir.**°

Ornek 33:
Domenico DRAGONETTI Kontrabas ve Viyolonsel i¢in Diiet
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138 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2011/01/dragonetti-quintets-john-feeny.html?g=capuzzi (15.10.2015)
139 http:/wvww. 0ae.co.uk/people/domenico-dragonetti-1763-1846/ (15.10.2015)



http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2011/01/dragonetti-quintets-john-feeny.html?q=capuzzi
http://www.oae.co.uk/people/domenico-dragonetti-1763-1846/
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Italya’daki iiniiniin yan1 sira basarilar1 ile Londra’daki sanatsal gevrenin
dikkatini c¢eken Dragonetti, kariyerinin biiyiilk kismin1 Londra’da gecirmistir.
Orkestralarda uzun siire ¢alan sanat¢i, kontrabas virtiiozii olarak adlandirilmstir.

Genellikle 3 telli kontrabas ( La,Re,Sol) kullandig1 bilinmektedir.4°

Varlikli bir sanat¢1 olan Dragonetti’nin konserden elde ettigi gelirin yani sira
enstruman sattig1 da bilinmektedir. Manastirdaki bir performansi ardindan rahibeler
tarafindan kendisine hediye edilen Gasparo Da Salo yapimi kontrabasa sahip olan
sanat¢1 uzun siireler bu enstrumani kullanmigtir. Bugiin Venedik San Marco’da
sergilenen bu degerli enstrumana hi¢bir 6nemli meslektasinin dahi dokunmasina izin

verilmemektedir.14!

Ornek 34:

Domenico DRAGONETTI Kontrabas La Major Kongertosu “Allegro
Moderato”
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140 http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199579037.001.0001/acref-9780199579037-e-2078 (18.10.2015)
141 http://bottesini.com/alife/gbdragon.html(18.10.2015)


http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199579037.001.0001/acref-9780199579037-e-2078
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5.2.4 Giovanni BOTTESINI (1821-1889)

Cagdaglar1 tarafindan kontrabasin Paganini’si olarak bahsedilen ve ayni
zamanda besteci ve orkestra sefi olarak da donemin en parlak miizisyenlerin biri olan
Giovanni BOTTESINI, 22 Aralik 1821 yilinda Italya’nin Crema sehrinde dogmustur.
Ailesi, akrabalar1 ve tiim yakin g¢evresinin miizikle yakindan ilgili olmasi sonucu
1835 yilinda Milano Konservatuvari’ina girmis ve burada kontrabas egitimi almaya

baslamistir.

Alt1 senelik okul miifredati siirecini dort yilda bitiren Bottesini, ilk solo
konserini 1840 yilinda kendi dogmus oldugu sehir olan Crema’da vermis ve daha
sonra 1845-1847 yillar1 arasinda basta Avrupa ve Amerika olmak iizere pek c¢ok

iilkede basaril1 performanslar sergilemistir.'42

Resim 8:
Giovanni BOTTESINI Testore yapim kontrabasi ile (1865)

142 Rakov, a.g.e., 5.78,79.
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Bottesinin solo kontrabas i¢in yazdig1 eserler halen giiniimiizde kontrabas
repertuarinin ¢ok dnemli bir kismini olugturmaktadir. Orkestral ve opera miizigindeki
basarisinin arkasinda kalmayan solo kontrabas c¢alismalar1 virtiiozite bakimindan en

begenilen eserler arasindadir.

Ornek 35:
Giovanni BOTTESINI Fa Minér Kontrabas Kongertosu No.l “Allegro

Moderato”

Alfegro moderalo

Bottesini iglerinde Christof Colombo, Il diavolo della notte, Ali Baba, Ero e
Leandro, Messa da Requiem, oratoryo, The Garden of Olivet’in bulundugu 13 opera,
orkestra calismalari, 11 yayh kuarteti, yaylilar i¢in kuintetler, sarkilar ve kontrabas
icin ¢ok sayida virtiioz calismalar1 bulunur. Her ne kadar Verdi’nin Aida’sim
yonettikten sonra bu dénemde sef olarak akillarda kalsa da gogunlukla Italya opera

bestecisi olarak bilinmektedir.14

Sanatc1 operalart yonetirken bir yanda da kontrabasla sahneye ¢ikarak bazi
boliimlere aktif olarak kontrabasi ile eslik ederek seyircileri daha da icten fethetmeyi

basarmustir.

Oliimiinden kisa siire dnce Prag konservatuvari miidiirliigiine Verdi’nin

tavsiyesi ile atanan sanatg1, 7 Temmuz 1889°da hayatini kaybetmistir.***

143 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2014/12/gran-duo-concertante-giovanni-bottesini.html?q=capuzzi (17.10.2015)
144 http:/wvww.classicalconnect.com/composer/Giovanni-Bottesini (17.10.2015)


http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2014/12/gran-duo-concertante-giovanni-bottesini.html?q=capuzzi
http://www.classicalconnect.com/composer/Giovanni-Bottesini
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5.3 Kontrabasin Almanya’daki Rolii

Kontrabasin gelisimi ve degisiminde goriilen farkliliklar Orta Avrupa
iilkelerinde o6zellikle 19. yiizyil siirecinde biiyiik bir gelisim gostermis ve popiiler
olmaya baslamistir. Bu stilde dikkat ¢ekenlerden ilki akort sistemidir. Kontrabasin
gelisiminde ¢ok cesitli akort sistemleri denense de Alman ekoliinde genellikle
giniimiiz dortlii akort sistemi kullanilmistir. Denenen akort sistemi degisimleri,
enstrumanin yapisina ve tel sayisina etki etmesinin yani sira, icracilarin da

gelisimine etkilemis, evrensel kaliplarin olusumunu da ertelemistir.

Ornek 36:
Friedrich Theodor FROHLICH Kontrabas i¢in Metot — Etiid No:110
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Gelisime katkis1 olan bir diger unsur ise arse kullanimidir. Alman ekoliinde
kullanilan arsenin gelisimi yayl calgilarin gelisimi ile ayni donemlere denk
gelmektedir. 20. Yiizyila kadar iki biiyiik degisim gecgiren alman arsesi, Italyan
virtiioz Domenico Dragonetti sayesinde ge¢irdigi ilk degisimin ardindan, Franz
Simandl’in etkisi ile Alman arsesi giiniimiiz goriintiisiine kavusmustur.!*> Kontrabas
icraciliginda teknik gelisim iizerine yapilan bu caligmalar disinda ayrica enstriiman

icin bestelenmis olan eserlerin daha rahat ¢alinabilmesi veya herhangi bir pasajin

145 Agosyan, a.g.e., 5.29,35.
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teknik agidan kolayca asilabilmesi i¢in Alman ekolii bu anlamda bir ¢ok iilkedeki

miizisyenin dikkatini cekmis ve kabul gérmeye baslamustir.24®

Resim 9:

1846 yapim Alman Stili bir Kontrabas Ornegi

Alman ve Cek kontrabasgilar tarafindan sahiplenilmeye calisilmis olan bu
egitim sisteminin solo ve orkestra performanslarindaki benzerliklerinden Gtiirii
aslinda her ikisinde ayn1 ekolil temsil ettigi goriilmektedir. Bu benzerliklerin en goze
carpan Ozelliklerinden bazilari; her iki ekolde de kontrabasin dortlii ses sistemine
gore ( Mi-La-Re-Sol ) akortlanmasi ve yay tutus tekniginin de ayni sekilde
kullanilmas: olmustur. icra acisindan bu benzerliklerin ve ayni metod sisteminin
kullanilmas1 sonucu Cek kontrabasgilarinin uzun yillar boyunca Almanya’nin bir¢ok
sehrinde ders vermelerine ve orkestralarda yer almalarini saglamis oldugu gibi ayni

zamanda da iki ekolii tamamen birbirine baglamistir.

146 Rakov, a.g.e., 5.216.
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Orkestra ve solo icraciligi lizerine ¢aligmalar adi altinda uygulanan bu iki tiir
egitim metodu hakkinda farkli bakis acilar1 olusturan Alman ve Cek kontrabasgilar
uygulamadaki ses araliklarini net bir sekilde verebilmek adina kontrabas iizerindeki
pozisyonlar1 bolerek daha anlasilir bir kavram yaratmaya calismiglardir. Bunlardan

bazilar sOyledir:

e Alt pozisyondaki kalin tellerden ince tellere dogru bir ton araliklarinin
calinabilmesi i¢in; 1 ve 4. parmaklarin kullanilmasini gerekmektedir.

e Yarim ton araliklarinin calinabilmesi icin; 1, 2 ve 4. parmaklarin
kullanilmas1 gerekmektedir.

e Gegici pozisyonlarda; (6 ve 7.pozisyon) 1, 2 ve 3. parmaklarin
kullanilmasiyla beraber pus parmak pozisyonun ise; Pus, 1, 2 ve 3
numarali parmaklarla kullanilmas1 gerekmektedir.

e Bir ton araliklarinin; Pus - 1 ve 1- 2 numarali parmaklarla ¢alinmasi
gerekirken yarim ton araliklarinin da ayni sekilde 1-2 ve 2-3 numarali

parmaklarla ¢alinmasi gerekmektedir. 147

Ornek 37:

Kontrabas tizerinde Sol Major Dizesi
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Ornek 38:

Kontrabas tizerinde Fa# Minor Dizesi
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147 Rakov, a.g.e., 5.111,113.
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5.3.1 Wenzel HAUSE (1764-1847)

1764-1847 yillar1 arasinda yasamis olan Wenzel Hause, 1811 yilinda Prag
Konservatuvari’na girmis ve burada kontrabas iizerine egitim almistir. Basarili bir
sekilde mezun olduktan sonra 1845 yilindan itibaren bu okulda 6gretmenlik yapmaya
baslamustir. Yetistirmis oldugu grencilerini basta Almanya olmak {izere ispanya,
Fransa ve Rusya gibi 6nemli bir¢ok iilkeye géondermis ve ayn1 zamanda kendine ait
metod ve tekniklerini giinden giine gelistirerek yayilmasi konusunda biiyiik bir ¢caba
sarf etmistir. Hayati boyunca yaptigr ¢alismalarindan giinlimiize kadar gelen en
onemli mirast “Dort Telli Kontrabas i¢in Metod” adli kitabidir. Kitap 1828 yilinda

yayinlanmis oldugu gibi iki béliimden olusmaktadir.

e Mecthode Compléte de Contabasse 4 4 Cordes Shott
e Schule des Kontrabas Spiels

e Schule des Virtuosen

Kitabin en onemli noktalarindan biri; {ist pozisyonlarda sol elin tuseye
yerlestirilmesiyle icracilik uygulamalarindaki agik ve kapali tel sisteminin bir oktav
igerisinde besliye kadar olan araliklarinin hangi parmaklarla ¢alinmasi gerektigini

vurgulamasidir.}*® (Bkz Or:34)

Ornek 39:
Wenzel HAUSE (Dért Telli Kontrabas i¢in Metod Kitabindan Ornek)
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148 Rakov., a.g.e., 5.105,106.
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Metod icerisinde ayrica belirtmis oldugu alistirmalarda ilk defa biiyiik
interval araliklarindan (bir oktavdan genis) bahsetmis ve iki telin de ayni pozisyonda

¢alinmasini Onermistir.

Ornek 40:
Wenzel HAUSE (Dért Telli Kontrabas icin Metod Kitabindan Ornek)
4 1
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Hause’un gelisim konusundaki bir bagka tavsiyesinde; sol el parmaklarinin

sesleri devamli bir sekilde basabilmesi i¢in sadece basparmak kullanilmasi sonucu da

ayni pozisyonda kalinabileceginden bahsedilmistir.

Ornek 41:
Wenzel HAUSE (Dért Telli Kontrabas i¢in Metod Kitabindan Ornek)
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Hause’un tavsiyeleri arasindaki uygulama tekniklerinin en yeni
gelismelerinden biri olan “Flojore” tekniginin uygulanmasi esnasinda pozisyonlarin

genislemesi igin alt pozisyonlarin bile degerlendirilerek calinabilmesi olmustur.'4°

Ornek 42:Wenzel HAUSE (Dért Telli Kontrabas i¢in Metod Kitabindan

Ornek)
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149 Rakov, a.g.e., 5.107.
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5.3.2 Josef HRABE (1816-1870)

19. Yiizyil kontrabas sanatinin gelisiminde ve egitim metodu biiylimesinde
Wenzel HAUSE un basarili bir 6grencisi olarak bilinen Josev HRABE, 1837 yilinda
Prag Konservatuvari'mdan mezun olmus, daha sonra Prag ve Almanya'da birgok
konserler vererek bir siire kariyerine bu sekilde devam etmistir. 1845 yilinda Prag
Konservatuvari’na 6gretmenlik i¢in davet edilmis ve kontrabas sinifinda uzun seneler

boyunca 6gretmenlik yapmistir.

1850°li yillarda yaymlamus oldugu “Kontrabas Icraciligi Sanatimin Tanitimi”
adli kitab1 bir¢ok miizisyen tarafindan ilgi ile karsilanmistir. Bu metodunun haricinde
Kontrabas i¢in ayrica bestelemis oldugu seksen alti adet etiidii, orkestra icin La
Major Kongertosu, Kontrabas i¢in Andante & Allegro’su ve kontrabas ve piyano

icin Cek halk sarkilari {izerine ¢esitlemeler ad1 altinda eserleri mevcuttur.

Ornek 43:
Josef HRABE (Kontrabas i¢in Seksen Alt: Etiid, No.4)

Hrabé, kontrabas teknigi iizerinde de bir takim ¢alismalar yapmis oldugu gibi
ayrica Mi- La- Re- Sol notalarmi scordatura ederek Fa#-Si-Mi-La notalarina
yiikselterek egitimini devam ettirmistir. Yetenekli bir 6gretmen olarak 19. yiizyilin

tiim Avrupa’sinda ¢ok sayida iinlii ve ciddi 6grenciler yetistirmistir. >

*Bu basarili 6grencilerinden bazilari; Yan Josef Aubert (1832-1915) ve Gustav Laska (1847-1928)’dir. Rakov, a.g.e.,s.108.
150 Rakov, a.g.e., 5.108.
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5.3.3 Ludvig Albert HEGNER (1851-1923)

1 Mayis 1851°de dogan besteci keman ve piyano dersi almadan once
Danimarka Royal Miizik Akademisinde kompozisyonun yanisira teori dersleri
almistir. Kontrabasin gelisimine c¢ok biiyiik katkist olan besteci ayn1 zamanda
basarili bir 6gretmendir. 1890’larin bagsinda Hegner Danimarka’daki ilk kontrabas
profesorii olmustur. 1919’a kadar bas bas¢i olarak Tivoli ve Kraliyet tiyatro
orkestrasinda ¢alan Hegner, orkestra gorevlerinin disinda Bottesini ve Simandl gibi
pek cok solo performans sergilemistir. Hegner c¢esitli solo performanslarindaki
basaris1 sonucunda Dragonetti ve Bottesini ile kiyaslanmistir. Kophenhag’da
1923’de oldiglinde torunu Oscar Kraliyet orkestrasinda onun gorevini siirdiirmeye
baglamistir. Bestecinin eserleri tipik 19.Yiizyil karakteristik ve salon miizigi olarak

tanimlanmaktadir.1®!

151 http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/04/ludvig-albert-hegner-sonata.html?g=misek (09.09.2015)


http://liuzzivito.blogspot.com.tr/2015/04/ludvig-albert-hegner-sonata.html?q=misek

Resim 10:

Ludwig Albert HEGNER Kontrabasta yay tutusu, durus ve sol elin

tizerindeki pozisyonlari ile ilgili ¢calismasindan bazi 6rnek resimler.
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5.3.4 Franz SIMANDL (1840-1912)

1 Agustos 1840 tarihinde Bohemya’da miizisyen bir babanin oglu olarak
diinyaya gelmistir. Onbir yasina geldiginde Josef Martinovsky’den keman g¢almay1
ve sarki sdylemeyi 6grenen Simandl aldig1 egitim sayesinde Prag konservatuvarinda
basarili olmustur. Profesor Joseph Hrabe’nin doneminde konservatuvardan mezun
olan besteci 1869 yilinda Viyana Imparatorluk opera smavini kazanmis ve buradaki
gorevini 35 sezon boyunca siirdiirmiistir. Bu donemde Viyana Filarmoni
orkestrasinin bas bas¢iligi gorevini de ylirlitmiistlir. Piyano ve kontrabas i¢in 49,
ayrica kontrabasin da dahil oldugu 14 trio eser bestelemistir. Bu eserler 19. ylizyil
sonlarmda Avrupa’da pek ¢ok besteci ve icracinin repertuarina dahil olmustur. Unii
sayesinde Beyrut Festival orkestrasinda 1. bassist gorevi almig ve bugiin diinya
capinda bilinen eserleri “ Kontrabas i¢cin 30 Etiid’’ ve ‘° Latest method of
Contrabass-game” Avrupa’nin pek ¢ok yerinde kullanilmasinin yaninda Amerikan

miizik okullarinda temel egitim arac1 olarak halen kullanilmaktadir.!®2

Glinlimiizde kullanilan teknik ve pozisyon egitimi kitaplar1 arasinda olan
““New Method for Double Bass” en bilinir eserlerindendir. Kitabinda anlattig1 teknik
yaklasimlari, derin klavye pozisyonlarinda daha rahat kavrayabilmek amaciyla sol
elin 1, 2 ve 4. parmag (3 ve 4. parmaklar birlikte) hareket etmektedir. ikinci
metodunda ise parmak pozisyonlarindaki oyunlarin yanisira armonik ve yiiksek giris

solo oyunlar1 icermektedir. Besteciliginin yanisira etkileyici 6gretmenligi ile taninan

152 http:/vww.recitalmusic.net/spweb/content.php?contentid=349 (09.10.2015)


http://www.recitalmusic.net/spweb/content.php?contentid=349
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Smandl’in basarisi, aralarinda Adolf Misek, Richard Davis, Mark Dresser, Joseph
Guastafeste, Greg Sarchet, Gary Karr, Hermann Reinshagen, Karl E. H. Seigfried,
Ludwig Streicher, Bertram Turetzky, ve Frederick Zimmermann’in da bulundugu

pek ¢ok sanatgiyr etkilemistir. %3

Resim 11:
Franz SIMANDL kontrabast ile ¢ekilmis bir fotografi

153 http:/Avww.outlived.org/person.php?id=39738 (09.10.2015)


http://www.outlived.org/person.php?id=39738
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5.3.5 Adolf MISEK (1875-1955)

Avusturya Macaristan Imparatorlugunun bir pargast olan Modletin
kasabasinda dogan Misek, ilk miizik egitimini babasindan almistir. Daha sonra
Viyana konservatuvarma giren besteci Franz Simandl ile g¢alismistir. Viyana
Filarmoni’de bas bas¢i olarak calismanin yanisira Viyana ve Prag
konservatuvarlarinda profesorliik gorevini slirdlirmiistiir. Ge¢ romantik dénemin en
iinlii kontrabasgilar1 arasinda sayilan sanat¢i iic dnemli bass sonati bestelemistir.
Kontrabas ve piyano i¢in bestelenen mi mindr sonat1 son yiizyilda pek ¢alinmasa da

donemin popiiler eserleri arasina girmistir.%*

Ornek 44:
Adolf MISEK Kontrabas i¢in Legende “Andante”

Legende.

Fiir Kontrabal mit Pianoforte-Begleitung.
Adolf Misek, Op.8,

S cpppfieft €18
RS

— P 3, —

a tempo

Andante, "

a lempo slwas &'Ida&r-!_,\

B‘*’ﬂfrﬁ#——? é*:.':“i‘?—?&f‘ =

-4 .'; e g 2 ao=—
=E= 3}_: 'f;i ¥

dimin

dimen Poco rall =

154 http:/wvww.editionsilvertrust.com/misek-bass-sonata2.htm (13.10.2015)


http://www.editionsilvertrust.com/misek-bass-sonata2.htm
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6. 18 ve 19. Yiizyillarda Orkestra Diizeni ve Kontrabasin Rolii

18. Yiizyilda Avrupa’nin miizik sanati alaninda 6nemli adimlar atilmis ve bu
degisim dalgas1 kontrabas icraciligin1 da derinden etkilemistir. Kontrabas edebiyati,
egitim ogretim sekli ve kontrabas yapim tekniklerinde de biiyiik gelisimler yasanmis

olmasinin yani sira enstrumanin icraasinda da yeni bir siire¢ baslamistir.

Klasik donem orkestrasinda armonideki baslar1 kuvvetlindirmek amaciyla
cello partileri kontrabaslar tarafindan bir oktav alttan ¢alinmis, senfonik eserlerde
enstruman i¢in Ozel bir parti genellikle yazilmamistir. Cok sesli miiziginin
enstriimantal oda miizigi tarzindan; Joseph HAYDN, Wolfgang Amadeus MOZART,
Ludwig Van BEETHOVEN ve Christoph Wilibald GLUCK gibi 6nemli isimler
onciligiinde 19. Yiizyilin ikinci yarisint bulan gelismeler kontrabasa viyolonselden
bagimsizlik ve islevsel bir ozgiirliik kazandirmistir.™®® Bu dénem, orkestralarda
mevcut olan tiim calg1 aletlerinde kendisini gdstermekle beraber enstriimanlar

gelisim kaydetmis ve kendi i¢inde gorev dagilimi yapan gruplar olusturmustur.

Tablo 4:
19. Yiizyil Baglarinda Orkestray1 Olusturan Gruplar

Keman - Viyola — Viyolonsel —
Yayli Calgilar Grubu
Kontrabas
Nefesli Calgilar Grubu Tahta Nefesliler — Bakir Nefesliler
Belirlenebilir frekanslilar - Belirlenebilir
Vurmali1 Calgilar Grubu
Frekansli Olmayanlar

155 Gokgehan Gezen, Orkestramin Evrim Siirecinde Kontrbas’in Islevsel Gelisimi, (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Miizik Anasanat Dali Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), fzmir 2011,s.59.



Tablo 5:

18 ve 19. Yiizyil Avusturya Orkestralarinda Bas Gruplarmin Orantis1 1%

Sehir Tarih Cello Sayisi Bas Sayisi Fagot Sayis1
Salzburg 1770 - 1773 1 3 2
Salzburg 1774 1 4 2
Salzburg 1775-1776 0 3 2
Salzburg 1777-1778 1 3 2
Salzburg 1779-1780 2 4 2

Viyana Opera 1781-1783 12 3 3
Esterhazy

1783 11 2 2

(Haydn)

Viyana
1814 36 12 17

(Beethoven)
Tablo 6:

18 ve 19. Yiizyil Avrupa Orkestralarinda Bas Gruplarinin Orantisi

Sehir Tarih Keman Sayist Cello Sayist Bas Sayisi
Leipzig (Bach) 1700-1750 4-6 2 1
Dresden 1753 15 3 3
Berlin Opera 1754 12 4 3
Berlin Opera 1772 11 3 2
Berlin Opera 1782 13 4 3

156 Rakov, a.g.e., 5.64.
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Berlin Opera 1787 20 8 4
Berlin Opera 1841 28 10 8
Paris Opera 1754 16 0 12
Meinheim 1756 20 4 2
Meinheim 1777 20 4 4
Meinheim 1782 18 4 3
Milan 1770 8 4 4
Milan (La
1816 24 8 8
Scala)
Napoli 1770 36 2 5
Stuttgart 1772 16 3 4
Viyana
1814 36 12 17
(Beethoven)
Esterhazy
1783 11 2 2
(Haydn)

Orkestra i¢inde enstriiman sayis1 ve orantisi belirlenmeye baslandig: gibi ayr

enstriman gruplarinin ifade ve teknik olanaklarini kullanan, onlarin farklh

gruplandirilmalarindan faydalanan besteciler de bu yondeki ¢alismalarini gelistirmek

zorunda kalmigslardir. Eski tarz bestecilik anlayisi yeni nesil orkestralarinin armonik

ve melodik tin1 yapisini kullanan anlayis ile yan yana varligini siirdiirmeye her ne

kadar devam etmis olsa da orkestra yaraticilifinda besteciler tinisal yapiya daha ¢ok

ilgi gostermis ve orkestrasyon yaziminda renk ifadelerini daha sik kullanmaya

baglamiglardir. Enstriimanlar arasindaki farkliliklar iizerine yogunlagan bu besteciler,

calg1 aletlerinin bilinmeyen ydnlerini de kesfetmeye baslamislardir.*®’

157 Rakov, a.g.e., 5.65, 66.
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Toplu ¢aligmalarin 6n plana ¢ikmis oldugu bu yillarda yapilan ayrica birgok
kutlama ve benzeri organizasyonlar da orkestra ekipleri esliginde yapilmaya
baslamistir. Hatta 1784 yilinda gergeklesen Georg Frideric HANDEL’in Londra
kutlamasinda benzer bir konsept kullanilmis ve tam ikiyiizotuz miizisyen bir araya
getirilmigtir. Bir benzeri ise 39 birinci keman, 38 ikinci keman, 18 viyola, 23

viyolonsel ve 15 kontrabas ile 1786 yilinda Berlin’de gergeklestirilmistir.

Klasik senfoni orkestrasi tarzinin énemini olusturan imgeler her daim tiyatro
ve opera formlarindan meydana geldigi gibi kontrabas da bu yillarda platform olarak
kendini 6zellikle orkestra yapilarinda gostermistir. Miizigin temelini olusturdugu gibi
capella, ev ve saray orkestralarinda da dnemli bir rol oynamis ve bu gruplar arasinda
sikca yiiksek kaliteli miizisyenler ¢ikmasmna neden olmustur. Ornegin Joseph
HAYDN yonetimindeki Esterhazy Capella’si, Meinheim ve Grosswardein’deki Carl
Ditters von Dittersdorf Capella’si, Salzburg’daki Arcbishop Capella’st ve
Avrupa’nin en iyi orkestrast olarak bilinen Berlin Capella’sindaki bas gruplari

bunlardan bazilaridir.

Donemin en biiylik ustalar1 olarak bilinen Joseph HAYDN, Wolfgang
Amadeus MOZART ve Ludwig Van BEETHOVEN, her ne kadar birgok Kkisi
tarafindan tanman miizisyenler olsalar da arka planda bu orkestra yapisinin
olugmasinda asil temel unsur olarak bahsedebilecegimiz miizisyenler ne yazik ki

popiilerlik adina kendilerini tam anlami ile ifade edememislerdir.

George Frideric HANDEL, Georg Philipp TELEMANN, Domenico
SCARLATTI, Jean Philippe RAMEAU, Carl STAMITZ ve Johann Sebastian
BACH’m yani sira yeni orkestra fikrine 6énemli katkilar saglayan besteciler; Johann
Adolp HASSE, Georg Christoph WAGENSEIL, Niccolo JOMMELLI, Georh
Matthias MONN, Reinhard KEISER’dir.8

158 Rakov, a.g.e., 5.65, 66.



S

o o

o Q —Hh o

84

7. 18. ve 19. Yiizyi1I’da Kontrabasin Teknik A¢idan Gelisiminde Yer Tutan

Eserlerden Bazilar

7.1 Joseph HAYDN

Haydn M. Divertimento a 4 2VLN, VLA, DB
558 Haydn F. J. Sinfonia No. 6

559 Haydn F. J. Sinfonia No. 7

560 Haydn F. J. Sinfonia No. 8

561 Haydn F. J. Sinfonia No. 31

562 Haydn F. J. Sinfonia No. 31

563 Haydn F J. Sinfonia No. 72
Haydn M. String Quartet in B

Haydn M. Divert. in D

Haydn M. Divert. in B

Haydn M. Divert. in C OB, VLA, DB
Haydn M. Divert. in C VLn, VC, DB

m. Haydn M. Divert. in G 2VLN, VLA, VC,

Haydn M. Divert. in E-flat VLA, VC, DB
Haydn M. Divert in D HN, VLA, DB
Haydn M. Divert. in D HN, VLA, DB
Haydn J. Divert. in F Hob.

Haydn J. Divert. in D Hob X/1

Haydn J. Divert. in A Hob.

Haydn J. Divertimento No. 3

7.2 Johann Baptist VANHAL

Double Bass Concerto in E-flat major

Vanhal J. B. Divertimento


http://imslp.org/wiki/Double_Bass_Concerto_in_E-flat_major_(Vanhal,_Johann_Baptist)

N
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7.3 Johannes Mathias SPERGER

Duet for Viola and Double Bass
Sonata for Viola and Double Bass, M.C 1:06
Sonata for Viola and Double Bass, M.C 1:09

Sonata in D (parts) DB
Quiartett D for Solo
Konzert No. 2in D

7.4 Bernardo LORENZITTI

Concerto senfoni violo d’amore and double bass

Gavotte

7.5 Carl Ditters von DITTERSDORF

Double Bass Concerto No.1 in E-flat major, Kr.171
Double Bass Concerto No.2 in E-flat major, Kr.172
Duetto for Viola and Violone, Kr.219

7.6 Anton ZIMMERMANN

String Quartet No. 2 in B major, Op. 3: I. Allegretto
String Quartet No. 2 in B major, Op. 3: IV. Menuetto
String Quartet No. 2 in B major, Op. 3: Il. Menuetto
String Quartet No. 3 in F major, Op. 3: Il. Menuetto


http://imslp.org/wiki/Duet_for_Viola_and_Double_Bass_(Sperger,_Johann_Matthias)
http://imslp.org/wiki/Sonata_for_Viola_and_Double_Bass,_M.C_I:06_(Sperger,_Johann_Matthias)
http://imslp.org/wiki/Sonata_for_Viola_and_Double_Bass,_M.C_I:09_(Sperger,_Johann_Matthias)
http://imslp.org/wiki/Double_Bass_Concerto_No.1_in_E-flat_major,_Kr.171_(Dittersdorf,_Carl_Ditters_von)
http://imslp.org/wiki/Double_Bass_Concerto_No.2_in_E-flat_major,_Kr.172_(Dittersdorf,_Carl_Ditters_von)
http://imslp.org/wiki/Duetto_for_Viola_and_Violone,_Kr.219_(Dittersdorf,_Carl_Ditters_von)
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+i.+allegretto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwcy0Nk8u1BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAZyUvBAtAAAA&sa=X&ved=0CH8QxA0wD2oVChMI5Jq68oGTyAIVKyZyCh0Quw5l
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+i.+allegretto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwcy0Nk8u1BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAZyUvBAtAAAA&sa=X&ved=0CH8QxA0wD2oVChMI5Jq68oGTyAIVKyZyCh0Quw5l
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+iv.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzK5OTc3LStAR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gEMiZtVLQAAAA&sa=X&ved=0CIEBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+iv.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzK5OTc3LStAR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gEMiZtVLQAAAA&sa=X&ved=0CIEBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+ii.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4KwcyyTsuK1BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSASw5V_YtAAAA&sa=X&ved=0CIMBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+ii.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4KwcyyTsuK1BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSASw5V_YtAAAA&sa=X&ved=0CIMBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+ii.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwc3INTTK0BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSARXNxt8tAAAA&sa=X&ved=0CIUBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+ii.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwc3INTTK0BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSARXNxt8tAAAA&sa=X&ved=0CIUBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
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. 3in F major, Op. 3: I. Andante un poco adagio. Variations

. 1in E flat major, Op. 3: I1l. Adagio

. 3in F major, Op. 3: I11. Allegro

. 2 in B major, Op. 3: V. Finale. Presto

. 3in F major, Op. 3: V. Finale. Allegro non molto
. 1in E flat major, Op. 3: 1l. Menuetto

. 3in F major, Op. 3: IV. Menuetto

. 2.in B major, Op. 3: 11l. Adagio

. 1in E flat major, Op. 3: I. Allegretto

. 1in E flat major, Op. 3: V. Finale. Presto

7.7 Vaclav PICHL

Kontrabas kongertosu re major

7.8 Franz Anton HOFFMEISTER

Quartet obligato
No 2 re major
No 3 re major
No 4 re major
Kongertino no. 2

Kongerto no.1


https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+i.+andante+un+poco+adagio.+variations+1-4&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzK5PKTYyTtQR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gFehPDXLQAAAA&sa=X&ved=0CIcBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+i.+andante+un+poco+adagio.+variations+1-4&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzK5PKTYyTtQR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gFehPDXLQAAAA&sa=X&ved=0CIcBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+1+in+e+flat+major,+op.+3:+iii.+adagio&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwc0yLKlO0BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAYFh96ctAAAA&sa=X&ved=0CIkBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+1+in+e+flat+major,+op.+3:+iii.+adagio&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwc0yLKlO0BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAYFh96ctAAAA&sa=X&ved=0CIkBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+iii.+allegro&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwc4uKKy21BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAWbs5iEtAAAA&sa=X&ved=0CIsBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+iii.+allegro&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwc4uKKy21BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAWbs5iEtAAAA&sa=X&ved=0CIsBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+v.+finale.+presto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzy0xN8oxTtAR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gEmWcU7LQAAAA&sa=X&ved=0CI0BEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+v.+finale.+presto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzy0xN8oxTtAR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gEmWcU7LQAAAA&sa=X&ved=0CI0BEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+v.+finale.+allegro+non+molto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzy0yMy-PLtAR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gFjFO-1LQAAAA&sa=X&ved=0CI8BEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+v.+finale.+allegro+non+molto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzy0yMy-PLtAR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gFjFO-1LQAAAA&sa=X&ved=0CI8BEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+1+in+e+flat+major,+op.+3:+ii.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kw8wyS07O0BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAXOd79otAAAA&sa=X&ved=0CJEBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+1+in+e+flat+major,+op.+3:+ii.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kw8wyS07O0BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAXOd79otAAAA&sa=X&ved=0CJEBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+iv.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzKy2zi3OztQR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gEhaEVbLQAAAA&sa=X&ved=0CJMBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+3+in+f+major,+op.+3:+iv.+menuetto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzKy2zi3OztQR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gEhaEVbLQAAAA&sa=X&ved=0CJMBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+iii.+adagio&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kw8yzMcjO0BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAZQ-nvktAAAA&sa=X&ved=0CJUBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+2+in+b+major,+op.+3:+iii.+adagio&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kw8yzMcjO0BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAZQ-nvktAAAA&sa=X&ved=0CJUBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+1+in+e+flat+major,+op.+3:+i.+allegretto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwc8vMTI20BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAbZC5VEtAAAA&sa=X&ved=0CJcBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+1+in+e+flat+major,+op.+3:+i.+allegretto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPV4Kwc8vMTI20BH1LizOTHYtKMotLQvKD8_PSAbZC5VEtAAAA&sa=X&ved=0CJcBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+1+in+e+flat+major,+op.+3:+v.+finale.+presto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzywwLsiuNtAR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gEGWxZ4LQAAAA&sa=X&ved=0CJkBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
https://www.google.com.tr/search?biw=1366&bih=623&q=anton+zimmermann+string+quartet+no.+1+in+e+flat+major,+op.+3:+v.+finale.+presto&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLSz9U3yMtIrkxPVwKzywwLsiuNtAR9S4szkx2LSjKLS0Lyg_Pz0gEGWxZ4LQAAAA&sa=X&ved=0CJkBEMQNMA9qFQoTCOSauvKBk8gCFSsmcgodELsOZQ
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7.9 Wolfgang Amadeus MOZART

Eine kleine Nachtmusik, K.525

Idomeneo, K.366

7 Minuets, K.61b

12 Minuets, K.599, 601, 604

Piano Concerto No.5 in D major, K.175

Piano Concerto No.6 in B-flat major, K.238
Piano Concerto No.8 in C major, K.246

Piano Concerto No.9 in E-flat major, K.271
Piano Concerto No.11 in F major, K.413/387a
Piano Concerto No.12 in A major, K.414/385p
Piano Concerto No.13 in C major, K.415/387b
Piano Concerto No.14 in E-flat major, K.449

. Piano Concerto No.16 in D major, K.451
Piano Concerto No.17 in G major, K.453
Piano Concerto No.18 in B-flat major, K.456
Piano Concerto No.19 in F major, K.459
Piano Concerto N0.20 in D minor, K.466
Piano Concerto No.21 in C major, K.467
Piano Concerto No.22 in E-flat major, K.482
Piano Concerto No.23 in A major, K.488
Piano Concerto No.24 in C minor, K.491
Piano Concerto No.25 in C major, K.503

. Piano Concerto No.26 in D major, K.537

Piano Sonata No.2 in F major, K.280/189¢


http://imslp.org/wiki/Eine_kleine_Nachtmusik,_K.525_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Idomeneo,_K.366_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/7_Minuets,_K.61b_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/12_Minuets,_K.599,_601,_604_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.5_in_D_major,_K.175_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.6_in_B-flat_major,_K.238_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.8_in_C_major,_K.246_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.9_in_E-flat_major,_K.271_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.11_in_F_major,_K.413/387a_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.12_in_A_major,_K.414/385p_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.13_in_C_major,_K.415/387b_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.14_in_E-flat_major,_K.449_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.16_in_D_major,_K.451_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.17_in_G_major,_K.453_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.18_in_B-flat_major,_K.456_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.19_in_F_major,_K.459_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.20_in_D_minor,_K.466_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.21_in_C_major,_K.467_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.22_in_E-flat_major,_K.482_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.23_in_A_major,_K.488_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.24_in_C_minor,_K.491_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.25_in_C_major,_K.503_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.26_in_D_major,_K.537_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
http://imslp.org/wiki/Piano_Sonata_No.2_in_F_major,_K.280/189e_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)

7.10 Ludwig van BEETHOVEN

a. Piano Concerto No.1, Op.15
b. Piano Concerto No.2, Op.19
c. Piano Concerto No.3, Op.37
d. Piano Concerto No.4, Op.58
e. Piano Concerto No.5, Op.73
Piano Trio in C minor, Op.1 No.3

7.10 Christoph Willibald GLUCK

a. Orfeo ed Euridice

7.11 Eduard MADENSKI

a. Marzenie
b. Tarantella

¢. Two miniature for double bass and piano

7.12 Robert FUCHS

a. Double Bass Sonata, Op.97

7.13 Karl Ignaz Augustin KOHAUT
a. 1 double bass concerto
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http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.1,_Op.15_(Beethoven,_Ludwig_van)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.2,_Op.19_(Beethoven,_Ludwig_van)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.3,_Op.37_(Beethoven,_Ludwig_van)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.4,_Op.58_(Beethoven,_Ludwig_van)
http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.5,_Op.73_(Beethoven,_Ludwig_van)
http://imslp.org/wiki/Piano_Trio_in_C_minor,_Op.1_No.3_(Beethoven,_Ludwig_van)
http://imslp.org/wiki/Orfeo_ed_Euridice_(Gluck,_Christoph_Willibald)
http://imslp.org/wiki/Double_Bass_Sonata,_Op.97_(Fuchs,_Robert)
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7.14 Guiseppe Antonio CAPUZZI

Double-Bass Concerto

. Cadanze

7.15 Giovanni Battista CIMADORO

. G major concerto

7.16 Domenico DRAGONETTI

Adagio and Rondo in A major, for double bass and orchestra;

Andante and Rondo, for double bass and strings

Concerto no. 5 in A major, for double bass and orchestra

Grande Alegro for Double bass and strings. There also exists an arrangement
of Grande Allegro for double bass and piano by Simon Sechter (1788-1867)
in British Museum, London (Add,17726)

Menuet and Alegro for double bass and piano

Opera for double bass and piano

Sonata for double bass and piano

Allegretto for double bass and piano

Famous solo in E minor for double bass and piano
Adagio and Rondo in C major for double bass and piano
Concerto in G major (Andante, Alegretto) for double bass and orchestra
Serenata, for piano and string bass

. Solo in D major, for double bass and piano

Pezzo Di Concerto

Twelve Waltzes for solo double bass

6 valse for solo double bass

Double bass and cello i¢in duo


http://imslp.org/wiki/Double-Bass_Concerto_(Capuzzi,_Antonio)
https://en.wikipedia.org/wiki/String_instrument
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7.17 Giovanni BOTTESINIi

Adagio melanconico appassionato (Elegie par Ernst)

Allegretto-Capriccio

Allegro Di Concerto "Alla Mendellssohn" (aka "Gran Allegro™)

Andante sostenuto

Aria da Bach

Auld Robin Gray

Barber of Seville

Bolero

Capriccio Di Bravura

Carnival of Venice

Cerrito

Concertino

. Concerto for Violoncello and double bass G major

Concerto No. 1 in F# Minor for Double Bass and Orchestra (also known as
concerto for students in some publications/arrangements/lower transpositions,
studienkonzert in German publications)

Concerto No. 2 in B Minor for Double Bass and Orchestra

Duo Concertante for Violin and Bass

Gran Duo Concertante on themes from Bellini's 'l Puritani' for cello, double

bass and orchestra

Elegy in D no. 1

Elegy No. 2, "Romanza Drammatica"
Elegy No. 3, "Romanza Patetica"
Fantasia Beatrice di Tenda

Fantasy on "La Sonnambula™

. Gran Duo Passione Amorosa (Andante)
Introduction And Gavotte

Melodia

Melody in E minor


http://imslp.org/wiki/Andante_sostenuto_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Introduction_et_Variations_sur_le_Carnaval_de_Venise_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Double_Bass_Concerto_No.1_in_F-sharp_minor_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Double_Bass_Concerto_No.2_in_B_minor_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Duo_Concertante_for_Violin_and_Bass_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Elegy_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Fantasia_on_%27La_Sonnambula%27_(Bottesini,_Giovanni)

aa.
bb.
cc.

dd.

o o

o

Réverie
Tarantella in A minor
Three duets for two double basses

Variations on the aria "Nel cor piu non mi sento” (by Giovanni Paisiello)

7.18 Wenzel HAUSE

Ogrenci ¢alismalar

Kontrabas i¢in alistirmalar

7.19 Josef HRABE

86 etiid

7.20 Ludwig Albert HEGNER

Elegie
Fantasy on a Song by Franz Abt
Mazurka de Concert

3 Morceaux pour Contrebasse

7.21 Franz SIMANDL

30 Etudes for the Double Bass

Fantasie tiber bohmische Nationallieder, Op.32
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http://imslp.org/wiki/Reverie_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Tarantella_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Variations_on_a_Theme_of_Paisiello_(Bottesini,_Giovanni)
http://imslp.org/wiki/Elegie_(Hegner,_Ludvig)
http://imslp.org/wiki/Fantasy_on_a_Song_by_Franz_Abt_(Hegner,_Ludvig)
http://imslp.org/wiki/Mazurka_de_Concert_(Hegner,_Ludvig)
http://imslp.org/wiki/3_Morceaux_pour_Contrebasse_(Hegner,_Ludvig)
http://imslp.org/wiki/30_Etudes_for_the_Double_Bass_(Simandl,_Franz)
http://imslp.org/wiki/Fantasie_%C3%BCber_b%C3%B6hmische_Nationallieder,_Op.32_(Simandl,_Franz)

15

New Method for the Double Bass
Die hohe Schiile des

Simandl F. Cours superieur

a o

@

f. Simandl Franz N. M. for learning to play the DB.

7.22 Adolf MISEK

a. Double Bass Sonata No.1, Op.5
b. Double Bass Sonata No.2, Op.6 1*°

9 http://earlybass.com/musicoll/htm (16.10.2015)
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http://imslp.org/wiki/New_Method_for_the_Double_Bass_(Simandl,_Franz)
http://imslp.org/wiki/Double_Bass_Sonata_No.1,_Op.5_(Mi%C5%A1ek,_Adolf)
http://imslp.org/wiki/Double_Bass_Sonata_No.2,_Op.6_(Mi%C5%A1ek,_Adolf)
http://earlybass.com/musicoll/htm
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7. SONUC ve ONERILER

Bu aragtirmada Kontrabasin 18. ve 19. Yiizyil’daki sanatsal gelisimi
incelenerek , klasik ve romantik donemdeki gelismelerin 1s181nda donemin besteci ve
icracilarinin yasaminin yanisira eserlerinden ornekler verilerek, kontrabasin gelisimi
tizerindeki etkileri ortaya konmustur. Bunun yanisira uzman yorumlarindan
faydalanarak, kontrabasin Italya, Almanya ve Avusturya’daki gelisimi ayrmntili bir

sekilde incelenerek, gelisimine katkida bulunan unsurlar agiklanmstir.

18. Yiizyil baglarinda kontrabasin atasi olarak bilinen violon, belli bir
donem kontrabasla ayni anda kullanilmistir. Kontrabastaki gelismelerin sonucunda
19. Yiizyilda ses giirliigliniin yanisira tinist ile de besteci ve icracilarin dikkatini
ceken kontrabas, tamamen ortadan kalkan viyolonun yerini almistir. Bu gelismeler
1s1¢inda donemin besteci ve icracilari kontrabas i¢in cesitli eserler yazmuslardir.
Kontrabasin zaman igindeki gelisimi dogal olarak oda miizigi ve orkestradaki
kullanimin1 da gelistirmistir. Orkestradaki eslik ve viyolonseli destekleme gdrevinin
yanisira Senfonik eserlerde kontrabas igin yazilan bazi partiler calginin solo
enstruman olarak 6n plana ¢ikmasini saglamistir. 18. ve 19. Yiizyillarda Almanya,
Italya ve Avusturya’daki gelisiminde iilkeden iilkeye farkliliklar gdzlemlenmistir. Bu
farkliliklar enstrumanin yapisi, metodlarin farkliligi, ¢alim teknigi ve arse yapisinda
ortaya ¢ikmaktadir. Daha etkili kullanimi agisindan akort sisteminde degisiklikler
denenmis, tel sayisinda denemeler yapilmis, 3 ve 5 tel kullanim1 verimlilik agisindan
degerlendirilmistir. 19. Yiizyilda Avusturya ve Italya’dan daha ¢ok Alman stili bir
ekol olarak on plana ¢ikmistir. Teknik gelisimi amaglayan bu ekol icracilarin

pasajlar1 anlagilabilir sekilde rahat icra etmesini saglamistir.

Sonu¢ olarak kontrabasin 18. ve 19. Yiizyillarda Italya, Almanya ve
Avusturya’daki sanatsal gelisimi tarihsel agidan ortaya konmustur. Klasik ve
romantik donemin karakteristik Ozelliklerinin yanisira donem bestecilerinin
kontrabasin gelisimindeki etkileri anlatilmigtir. Bu baglamda tarihsel perspektif

acisindan gelisime katki saglayan tiim unsurlarin ortaya konmasiyla bu g¢alisma
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giiniimiiz kontrabas icracilarinin zihinlerinde ¢agrisim yapmasinin yanisira dogru

yorum ve dogru ¢aligsma yonetimi gelistirmesini saglayacaktir.
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