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ONSOZ

“1930 Sonras1 Tiirk Resminde Koylii Temas1” adli tez ¢alismami, bu temanin resim
sanatimizdaki yeri ve 6neminin tespit edilip, saptanmasi i¢in se¢mis olup bu konunun igine

girdigi bircok egilime, anlayisa koylii temasi penceresinden bakilacagi inancindayim.

Tiirk resminin gelisimi i¢cinde kapsamli bir sekilde ele aldigim bu temay1, sadece kdyli
ve kOy dogasi islenen eserlerle sinirlandirmayip, Tiirk resim sanatinda Bati’ya agilisla birlikte
giren yeni olusumlar, egilimler, akimlar i¢inde ele alip, sekillenmeye ve kisiligini bulmaya
calisan Tiirk resim sanatindaki etkilerini yansitmaya calisilmistir. Ayrica, milli degerlerimizi,
kiiltiirlimiizii yansitan ve bizi biz yapan 6gelerin, unsurlarin resim sanatimiza girmesini
saglayan milli sanat, yerellik, ulusallik-yoresellik anlayislar1 ve sanat tartismalari i¢inde koylii

temasinin yeri ve gelisim agsamalar1 ele alinmastir.

Calisma, Tiirk Sanati’ndan Bati’ya yonelik resim sanatinda ge¢is asamasini olusturan
minyatiirlerle baslatilip, ilk ressam kusaklari, sanat tarihine damgasini vurmus sanat gruplari,
koylii temasmi kapsayan bireysel egilimler ele alinarak, koyli temast icinde
degerlendirilmistir. Bu ¢alismay1 aragtirirken milli sanatimiza, kendi kiiltiirel degerlerimize
olan yansimalarini daha iyi kavrarken, kdy insaninin yasadiklar1 sikintilari, yeni olusumlar
icindeki uyum saglama siireclerini gorsellestiren sanatc¢ilarin eserlerinde yakindan tanima
olanagimm1 buldum. Ayni zamanda devletin ekonomik-politik-toplumsal geligsmeleri ve
goriigleri iginde donem donem Onem kazanan koylii temasinin sanatgilar tarafindan birgok
egilim, anlayis, yaklasimin icinde ele alinis farkliliklarii da gozlemledim. Bu ¢alismayla
koyli temasinin, Tiirk resim sanati i¢indeki yeri ve Oneminin belirlendigini, bu temanin

bir¢ok konuya, egilime ve anlayisa kaynaklik ettigini diistinmekteyim.

Oncelikle bu arastirmaya basladigim ilk andan itibaren, beni yiireklendiren
rehberligini ve yol gostericiligini esirgemeyen danigsmanim Saym Yrd. Dog¢. Dr. Deniz
Bayav’a ¢ok sey bor¢luyum. Gerek degerli fikirleri ve yorumlariyla, gerek tezi olusturma
asamasindaki gigliikleri asmamda ve ¢oziim yollarin1 bulmamda gosterdigi yardim ve
destegiyle arastirmamin son halini almasini saglayan degerli danismanima tesekkiirlerimi

sunarim.
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Tezin Adi: 1930 Sonrasi Tiirk Resminde Koylii Temasi
Hazirlayan: Aylin Hanay

OZET

“1930 Sonrasi Tiirk Resminde Koylii Temas1” adli arastirmada, Tiirk resmini etkileyen
ve yonlendiren egilimlerin olusmasinda 6n adim olan bu tema, ydreselligin ve toplumsal

gercekei anlayisin, sanatcilarin resimlerine girmesinde etkili olmustur.

1930’lu yillarda devletin sanat alaninda yaptigir atilimlar kapsamindaki gelismeler
sanatc¢ilart ve gruplart derinden etkiyecek olan, sanat alanindaki faaliyetler bu c¢aligmanin

icinde yer almistir.

1930°dan giinlimiize kadar olan bu donemdeki sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi
gelismeleri ve bunlarin resim sanati iizerine yansimalarin1 ve bu olaylar dogrultusunda Tiirk
resim sanatinda “Koyli Temasi”nin ortaya ¢ikist hazirlayan nedenleri icermektedir. Bu
nedenler Cumhuriyet’in ilk kurulus yillarinda giidiilen politik gelismelerin paralelinde, halk
cogunlugunu koy niifusunun olusturmasi ve ekonominin bu yillarda tarima dayali olmasi ile
yapilan gelismelerin kdy halkina endekslenmesinde etkili olmustur ve bu etkiler ¢aligmanin

icinde belirtilmektedir.

Bu gelismeler dogrultusunda bu temanin ortaya ¢ikmasini saglayan en énemli etmen
Yurt Gezileri olmustur. Yurt Gezileri ile ¢ikisini bulan “Kd&ylii Temasi”nin resim sanatina
girmesi ile bu temanin Tiirk resim sanatinda gelisim siireci baglamistir. Bu siirecin igine 1930
doneminden bu yana olan gelismeler ve bu gelismelerin “K&ylii Temasi”na olan katkilar1 ve
etkileri girmektedir. Yurt Gezileri’'nden sonra ressamlarin konulari1 arasina girmeye baslayan
temanin gelisimini tetikleyen bir diger gelisme ise 1940’1l yillarda sanat giindemine oturan
ulusallik-yoresellik ve evrensellik tartismalari olmustur. Bu sanat tartigmalari iginde,
ulusallik-yoresellik  anlayisint  segen sanatcilar kiiltiirel ogelere ve kOy yasamina
yonelmiglerdir. Bu yonelis Yurt Gezileri’ne gore daha farkli bir boyutu kapsar. Ulusallik-
yoresellik acisindan bu temaya yaklasan sanatcilar bu temaya farkli bir bakis getirmislerdir.
1970’11 yillara dogru gelindiginde teknolojik gelismeler sanayilesme gibi yeni olusumlarin

toplum hayatina girdigi ve bununla birlikte sosyal, siyasal, ekonomik hayata yansiyan
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gelismeleriyle sanat yagami da etkilenmistir. 1930’1lu yillarda tarima dayali ekonomi yerini
sanayilesme olgusuna birakirken, koy agirlikli niifus yerini kentlesmeye birakir. Bu
modernlesme slirecinde ortaya cikan kiiltiirel bocalamalar, kdy insanin bu gelismeler
karsinsindaki tutumlari, sikintilari, kdyden kente go¢ gibi toplum yasamini etkileyen olaylar
sanat yasamina girmistir. Bu olusumlart kapsayan toplumsal gergek¢i egilim sanatcilar
tarafindan benimsenmis ve resim sanatina girmistir. Naif Resim anlayisinin ele aldigi konular
kapsaminda koylli temast da bu olusumun igine girer. “Koylii Temasi”nin kent yasamiyla
birlestigi, 6zellikle toplumsal gercekci alanda kdy ve kent olgunsun islendigi resimler ve

giiniimiize gelen siiregte bu temanin geldigi yerden bahsedilmektedir.

“Koylii Temasi”ndan cikisla fakli egilimler ve bu dogrultuda Tiirk resim sanatina
giren farkli goriis ve anlayislar ortaya ¢ikmistir. Bazi sanatgilar yoresel anlayisi kendi sanat
kisilikleri agisindan yorumlamisg, bazi sanatcilar toplumsal gergeke¢i anlayis dogrultusunda bu
temay1 islemis ve giiniimiize gelindik¢e bu tema kent olgusuyla kaynagmistir. Ayrica bu
temay1 naif resim anlayist dogrultusunda isleyen ressamlarda bulunmaktadir. “Kd&ylii Temas1”
gelisim siireci icinde bir¢ok egilimin i¢inde yer almasi, bu temaya yaklasimin genislemesi ve
yeni olusumlar i¢inde bu olusumlara uyum saglamasi bu temanin giiniimiize gelmesinde etkili

olmustur. Bu baglamda bu olusumlar bu aragtirmanin kapsami i¢ine girmektedir.

Anahtar Kelimeler:

Koylii Temasi, Ulusallik-Y 6resellik, Toplumsal Gergekgilik, Naif Sanat



The Title of the Dissertation: Afterwards of 1930s in Turkish Art of Villager Theme
Author : Aylin Hanay

ABSTRACT

In the survey called as “Afterwards of 1930s in Turkish Art of Villager Theme”,
this theme which is first step to form tendencies of affecting and leading the Turkish
art have been effective localness and social realistic perceptiveness to take place in

paintings of artists.

Improvements scoping progresses which government made in art field in 1930s
take place in this research with activities in art field which affects painters and groups

deeply.

This research contains improvements which is social, cultural, economic, political
in this period containing from 1930 to today, reflection of these on painting art and to
these direction causes which prepares “Villager Theme” to appear in Turkish painting art.
In parallel to political improvements which are maintained years of Republic’s first
foundation , these reasons have been effective in forming most of publics village
population and improvements which were made in economy basing on agriculture in those

years to be indexed to village public and these effects are explained in research.

The most important factor which provides to appear this theme to these
improvements direction is “Country Excursion”. This theme’s process of progress in
Turkish painting art starts with joining of “Villager Theme” which appears with “Country
Excursion” to painting art. This process contains improvements from 1930 to today ,
contributions and effects of these improvements on “Villager Theme”. Another
improvement which triggers progress of theme to be in subjects of artists after “Country
Excursion “ is debates about nationality, localness-universality which were on agenda in
terms of art in 1940s.In these art debates, artists who chose perceptiveness of universality-
localness turn towards cultural components and life of village. This towards contains more
different point of view than “Country Excursion”. Artists’ approaching this theme in terms of

universality-localness provide to this theme a different perspective. When it comes thorough
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to 1970s, with not only new formations like technological improvement, industrialization
going in Social life but also improvements reflecting on social, political, economic life, life of
art was affected. In 1930s when economy basing on agriculture leaves its place to industry
fact, majority of village population leaves its place to urbanization. Events which affects
social life such as appearance of cultural dilemma during this modernization process,
villagers’ attitudes towards these improvements, distresses, migration from village to city go
into art life. Social Realistic tendencies seoping these formations are adopted by artists and go
into painting art. One of tendencies which contains this theme is Naive Art and in this context,
this tendency scopes “Villager Theme”. “Villager Theme”s integrating with city life is
mentioned painting which are treated village and city plot especially in social realistic freld

and process up to today where this theme comes.

With “Villager Theme” different tendencies and to this direction different visions and
perceptivenesses scoping Turkish painting art appear. Some artists interpret local
perceptiveness in terms of their own art characters, some artists treat this. Theme to direction
of social realistic perceptiveness and as for coming today this theme becomes a united whole
with city fact. Furthermore, there have been artists who treat this theme to the direction of
naive painting perceptiveness. “Villager Theme”s taking place in many tendencies during
process of improvement, spreading out approaching of this theme and harmonizing these
formations in new forming become effective coming to this theme to today. At this context

these formations take place in this survey’s scope.

Keywords:

Villager Theme, Universality-Localness, Social Realism, Naive Art
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1. GIRiS
1.1. PROBLEM

Bir sanat akimin, bir temanin, bir sanat yapitinin olusmasinda sanat¢inin iginde
yasadigl cevrenin ve bu cevrenin icerinde gelisen olaylarin biiylik etkisi vardir. Bu
etmenlerden biri de sanat¢inin yasadigi donemin sosyal, siyasal ve ekonomik yapisidir.
Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatinda, “Kdylii Temasi”nin olusmasina zemin hazirlayan
gelismelerin i¢inde sosyal, siyasal ve ekonomik yapinin ve bu yapimin getirdigi olusumlarin
pay1 bliytiktiir. Tiirk sanatinin gelisim grafigi gozlemlendiginde ele alinan temalarin olusum
nedenleri, bu temalarin gelisimi saglayan ve zamanin akisi i¢ginde devam eden ya da farkli bir
boyuta tagman temalar olmustur. Bu temalarin i¢inde “kdylii temasi” da yer alir. Tirk
resmindeki gelisim siirecinde, bu tema farkli etkilesimler i¢ine girer ve farkli olusumlara

dogru gider.

Tiirk resim sanatinda 1930 doneminden giiniimiize gelen gelismeler gézlemlendiginde;
1930 doneminden Onceki olusumlarin ve bu noktaya gelininceye kadar ki asamalarin,
gelismelerin, toplumsal olaylarin, sanat alaninda yapilan girisimlerin bilinmesi ve bu etkilerin
diger sanat donemlerine, sanat anlayislarina olan etkilerinin arastirilip bu dogrultuda ortaya
cikan temalara olan katkilarinin tespit edilmesi gerekmektedir. Resim sanatimizda, batililasma
yoniindeki gelismeler, Cumhuriyet dncesi ve sonrasi olmak iizere iki temel baslik altinda
toplanabilir. Cumhuriyet oncesi ile sonrasi arasinda, birtakim ayrimlar s6z konusu olsa da,
resim sanatimizda batililasmaya yonelik gelismelerde, bu iki dénemin birbirine bagh ve
birbirini izleyen iki periyodun biitlinligii acisindan onemlidir. Bu baglamda, Tiirk sanatinda
uzun bir donemi kapsayan minyatiirlerin konuya olan katkilarina ve etkilerine kisaca bir goz

atmak gerekmektedir.

Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan minyatiirler 18.yy.dan sonra Tiirk resminde
onemli bir gec¢is doneminin belirtileri olmustur. Kisaca, 18.yy. Osmanli Imparatorlugu’nda

yeni bir sanat ortaminin olustugu ve yeni bir resim anlayisinin yerlestigi donemdir.



1975, Tiirkiye’de Batili anlamda resim tarihinin baslangi¢ sayilir. 1883’de egitime
baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirkiye’nin batlilasma hareketi igerisinde 6zellikle

sanatsal anlamda atilan dnemli bir adimdir.

1930 yilindan giiniimiize kadar gelen siiregte, Tiirkiye’deki Cagdas Tiirk Sanat1 iginde
“Koyli Temas1” incelendiginde yeni bir anlayisin gelismesinde, sanat¢i — toplum iligkisi
olugsmasinda ve Tirk sanatinda daha sonraki kusaklarin sanat anlayislarini etkilemesinde

onemli bir yere sahiptir.

1933’te baslayan kiiltiirel ve sanatsal atilimlar dogrultusunda Tiirk ressamlarinin; tilke
gerceklerini tanimalar1 ve Anadolu dogasi, kiiltiirli ve yasamiyla iliski kurmalarini saglayacak
ilk adimlar atilmistir. Koylii Temast Yurt Gezileri’'nden 6nce Cumbhuriyet’i, ulus bilincini,
Atatiirk ilke ve Inkilaplarini pekistiren “Savas Tema”li resimler icinde fedakar koylii
kadinlari, cephane tasiyan koyliiler gibi diizenlemelerle yer almistir. Ancak buradaki ele
alinis1 Yurt Gezileri’nden ve daha sonraki gelismelerden farkli olmustur. Bir bakima Koyli
Temast’nin ¢ikisinin 6n sathasini olusturmustur. Asil kapsamli sekilde cikisimi ve Tiirk

resminin i¢indeki yerini alig1 Yurt Gezileri’yle gerceklesmistir.

1937 — 1944 tarihleri arasinda diizenlenen “Yurt Gezileri” ile devletin tekeli altinda
gerceklestirilen bu programla sanat¢it — toplum, sanat — yurt dogas1 arasinda gii¢lii bir iliski
saglanmig ve daha sonraki sanat devirlerinde, asamalarinda 6nemli bir yer olusturmustur.
Ayrica “Yurt Gezileri” programi ve beraberinde getirdigi “Koylii Temas1”, Tiirk resminde
baslatmis oldugu yoreselcilik bilincinin uzantisi sayilir. K&ylii temasinin, yoresel anlayisin ve
daha sonraki yillarda ortaya cikacak olan toplumsal ger¢ek¢iligin olusmasinda 1930 yilinda
yapilan atilimlarin ve 6zellikle de Yurt Gezileri biiyiik 6nem tagimaktadir. Bir bakima koylii
temast Tiirk resim sanatinda yoreselligin ve ileriki yillarda ortaya c¢ikacak toplumsal

gergekeigin ilk adimidir.

1940 yilinda Yurt Gezilerinin etkisiyle, cogu sanat¢1 Anadolu kdylerini ve kdyliilerini
resmetmisler. Daha sonra bu geziye katilan ressamlarin ¢ogu “Koylii Temasi”ni ele alan
caligmalar yapmislardir. 1940’1 yillara gelindiginde bu tema, yoresellik-ulusallik i¢inde de
ele alinmig ve 1960-1970’1i yillara dogru insan sorunlarina ve toplumsal icerikli resimlere
yonelen egilimler dogrultusunda da bu temaya deginilmistir. 1940’11 yillardaki olusumlar

icinde toplumsal gercekei egilimlerin bir grup etkinligi olarak ilk ¢ikist “Yeniler Grubu” ile



gerceklesmistir. Yeniler grubu 6zellikle 1960-70°1i yillarda etkisini Tiirk resim sanatinda

daha baskin sekilde gosterecek olan toplumsal gergekgiligin temelini atmiglardir.

1950’ler o6zgiirlikk¢ii demokrasinin yasandigi, batidaki sanatsal akim ve yeniliklerin
giinii glinline izlendigi bir zihniyetin hakim oldugu ve soyut sanat alaninda bir¢ok egilimin
resim sanatna girdigi yillar1 olusturmaktadir. Tiirkiye’de resim ve heykel sanatinin hizla
soyut akimlarin i¢ine girdigi donem budur. 1940’11 yillarda toplumsal igerikli resimler yapan
sanat¢ilar bile, 1950’li yillarda soyut sanatin baslica savunucular1 olmuslardir. Bu yillarda
sanat alaninda soyut resim patlamasi olmus ve gelismenin parelinde birgok sanatgi, grup
etkilenmistir. Ancak Bati’nin Dogu sanatlarina yonelmesi ve buradaki kiiltiirel 6geleri
yeniden yorumlayip modernlestirme egiliminde bir anlayis giitmesi, Tiirk resim sanatin1 da
etkilemistir. Bu etkiyle kendi kiiltiirel 6gelerine yonelen sanatcilar tezyini sanatlari, folklorik
Ogeleri yeniden yorumlama siirecine girmistir. 1960-1970°li yillara gelindiginde soyut
egilimlere kars1 figiiratif resmin yeniden yorumlanmasi ile Tiirk resmi yine figiir agirlikli bir
yonelise yonlemistir. Bu yonelisin i¢ine giren egilimler arasinda toplumsal gergekeilik de yer

almustir.

1960-70’1i yillarda ¢cogu sanatg1 toplumsal gercekgi resimler yapmaya baslar. Ozellikle
bu yillarda Diinya’da ve Tirkiye’de gerceklesen sosyal, siyasi ve ekonomik nedenler
dogrultusunda Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekeilik etkin bir sekilde kendini
gostermistir. Sanayi devrimiyle ekonomisi tarima dayali olan Tiirkiye’de 6nemli degisikler
olmustur. Bu degisiklikler paralelinde koyden kente go¢ artmis ve bu durum da resim
sanatimizin konular1 arasina girmistir. 1930°1u yillarda koylii temasi olarak baslayan Anadolu

anlayis1 1960 ve 1970’11 yillarda kdyden kente go¢ eden kent olgusuna kaymastir.

Ayrica 1960’11 yillarda giindeme gelen “Naif (Safytirek)” resim, “Koylii Temasi™na ek
bir secenek olarak diisiiniilebilir. Tiirkiye’de bu konuda akla gelen isimler Ibrahim Balaban,
Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy’dur. Giiniimiizde de naif resmi siirdiiren birgok ressam vardir. Bu

ressamlar da toplumun sorunlarin1 kendi igten anlatimlariyla resimlerine yansitmaktadir.

Koylii temas1 Tiirk resim sanatinda daha sonra gelecek olan gelismelere bir 6n hazirlik
olarak 1930’lu yillarda Yurt Gezileri”yle ortaya ¢ikmistir. Osmanli doneminde baglayan Bati
anlayisina yonelik olan resim sanatimiz Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar Istanbul ¢evresinde

sinirlt kalmastir.



Bu noktada arastirmanin geregi olan Tiirk resminde 6nemli bir baslangica sahip olan
1930 donemi ve Yurt Gezileri programi bu gelismelerin sonucu niteliginde olan yoresellik,
toplumsal gercekeilik, Tiirk resim sanatinda Onemli bir yere sahiptir ve sonraki sanat
gelisimlerini de derinden etkilemistir. Bu noktada 1930 sonrasi Kdylii Temasi’nin ayrintilt

olarak incelenmesi, calismanin problemini olusturmaktadir.

Bu nedenle Tiirk Resim Sanati tarihinde 6nemli bir yer alan bu gelismelerle ilgili
bir¢cok kaynagin bulunmasia karsin “1930’lardan Giiniimiize Tirk Resim Sanatinda Kdoyli
Temas1” baslig1 altinda diizenli verilerin tek bir kaynakta olmamasinin eksikligi tespit edilmis
ve bu konuda dogrudan bir arastirma yapilmamis olmasindan dolayr bu arastirma

planlanmustir.

12. AMAC

Cumhuriyet donemiyle bagslayan, devletin destekledigi “Yurt Gezileri” hareketiyle
Anadolu kdylerine, oranin zengin kiiltiirel degerlerine, yasam Ozelliklerine yonelinmesini
saglayan ve sanat¢i ile toplum, sanat ile yurt dogasi arasindaki iliskiyi diizenleyen “Koyli
Temas1”nin daha sonraki kusaklardaki ressamlara ve sanat goriislerine biiyiik etkisi olmustur.
Bu hareketi ve ¢ikis noktasini detayli bir sekilde incelemek, sonuglarini, sonraki sanat
anlayislarina etkilerini tespit edip kdy yasaminin, yoreselciligin, Anadolu topraginin ¢agdas
Tiirk sanatina kiiltiirel katkilarini degerlendirmek; bu konuyu ele alip resimlerinde isleyen
ressamlarin eserlerinin konu, igerik, bicim ve sanat anlayis1 agisindan incelenmesi ve

degerlendirilmesi saglamak ¢aligmanin amacidir.

1.3. ONEM

l. Tiirk Sanati tarihinde, “Koylii Temasi” ile ilgili eksik ¢aligmalara ek kaynak olmasi,

2. Tiirk Sanatina, Koylii Temasina, yoreselci anlayisa ilgiyi arttirmas,

3. Koylii Temasiyla ilgili yapilan c¢alismalarin bigim ve igerik yoniinden eksikliginin
giderilmesi,

4. Koylii Temasinin, Tiirk resim sanatina olan etkilerinin daha kapsamli bi¢cimde

degerlendirilmesi ¢alismanin 6nemini olusturur.



1.4.

SAYILTILAR

Aragtirmanin temel aldig1 baz1 varsayimlar sunlardir:

1.5.

Koylii Temasini isleyen biitiin sanat¢i resimlerine ulasildigi,

Arastirmanin boyutunu olusturan konuyla ilgili yeterli ve gilivenilir kaynaklara
ulagildigy,

Tiirk Resim Sanati1 Tarihiyle ilgili verilere ulasildig,

Arastirmada kullanilan resimlerde, koleksiyonlara ait bilgilere ulagildigr ve

bulunamayan bilgilerin gosterilemedigi varsayilmaktadir.

SINIRLILIKLAR

Bu arastirma,

Cumhuriyetin ilk yillarini olusturan 1930 yilindan baslayarak, Giiniimiize kadar Tiirk
sanatindaki olusumlarin “Koyli Temasi, Yoreselci Anlayis Anadolu Yasami ve
Dogas1” agisindan degerlendirilmesiyle sinirlidir.

1938 — 1943’te gergeklestirilen ve “Koylii Temasi”nin baglangicini olusturan “Yurt
Gezileri” ve bu gezilerin sonuclari ile sinirlidir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Cemiyeti, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar
Grubu, 1970 Sonrasinda ve Giiniimiizde “Kdoylii Temasina, Yoreselci, Toplumsal
Gergekei, Naif egilimler ile yaklasan ve Anadolu insanin1 kdy yasamini, dogasini”
konu olarak alan ve isleyen, bu egilimlerin temsilcisi niteli§inde olan ressamlar ile
sinirhdir.

1930’dan  Gilinlimiize kadar “Koylii Temasini, Ulusallik-Yoresellik, Yerellik
kavramlar1 ve Toplumsal Gergekgi olarak Anadolu insanini, kdy yasamini, dogasini”
konu olarak ele alan ve resimlerinde isleyen ressamlarin belli eserlerinin; bi¢gim igerik
yoniinden incelenmesiyle sinirlidir.

1960-70te toplumsal gercekeilik anlayisi dogrultusunda ele aliman Koylii Temasi ve
bu temanin kentsel yasam temasiyla kaynastigi noktalar kapsaminda incelenmesi ile

sinirlidir.



1.6 TANIMLAMALAR

Elestirel Gercekcilik: Elestirel gercekgeilik, toplumsal celigkileri ve olumsuzluklar1 gercege

uygun bir bi¢imde yansitarak, izleyicide bunlar1 degistirme istegini uyandirmayi amaglar. '

Gergekgilik: 18. ve 19. yiizyillardan itibaren yaygin olarak kullanilan fakat farkli bigimlerde
yorumlanan gercekgeilik, sanat teorisini ve estetigi ilgilendiren bir kavramdir. Bu terimin ayni1
zamanda sanat tarihinde, akimlar1 belirtmek i¢inde kullanilir. Sanat bilimlerinde gergekgiligin
iki farkli bakis agisindan incelendigi goriiliir. Bunlardan birincisine gore; sanat ve gercekeilik
arasinda var olan 0zel bagi belirtir. Sanat eseri, bicimsel olarak gergeklikten esinlenir ve onu
bir anlamda tekrar yansitir. Bu durumda natiiralizm ile gergekgeilik terimleri arasinda bir ayrim
yapmak oldukca giiclesir. Tkinci bakis acisina gore ise; farkli teoriler, gercekeiligi, sanat tarihi

icinde belli bir déneme 6zgii bir tavir, bir diinya goriisii olarak yorumlama egilimindedir.”

Toplumcu Gergekgeilik: Toplumcu gercekgilik terimi, sanatsal bir dogrultu olarak toplumcu
sanat1 gosterdigi dl¢iide bu dogrultu icinde yer alan yapitlar1 da kendi tarihsel ve estetiksel
ozellikleri i¢inde sunar. Toplumcu gercekei sanat, toplumcu bir diizenin ve halkin yasaminin
gercekligine oldugu kadar, saldirganlik, gericilige karsi baris ve demokrasiden yana tavir

almaya da icten ve derinden bagliliga dayanir.’

Toplumsal Gergcekeilik: Toplumsal gercekeilik, 19. yiizyilin ortalarinda Fransa’da sanata
hakim olan gergekg¢ilik akimi i¢inde, sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla farklilasan bir
sanat anlayisidir. Toplumsallik, aslinda gercek¢i sanat yapitlarinin hepsinde goriilen bir
ozelliktir. Fakat sanat¢1 giincel yasamdan sectigi konular1 bir sorunsala yiikselttigi ve bunlari
yapitinin odak noktasina yerlestirdigi oranda toplumsal gergekg¢i sayilabilir. Bu yolla toplum

ve bireyi, toplumsal ve gercek yonleriyle sergilemeyi amaglar. *

! Funda Berksoy, (1998): 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgilik, Bakislar Matbaacilik,
Istanbul: s.10

? Berksoy, 1998: 9

? Fahir Aksoy (1992): “Toplumcu Gergekgilik”, Sanat Cevresi, Say1 168, s. 29.

* Berksoy, 1998: 12.



Yoreselcilik: Salt yore yasamini ve dogasmi yansitmakla sinirli bir egilim olarak
distiniilmekte, yasamin inceliklerini plastik dile aktarmakta bir anlatim yontemi, kapsami

genis bir diinya goriisii olarak ele alinmaktadir.'

1.7 KISALTMALAR

Aldly. ahsap lizerine yagliboya

D.i.y. duralit {izerine yagliboya

Ky karton iizerine yagliboya

M.i.y. mukavva iizerine yagliboya

T.i. tuval {izerine

T.i.y. tuval iizerine yagliboya

MSGSU Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
[RHM Istanbul Resim Heykel Miizesi

1.8 ARASTIRMA YONTEMI

1.8.1. Arastirma Modeli

Bu calisma, alan taramasi yontemine dayali olarak gerceklestirilmistir. Alan taramasi
yontemiyle gerekli kaynaklarin tespit edilmesi, degerlendirilmesi ve tek kaynakta toplanmasi

amaclanmstir.

! Giinsel Renda, Kaya Ozsezgin, (1993): Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, Anadolu Universitesi A¢ikdgretim
Fakiiltesi Yaymlar,(275), s.108.



2. 1930 DONEMI ONCESINDE TURK RESIM SANATINA
GENEL BiR BAKIS

2.1 MINYATURDEN CAGDAS TURK RESMINE GIRi$

“El yazmasi kitaplara metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlere
minyatiir denir.”' Minyatiir'iin Tiirk sanati tarihi icindeki gelisim siirecine bakildiginda, 11.
yy.da Anadolu’da Selguklularla baglamis ve asil gelisimini Osmanli’da bulmustur. Minyatiir
etkileri de 18.yy.da Batililagsma siirecine kadar devam etmistir. Genellikle saray cevresiyle
siirlt kalan ve saray yasamini, gelenek ve goreneklerini belgeleyici nitelikler tasiyan bir konu

kapsamina sahip olmustur.

Osmanli’da, Fatih doneminde gelismeye baslayarak 6zel bir iislup kazanan minyatiir
sanati, sarayda tarih yazmaciligt gorevi olarak baslatilmis ve Kanuni zamaninda da
kurumsallagarak “sahnameci” kadrosu olusturulmustur. Minyatiir sanatinin en 6nemli 6zelligi
gercekeiligi ve belgeleyiciligidir. “Osmanlt minyatiiriiniin baslica tiirleri tarihi minyatiirler,

topografik kent ve yére tasvirleri padisah portreleridir.””

18. ylizyilin ilk yarisinda minyatiir sanati daha bagka bir lislup 6zelligi gosterir. Lale devri
minyatlir sanat1 i¢in yeni ve canli bir donem olmustur. 18. yiizyilda yapilan minyatiirlerde
boya teknigi degismistir. Levni’den itibaren boya tabakasi incelmis, giderek suluboya veya
guvaja doniligmiistiir. Matbaanin icadi ile 18. ylizyilin ikinci yarisinda minyatiirlii yazmalar
giderek azalmaya baglarken tutkall1 boya teknigi yerini suluboya ve guvaja birakmigtir. Daha
[II. Ahmet doneminde matbaanin icadiyla minyatiir yapiminda baslayan ¢oziilme resim
sanatinda yeni bir estetide dogru kaciilmaz akisi beraberinde getirmistir. Teknigin
suluboyaya doniismesi ve iki boyutlu bir resim sanati olan minyatiirde {i¢iincii bir boyutun

aranmasi en ¢ok gdze carpan yeniliktir.

“Tiirk ressamlart ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda akademik ¢alisma yapma olanagi
bulmuslar veya Avrupa’da egitim gorerek Bati sanatiyla ilk elden karsilasabilmislerdir.

Nitekim 19. yiizyilda ilk tuval resmi ustalarinin hemen hepsi manzara resmi yaptigini

! Giinsel Renda - Kaya Ozsezgin, (1993): Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, Anadolu Universitesi A¢ikégretim
Fakiiltesi Yayinlari: 275, Eskisehir: s. 2
* Renda - Ozsezgin, 1993: 13-14



unutmamak gerekir. Bu nedenle 18 ve 19. yiizyil minyatiirlerinde ve duvar resimlerinde

izlenen gelismeler Tiirk resminde énemli bir ge¢is doneminin belirtileridir.”!

Tiirk resim sanatimizi tanimak ve gecirdigi siirecleri dogru degerlendirmek agisindan
minyatiir sanat1 6zellikle 18. yiizyilin sonlarina dogru ¢agdas Tiirk resmine gecis donemini
olusturmaktadir. Bu siirecin bilinmesi ve kavranmasi bundan sonra gelecek olan sanat
anlayislarina, egilimlere ve konulara yansiyacak olan etkilerin saptanmasinda 6nem arz
etmektedir. Ayrica 18. yy.an getirdigi gelismeler paralelinde Tiirk resim sanatinda Bati
etkisinin ve anlayiginin egemen olacaga yeni bir doneme gegilecegi bu siiregte, minyatiir
sanat1 kendi kiiltliriimiizii temsil eder ve gelecekteki egilimler icinde de etkilerini dolayl ya

da dolaysiz olarak gosterir.

“Tiirk sanatinda ¢agdaslasma siirecinin baglangicin kesin bir tarihle belirtmek olanagi
yoktur. 1795 yiuinda, Batidaki modellere wuygun modern bir egitim kurumu olan
Miihendishane-i Berrii Hiimayun’'un kurulusu bu siirecin baslangicini tarihlendirmede bir
kolaylik olarak goriilebilir. Ne var ki bu kurumun ¢agdaslasma, yenilesme, modernlesme
bilincine biiyiik katkida bulunmus olmasina karsin, siirecin baslangi¢ tarihi yoniinden tek
alternatif oldugu séylenemez.” Tarihsel Tirk sanatimn bu siirecin kesin baslangi¢ tarihi
bilinmese de Bati’ya yonelik resim sanatiyla yeni bir donem baslamistir. Bu donemin

baslangici bir¢ok atilimi ve olusumlar1 da beraberinde getirmistir.

“18. yiizyilin sonlarindan baslayarak, Tiirkiye’de Batili kurum ve kuruluglarin ornek
alindig ilk uygulamalara gegilmis, basta egitim ve ordu olmak iizere, bir¢ok alanda reformist
hareketler yiiriitiiliivken, sanat alaminda da yabanci uzmanlardan yararlanilmis, onlarin
actigi yolda yerli egitim kurumlarindan yetismis yerli elemanlarla hareketin siirekliligi

< 3
saglanmigtir.”

Bu olusum stiirecinde yabanci kokenli sanat¢ilarin sanatsal etkinlikleri siirerken, yenilesme
cabalarina yonelik atilim ordunun modernlestirilmesi goriisiinde olmustur. Bu dogrultuda
Bati’daki egitim sistemi baz alinarak askeri okullara, bu sisteme yoOnelik olarak yenilesme

cabalaria dogru atilimlarda bulunulmustur.

! Renda — Ozsezgin, 1993: 13 '
% Sezer Tansug, (1999): Cagdas Tiirk Sanan, Remzi Kitapevi, Istanbul Besinci Basim, s.11.
* Renda - Ozsezgin, 1993: 17
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Tiirkiye’deki Batili anlamdaki resim sanatinin baslangicimi askeri okul ¢ikigh ressamlar
olusturmaktadir. Miihendishane-i Berrii Hiimayun’dan ve Harbiye Mektebi’nden mezun olan
asker kokenli ressamlar Bati’ya yonelik Tiirk sanatinin ilk temsilcilerini olusturmaktadirlar.
“Ayrica 1773’te Hendesehane’nin devami olan deniz subayi yetistiren asker kokenli
ressamlarin yetistirildigi Miihendishane-i Bahr-i Himayun’da resim sanatimiz icin énemli bir

gelismedir.”!

1884°te Istanbul’da ilk sivil miihendislik okulu olan Miihendishane-i Miilkiye agilmustir.
XIX. yiizyilda askeri okullarin yani sira, Batili anlamda egitim veren sivil okullar da agilmaya
baslanmistir. Istanbul’da Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869), Dariissafaka Lisesi (1873)
gibi okullarda yabanci dilin yani sira resim egitimine de agirlik verilmistir. Ayrica 1860°da

Paris’te Mekteb-i Osmani acilmistir ancak 1874’te iyi sonug¢ alamadig i¢in kapatilmistir.

“Cagdas Tiirk resim sanatimizin, bagslangicint olusturan bu gelismelerde asker
ressamlarin ve bu donemde agilan kurumlarin yonlendirici ve gelistirici etkisi olmustur. XIX.
yiizyil i¢inde sanat alaninda Cumhuriyet rejimine yonelen Tiirk devlet yonetiminin siyasal
programlarinda askerlerin oynadigi kesin roldiir. Asker ressamlar bu yeni siyasal

bilin¢lenmenin kiiltiir ve sanat alanina yansiyan hedef ve amag¢larini temsil etmektedirler.”

18.yy. Osmanli imparatorlugu’nda yeni bir sanat ortamimin olustugu ve yeni bir resim
anlayisinin yerlestigi donemin baglangicini teskil etmektedir. Donemin II. Mahmut (1808-
1839) ve Abdiilmecid (1839- 1861) gibi sanatsever ve yenilik¢i padisahlari, sanatcilarin
calismalarin1 desteklemis ve sonraki donemlerdeki ressamlar kusaginin daha atak bir ¢ikis
yapmasina zemin hazirlamiglardir. Tiirk resminin dnciilerinden Ahmet Ali Pasa ile Siileyman
Seyyit’i, resim 6grenimi i¢in Avrupa’ya gonderen de Abdiilaziz olmustur. Ayrica Ahmet Ali
Pasa’y1, Avrupa doniisiinde saray yaverligine almustir. “Ozellikle Sultan Abdiilaziz ve onun

oglu Abdiilmecit Tiirk resim sanatinin gelismesine onemli katkida bulunmuslardir.”

Cumhuriyet Oncesindeki sanat alanindaki faaliyetlere bakildiginda, Bati anlamindaki

resmin Tiirk sanat ortamina girmeye basladig1 goriilmektedir. “...Batida 500 yila yaklasan

" Renda - Ozsezgin, 1993: 13
? Tansug, 1999: 55
? Renda - Ozsezgin, 1993: 22
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gecmisi olan yaglhiboya resmi Tiirkiye'ye 19. yy. sonlarinda girmeye baslarken, giiniimiizde de
150 yil gibi simirli bir siire igerisinde, Bati’min uzun bir siire¢ icerisinde edinmis oldugu

sanatsal deneyimleri asmak zorunda kalacaktir.”'

Cagdaglasma hareketleri, Oncelikle askeri alanda oldugundan, resim sanatinin yeni
kimliginin olusumunda askeri gerekgeler giidiileyici faktér olmustur ve bu anlayisin ilk
temsilcileri de asker ressamlardir. Bundan sonra gelen kusak, Tiirk resminin ger¢ek anlamdaki

ilk kusagini temsil edecektir.

Gizel sanatlara 6zgii kurumlarla Tiirk sanatinin gelismesine ve devamina olanak verecek
bir ortam yaratmak ve sanat egitimini, devletin tekeli altinda yonlendirmek gerekgesiyle
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. “Eski adi “Sark Eserleri Miizesi” olan simdiki
Arkeoloji Miizesi, elden gegirilerek akademiye doniistiiriilmiis, bu yondeki ¢alismalar 1882 de
tamamlanmis ve okul bir yil sonra ogrenimine baslamistir. Resim hakkdaklik oyma resim,
mimarlik ve heykel béliimlerinden olugan okulun miidiirliigiine, kurulusta biiyiik emegi gecen

Osman Hamdi Bey atanmigtir.”*

Osman Hamdi Bey okuldaki egitimin Batili dlgiiler dogrultusunda gelistirilmesi {izerinde
durmustur. Onun bu tutumu Tiirk sanatinda olumlu gelismelerin olmasina, 6zellikle 1910 ve

onu izleyen donmelerin resim sanatina olumlu olarak yansimistir.

3 Mart 1883’te egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi’ne baglangicta yalniz erkek
ogrencileri kabul edilmis ve bu okula daha ¢ok azinlik gengler ragbet etmistir. Yetenekli Tiirk
gencleri zamanla resim ve heykel boliimlerine daha ¢ok ragbet etmeye baslamistir. Okulun
kurulma gerekgesinin énemli bir boliimi, eski yapitlarin korunmasi konusunu islerken, diger
bazi 6nemli satirlar sunlardir: “Giizel sanatlara mahsus kurumlar meydana getirilmesi, az
zaman iginde bu iste adim adim yiikselmeyi saglayacak ve bu kurumlar yabanci iilkelere
ogrenci gondermekle degil, asil kendi iilkemizin nitelik ve Ozelliklerinden izlenimler ve
bilgiler edinerek hem hiiner sahibi kisiler yetistirilecek, hem de gercekten bir Tiirk sanati

viicuda gelecektir.”

! Esin Dal, (1983): “Sanat Tarihi Yillig1 XII Kunsthistorische Forschungen”, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi ve Arastirma Merkezi Yayinlart, Istanbul: s. 89

? Renda - Ozsezgin, 1993: 20

? Tansug, 1999: 106
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Tiirk resim sanatinin gelismesinde 6nemli bir baslangict olusturan Sanayi-i Nefise
Mektebi, resim egitimimizin akademik bir disipline sokulmasi yoniinden 6nemli bir agamadir.
Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi (1883) disinda bir diger gelismede Inas Sanayii Nefise

Mektebinin (1914)bu donemdeki yenilesme hareketleri ¢cergevesinde agilmis olmasidir.

Inas Sanayi-i Mektebinin agilmasina sebep olan gelismeler arasinda, XIX. yy.da
egitim alaninda kiz 6grencilerin erkek 6grenciler kadar imtiyazlara sahip olmamasi, kizlara
verilen egitim belirli ¢cevrelerle sinirl kalmasi ve egitim goren kiz 6grencilerin de oldukga az
oldugu bilinmektedir. Bu donemde yabanci uyruklu kiz 6grencilerin ¢ogunlukta oldugundan
s0z edilebilir. Ancak Miisliiman Tiirk kizlarmin egitim goérmesine iliskin Onyargilar bu
donemde de oOzelligini gostermistir. Iste bu gelismelerin paralelinde Bati1 kaynakli yeni

olusumlarin da etkisiyle Inas Sanayii Nefise Mektebi giindeme gelir.

Egitim alaninda yapilan yenilikler dogrultusunda, “7914'de Beyazit'taki Zeynep Hanim
konaginin birka¢ odasi tahsis edilerek egitime baglayan Inas Mektebi, 1926 yilinda kapatilmis
ve kiz ogrenciler Sanayii Nefise Mektebi Alisi'ne kabul edilmisler; fakat heniiz iki okul
birlestirilmemistir. Bu onemli bir asama olmus, ancak o yillarda kiz ogrenciler okula
geleneksel ¢carsaf giysileriyle devam etmek zorunda kalmislardir. Kiz ve Erkek Sanayii Nefise

okullar, cumhuriyetin ilanindan sonra birlestirilebilmistir.””"

Biitiin bu olusumlarin ve yenilesme siirecinde egitim-0gretim hayatinin yavasa yavas
diizen girdigi eski tabularin yikildigi, yeni bir donem Tiirk resim sanatinda giindeme gelmeye
baglamigtir. Sanayi-i Nefise Bati’ya yonelik resim sanatinin gelismesinde sanat giindeminin

merkezi konumunda uzun yillar boyu kalacak kokli bir olusumun baglangicit konumundadir.

2.2  BATI ETKIiSINDEKI RESIiM SANATIMIZIN ONCULERI

2.2.1 Primitifler

Resim sanatimizin oncii kugsaklarindan sayilan primitif ressamlar, 1800’1 yillarin
baslarinda, resimde ele aldiklar1 konularin 6zelligi ve kullandiklar1 teknik yoniinden ayri bir

grup olarak diisiiniilebilir. Primitif ressamlar Tiirkiye’de heniiz acik havada resim yapma

' Tansug, 1999: 139
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geleneginin - yayginlasmadigi  yillarda,  fotograflardan  yararlanarak  resimlerini
olusturmuglardir. Ele aldiklar1 baslica konular, Yildiz Saray1 ve bahgesi, Yildiz Camii Cinili
Kosk, Kagithane Thlamur Kasri, Sehzadebasi ve cevresi gibi yapilar, ayrica bu yapilarin
havuzlu bahgeleri, fiskiyeleri, yapilara ulasan fenerli yollari, yapi gruplarimin uzaktan,

yakindan goriiniimleri, nadiren ziyafet sofral1 bir i¢ salon, baslica konularini olugturmaktadir.

Resim 1 Salih Molla Aski, “Yildiz Sarayina Bahgesi’'nden Bakig”, T.i.y., 73 x 92cm.,
MSGSU, IRHMK

“Resimlerini Istanbul 'un ilk iinlii fotografcilart olan Abdullah Biraderlerin cektikleri
fotograflardan yararlanarak yaptiklari saptanip, bunun bir makale ile ilk kez Tiirk sanat
cevresine duyuruldugu bazi XIX. yiizyll ressamlart genellikle “primitifler” diye anilirlar.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin ilk salonunda yer alan bu sanatcilar, asker ya da sivil
okul mezunu, yasam oykiileri pek bilinmeyen kisilerdir. Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali,
Fahri Kaptan, Necip, Selahaddin, Salih Molla Aski (Resim—1), Ahmet Bedri, Miinip, Ahmet
Sekir, Ahmet Ziya Sam, Ibrahim, Mustafa, Sefik, Sevki, Osman Nuri gibi imzalart olan bu

sanatcilar bir, iki ya da ii¢ resimle tammirlar.”’!

Resimlerinde ortak 6zellik olarak, titiz bir is¢ilik, ayrintilara verilen 6nem, konu olarak

Istanbul’un belirli mekanlarmin gériimleri agirhikli olarak ¢alisilmistir. Ayrica konulari iginde

" Tansug, 1999: 85
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figiire yer vermemeleri de dikkat ¢ekicidir. “Figlir ilk donem ressamlart i¢in degil, daha sonra
gelen kusak tarafindan belirli dlgiilerde ele alinmis olsa bile, yagliboya resim sanatimizda
manzaranin agirliklt yerini uzun bir siire korudugu, zaman zaman da natiirmort konulu
calismalarin 6nem kazanmis oldugu soylenebilir. Ahmet Bedri’nin “Eftal Hastanesi”,4hmet
Ziya'min “Yildiz Sarayr Bahgesi”, Salih Molla Aski’'nin, Ahmet Ragp’'in ve Hilmi
Kasimpasali’'mn gene “Yildiz Sarayimi” ve “bahgesi’ni konu alan resimleri, ¢agdas
sanatimizda ilging bir grup olusturan bu tir c¢alismalarin kapsaminda onemli bir yer

tutarlar.”!

Agik havayi, doga goriinlimlerini resimlerinin konusu yapan Primitifler, konularini
fotograftan calismislardir. “...model olarak ele aldiklari fotografi, farkli bir gerceklik
yorumuna tabi tutarak “yeniden yapmaktadirlar”. Bu islem fotografin gosterdigini yetersiz
bulan, ona bir yorum katkisinda bulunulmasini gerekli sayan bir davranigy anlamina
gelmektedir.”> Resim sanatimizin gectigi asamalarin bilinmesi ve gelecek kusaklara
etkilerinin saptanmas1 agisinda Tiirk resim sanatinin tarihsel bir biitiin olarak incelenmesi

Onemlidir.

2.2.2 Asker Ressamlar Kusag:

Primitif ressamlarla aynm1 kusaktan olan ancak resimlerinde fotografin etkisi
sezilebildigi halde “Osman Nuri (1839—1906), Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Siileyman
Seyit (1842—1913), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Halil Pasa(1856—1940) gibi, resim
sanatimizda klasik manzara gelenegini yerlestirmis olan sanat¢ilar olarak ayri bir grup
icinde incelenmesi gerekir. Istanbul’un kiyi semtlerini ve ézellikle de Uskiidar yéresini,
resimlerinde kendine ozgii bir ¢izgi ve renk anlayisiyla yansitmis olan Hoca Ali Riza (1885—
1930) ile Tiirk resminde figiir tizerine kurulu kéklii bir gelenegin bagslaticisi sayilabilecek

Osman Hamdi (1842—1910)yi de bu grupla birlikte goz éniine alabiliriz.”® (Resim—2)

! Renda - Ozsezgin, 1993: 26
% Tansug, 1999: 91
? Renda — Ozsezgin, 1993: 26
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Resim 2 Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Koyun Siiriisii’, 1897, T.i.y., 90 x 130cm.,
Ozel Koleksiyon

“Ayrica bu donemde onemli gelismelerden biri olan Istanbul’daki resim sergileri,
1870°den sonra siklasan resim sergilerinin bir baslangici olarak kabul edilir. XIX. yiizyilin ilk
yarisinda, askeri okullarda resim egitimine verilen 6nem, genglerin bu amacgla Avrupa’ya
gonderilmesi, XIX. yiizythin ikinci yarisinda sivil okullarda da siirdiiriilen ¢abalar, toplumun
bu etkinliklere ilgisini ¢ekme amaci tasiyan sergi girisimlerine yol ag¢muistir. Istanbul'da
gercek anlamda ilk sergisi, Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) nin ¢abalariyla 27 Nisan 1873
tarihinde acilmistir. Ali Ahmet Efendi, bu serginin gordiigii ilgiden gii¢ alarak, gene bir
hazirlik ve ¢agri asamasindan sonra, 1 Temmuz 1875°de ikinci serginin ag¢ilmasini
saglamistir. Bu sergiye ¢ok sayida Batili, levanten ve azinlik sanat¢cimin yant sira Ahmet Ali
(Pasa), Ahmet Bedri, Halil (Pasa), Osman Hamdi ve Nuri beyler Tiirk sanat¢ilar: olarak
katimislardir”" Asker Kusak ressamlari, Tiirk resminde klasik manzara egiliminin Onciileri
arasinda degerlendirilebilir. Ele aldiklar1 konularda, Istanbul goriiniimleri isleyen bu
goriinlimleri fotograftan model olarak c¢alisma anlayiginin devam ettigi buna karsin
sanat¢ilarin yorumlarinin, anlatimlarinin da etkilerinin yavas yavas goriilmeye baslandigi

gbzlemlenir.

" Tansug,1999: 92-93
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Asker ressamlardan olan, ancak ele aldiklar1 konularla farklilik gdsteren ve bazi
kaynaklarda “Deniz Ressamlari” diye gecen bir grubun varligindan s6z edilebilir. “XIX. yy.
Tiirk resminin ilgi ¢ekici bir baska alanmi da, deniz temasidir. Osman Nuri Pasa
(Harbiye’den), Diyarbakirli Tahsin (Harbiye'den), Miilazim Ihsan gibi sanat¢ilar, firtinal
deniz ve gemi konusuna biiyiik bir ilgi duymuslardir.” Bahriye ¢ikish olup ¢alismalarinda
daha ¢ok deniz temasini isleyen bu ressamlar, 6zellikle denizin dalgali goriintiilerini, kalyon
ve kadirgalari, deniz savaslarini, yelkenlileri, zirhl1 ve kruvazorleri, tablolarinda islemislerdir.

XIX. ylizyilin son yarist ile XX. ylizyilin ilk on yilin i¢inde insan figiirii, portre, figiir
kompozisyonu, ozellikle ¢iplak (nii) konusundaki c¢ekingenlikler yavas yavas kirilmaya
baslamistir. Fotograftan yararlanmanin yani sira, Sanayi Nefise’de giysili modelden
calismalar yogunlagsmistir. Seker Ahmet Pasa, Hiisnii Yusuf, Hasan Riza gibi sanat¢ilarin
diger portrelerden baska, kendi portrelerini de yaptiklar1 goriiliir. Tiirk resim sanatimizin 6ncii
kusaklar1 arasinda yer alan asker ressamlar kusagi ve bu bolimde ele aldigim *“Bati
Etkisindeki Resim Sanatimizin Onciileri” resim sanatimizdaki gelisimlerin bu dénemdeki
etkilerinin diger kusaklara yansimasi ve gelecek donemler {izerindeki etkilerin bilinmesi

acisindan 6nem tagimaktadir.

2.2.3 Callh Kusag: (1914 Donemi)

Bu sanatgilar Tiirk resminde “«/914 Kusagiy, «Tiirk ILzlenimcileriy ya da «Calli
Kusagi» gibi adlar altinda anmilirlar. 1914 Kusagi olarak bilinmeleri, ilk etkinliklerinin bu
yilda bagslamis olmasi, Calli Kusagi olarak adlandiriimalar: ise bu sanat¢imin bohem ve
kaygisiz yasam big¢iminden otiirii kazandigr yaygin iin nedeniyle bu kusagi simgeler bir hale
gelmesindendir.”® Tirk resim sanati tarihinin sahnesine atilan Calli kusagi daha onceki
kusaklarin getirdikleri anlayislara, egilimlere farkli segenekler sunacak ve bu gelisme siirecine

daha bilingli yaklasacaklardir.

Tirk resim sanatina Asker Ressamlar Kusagi ile giren “klasik manzara” egilimine
kars1 “Akademik Empresyonizm™ getirmislerdir. Batiya yodnelik etkilerin kavranmaya
calisildigi, hizli bir sekilde degisim siirecine girilen ve bu siiregteki evrelerin de hizli bir

sekilde ilerledigi bu asamada sanatg¢ilara 6nemli gorevler diismekteydi.

! Tansug, 1999: 100 )
? Kemal iskender, (1988): Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi, Gergedan Dergisi, Tiirk Resim Sanat1 Ozel
Sayisi, Eyliil, 1998, s. 16
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1914 kusagi sanatcilarinin ¢ogu Sanayi-i Nefise ¢ikish olup, bir kismi da Deniz Harp
Okulu’nu bitirdikten sonra ordudan ayrilip Sanayi-i Nefise’de resim Egitimi gorenlerdir.
Nazmi Ziya (Resim—3), Namik Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Ibrahim Calli Sanayi-i
Nefise ¢ikisli, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar da oteki gruptandir. 1914 dénemi
oncesinde Tirk ressamlari, dogay1 oldugu gibi kopya etmis ve fotograflardan yararlanmstir.

Resimlerinde sanki yorumdan kaginmustirlar.

Resim 3 Nazmi Ziya, “Goksu’da Gezinti”, 1909, T .i.y., 43,5 x 61,5cm,
Ozel Koleksiyon

I. Diinya Savasinin baglamasi ardindan Avrupa’dan yurda donen ressamlar, “yepyeni
goriis, duyus ve teknikle ondokuzuncu yiizyil resim estetigine son verecek atilganlikla
giriyorlardr renk diinyasina.” ' Kendilerinden onceki sanatgilarn ¢ogunlukla isledikleri
“manzara” ve “natlirmort” konularina, insan figiiriinii, portreyi ve ¢esitli konulardan olusan
kompozisyonlar1 katmuslardir. “Birer dgretici olarak da Sanayi-i Nefise'de ve Inas Sanayi-i
Nefise’de gorev yapmuis olan sanat¢ilar, resim tiirleri iizerinde herhangi bir ayrim yapmadan

peyzaj, figiir ve portrede derinlesme egilimi gostermigler, resim sanatini genis bir konu

'Nurullah Berk - Adnan Turani, (1981): Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat
Yayinlari, cilt no: 2, Istanbul: s. 14
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951

repertuart ¢ergevesinde, dogaya ve insana ag¢ilis olarak gormiislerdir.”” Bu donemde ¢iplak
figiire de agirlik vermisler ve Cumhuriyetle birlikte atdlye c¢alismalarinin kaginilmaz

konularindan biri haline gelmelerini saglamislardir.

Calli kusagindaki ressamlar Bati resim sanatindan etkilenmekle beraber bu etkileri
kendilerine 6zgii bigimde Ozlimsemisler ve bunun sonucunda her sanat¢iy1r bigimlendirici
etkiler dogrultusunda farkli yonelislerin olusmasina yol agmistir. Bu anlayisla ne tam olarak
Bati izleyicisi durumundadirlar ne de tam yerel nitelik tasirlar. Bigimi dizgesel bir tutarlilikla
degerlendirmislerdir. Tiim bu 6zellikler dogrultusunda Calli kusagi, Tiirk resminde kesin bir

doniim noktasini olusturur.

" Renda - Ozsezgin, 1993: 41
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3. 1930°LARIN TURK RESMINIi ETKIiLEYEN ve YONLENDIREN
GELISMELERI

Osmanli imparatorlugu déneminde resim sanatindaki etkilesimler saray cevresinde
kalmis ve en ¢ok Istanbul’un belli bir kesimine ulasabilmistir. Ancak, Cumhuriyet ve Atatiirk

doneminde resim sanatindaki faaliyetler Istanbul ve ¢evresinin dtesinde tiim yurda uzanmistir.

Cumbhuriyet donemi ile bagslayan batililasma hareketleri sanat alaninda da etkisini
gostermistir. Gegen yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak batida gerceklesen teknolojik ve
endiistriyel gelismeler dogrultusunda bati {ilkeleri, yeni toplumsal ve siyasal olusumlara
gitmis, boylece ortaya cikan yeni toplum modeli i¢inde bu topluma 6zgii yeni sanat ve kiiltiir
ortamlar1 yaratilmigtir. Cumhuriyet donemine kadar Tiirkiye’nin bu teknolojik ve kiiltiirel
degisimlere uzak kalmasi dolayistyla bati toplumlariyla arasinda ortaya ¢ikan zaman farkinin
kapatilmasi agisindan, 6zellikle sanatgilarin bagimsizlasmaya baslamasina karsin, sosyal ve

ekonomik sorunlardan dolay1 resmi kurumlarin desteklerine ihtiya¢ duymuslardir.

Ayni yillarda sanati belli ideolojiler dogrultusunda bask: altina alan Sovyet Rusya ve
Hitler Almanya's1 gibi Orneklerin aksine, devlet sanata ve sanatciya bir gelisme ortanu
yaratma diisiincesini 6n planda tutmaktaydi. Ancak Cumhuriyet’in ilk yillarinda devletin sanat
ve sanatc¢ilardan bazi beklentileri olmustur. Bu beklentiler arasinda, sanatc¢ilarin yapitlari
yoluyla Cumhuriyet ilke ve inkilaplarini, Kurtulus Savasi’ni gelecek nesillere aktarmalar1 ve
toplumu bu yonde etkilemeleridir bulunmaktadir. “1923'de 7. Galatasaray Sergisi'nin
acilisinda Atatiirk'ii temsilen bulunan Hamdullah Suphi Bey, bu beklentileri agik¢a dile
getirmis ve sanat¢ilarimizin ulusal konulart ele almalarint istemistir. Nitekim 1924'de
diizenlenen bir sonraki sergide, ulusal konulara agirlik verildigi ve yapitlarin pek ¢ogunun

9 1

resmi kurumlar tarafindan satin alindigi goriiliir.

Devlet, bu konuyla ilgili baz1 girisimlerde bulunmasinin yani sira, sanatin gelismesiyle
ve sanat ortaminin olusturulmasiyla da ilgili atilimlar igerisine girmistir. 1930’Ilu yillarda

devletin destegiyle gergeklestirilen sanat alanindaki girisimler: 1932’de Halkevlerinin

! Mehmet Ustiinipek, (¢evrimigi): “Tiirk Resim Sanati Tarihi”, http://www.lebriz.com/mag/mar01/trst0103-
04.asp, (23.06.2008)
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kurulmasi, 1933 ve 1936 yillari arasinda diizenlenen Inkildp Sergileri, 1937 yilinda,
Atatiirk’lin emri iizerine Dolmabahge Saray1 Veliaht dairesinin Resim ve Heykel Miizesi
olarak degerlendirilmesi ve 1938—1944 yilar1 arasinda C.H.P tarafindan gergeklestirilen Yurt

Gezileri etkinligi Tiirk resim sanatini1 derinden etkileyecek bir siireci baglatmistir.

1930 yilindaki sanat alanindaki gelismelerden bahsettikten sonra biitlin bu girisimlerin
paralelinde bu donemin sanat ortamina ve kosullarina baktigimizda; “Amag¢, ¢agdas sanat

95 1

begenisinin, toplumun genis kesimine ulasmasini saglayacak koklii girvisimleri baslatmakti.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin Atatiirk doneminin kiiltiir ve sanat ortamina baktigimizda
izleyecegi yolun bilincinde, ilkeli, evrensel gerceklerden kopmayan, ulusal ve kararli bir
kiiltiir ve sanat politikasi ile kargimiza ¢ikar. Biitiin bu olusumlarin ve gelismelerin i¢inde
devletin sanat hayati lizerindeki etkisi ile bircok atilim gergeklestirilmistir. Bu atilimlar, Tiirk

resim sanatini derinden etkileyecek olan gelismelerin ilk adimini olmustur.
3.1 HALK EVLERININ KURULMASI (1932)

Sanat1 halka gotiirmek, anlayabilecekleri diizeye indirgeyebilmek agisindan, halkevleri
onemli bir islev tasimaktadir. Cumhuriyet ile birlikte bircok alanda koklii reformlarin
yapildigi bu donemde, “Tiirk kiiltiir yasaminda koklii bir devrimin olusmasina katkida
bulunmak tizere Halkevleri devreye giriyordu. Okuma yazma orani diisiik olan bir ortamda
Halkevleri'nin ve Halkodalarinin, halki egitme, okuyup yazmayr ogretme yolunda onemli bir
gorev almasi, ayrica bu gibi yerlerde halki sanata ve kiiltiire 1sindirma amaciyla kurslar
diizenlenmesi Cumhuriyet'in toplu bir kiiltiir seferberligi baglatmis oldugunun da kanitidir.”

Bu kiiltiir seferberligiyle bir¢ok alanda koklii bir reform hareketi hedeflenmistir.

Halkeilik ilkesi temeline dayanan Halkevleri, “toplumdaki kiiltiirel ikiligi yok etmeyi
amadayan”3 onemli bir islevi listlenmektedir. Bu anlayis dogrultusunda kdyiin sehre, sehrin
de koye tanitilmasi toplumdaki kiiltiirel farkliligin giderilmesi bakimindan halkevlerinin ¢ok

onemli bir konumu ve islev bulunmaktadir.

' Renda - Ozsezgin,1993: 53-54. '
? Kaya Ozsezgin (1998): Cumhuriyet'in 75. Yilinda Tiirk Resmi, Istanbul: s. 9 ]
? Emre Kongar, (1976): Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye nin Toplumsal Yapisi, Cem yaynevi istanbul: s.121
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“Devlet politikasi olarak halk¢iligin kiiltiire ve sanata yansiyan boyutlari, sanatgilar
ve yazarlari, Anadolu ve halk gergeginin yasanan olgular araciligiyla, bizzat gozlemlenerek
yapita aktariimas: yolunda bilin¢lendirilmistir.”®  Boylelikle Tirk resminde yoreselcilige,
Anadolu gergegine ve koylii temasina yonelisin temel adimlarini olusturan gelismeler, “Milli
sanat” ideolojisi altinda ger¢eklesmeye baslamistir. Bu dogrultuda “Milli sanat” kavraminin
ortaya c¢iktigi bu yillar, "milli sanat" ideolojisi sanat-sanat¢i-toplum (seyirci-elestirmen)

iliskilerini de tanimlamastir.

Koklii bir kiiltiir seferberligi igeren bu atilim ile Istanbul ¢evresiyle sinirli kalan kalmis
olan gelismelerin, yurdun geneline yayilmasi hedeflenmistir. Ayrica baskentin konumu ve

Istanbul disinda ikinci bir sanat merkezi olmasi fikri bu atilimim amaglarinin icine girer.

Halk-sanatg¢1 iligkisinin diizenlenmesi, kdyliiniin aydin1 tanimasi amacini igeren halk
evleri, sanat yoniindeki faaliyetlerin gelismesi agisinda da 6dnemli bir gelismenin oldugunun
kanmitidir. “Halkevleri yonergesinin 104. maddesi, Koyciiliik Kolu'nun gérevlerini sayarken,
koylerin toplumsal ve estetik agidan gelistirilmesi, koylii ve kentli arasinda "karsilikll sevgi ve
dayanigsma duygularimin gii¢lendirilmesi” itizerinde onemle durmaktaydi. 1932—40 arasinda,
Halkevleri'nin biitiiniinde 970 serginin ger¢eklestirilmis olmasi, bu yondeki yaygin egitimin o

o « we, 00 ee . .92
donemde sanati da kapsamis oldugu sonucuna gotiiriir bizi.”

Kiiltiirel, politik ve sanat yoniinden bircok amag¢ iceren halkevleri, sanatin
gelismesinde, halkin sanatgiyi-sanati tanimasinda 6nemli bir asama kaydetmistir. 1930’lu
yillardaki bu siirece bakildiginda Anadolu’nun bir¢ok yerinde, okuma-yazma bilmeyen halkin
sanati, sanatgtyl, aydimi tanimasi beklenemezdi. Ancak bu yaklasimla aydin kesim halkin
ayagina gitmis ve sanat-halk-sanat¢i arasinda ilk etkilesim silireci halkevleri sayesinde
baslatilmistir. Bu etkilesim siirecinin baglamasi daha sonra gelecek olan sanatsal olusumlarin
yayginlagmasini anlagilmasini kolaylastiracak ve uzun vadede halkta bir sana zevki
olugmasini saglayacaktir. Egitim, kiiltiir, sanat yoniinden yapilan faaliyetlerle halkevleri sanat

acisindan, sanati halkin tabanina indirgenmesi bakimindan 6nemli bir reformdur.

' Ozsezgin, 1998: 27
? Ozsezgin 1998: 35
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3.2 GAZIi TERBIYE ENSTITUSU RESIM BOLUMUNUN ACILMASI (1932 -
1933)

“1933 yili her alanda yapilan yogun devrimler siirecinin tamamlandigi yil olarak da
degerlendirilir.”' Bu devrimler cerevesinde gergeklestirilen 6nemli adimlardan biri de 1932
yilinda Ankara’da yiliksek diizeyde resim egitim vermesi amaciyla agilan Gazi Egitim

Enstitiisii’niin resim bolimudiir.

“Ankara'da 1932'de kurulan ve ilk elemanlarint Malik Aksel, Refik Epikman, Zeki Faik
Izer gibi hocalarin olusturdugu Gazi Egitim Enstitiisii'ne bagl Resim-is Boliimii, baslangigta
Anadolu'daki orta ogretim kurumlarina resim ogretmeni yetistirmek amact tasidigi halde,
zaman iginde bir sanat¢i kadrolasmasimin yarattigr olagan gelismelerle Ankara'da sanatgi
kusaklarimin olusmasinda etkin bir kaynak olma islevini de iistlenmistir. ...Gazi Egitim
Enstitiisti ve daha sonralari liselere ogretmen yetistirmek amaciyla kurulan diger egitim
enstitiilerindeki resim béliimleri, gerek hoca, gerek 6grenci kapasitesi yoniinden hi¢hir zaman
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne ulasamamig; ancak bu enstitiilerden yetisen resim
ogretmenleri, Anadolu’da resim sorununa karst ilgi uyandirabilmislerdir.”* Gazi Egitim
Enstitiisii’'nlin kurulmasi bir bakima Anadolu’ya yonelme, resimlerde Anadolu temalarinin

baslangicini olusturan bir adim olarak diisiiniilebilir.

Gazi Egitim Enstitiisii, sanat egitimi alaninda 6nemli bir gelismenin baslangicini
olusturmasinda ve sanatin Anadolu’ya yayilmasinda da onemli katkilart olmustur. Sanat
merkezi konumunda olan Istanbul’a ikinci bir secenek olarak Ankara’nin gelmesi planlanmis
bir fikir olarak bilinmektedir. Bu fikir ayn1 zamanda halkevlerinin kurulma amaclar i¢inde de
yer almaktadir. Bu enstitiinlin etkisi yalnizca Ankara ile smirli kalmayip Anadolu’yu da
kapsamina alan bir faaliyet gostermistir. Sanat ortaminin, sanat hayatinin Anadolu’ya dogru
da yayginlagmasini saglamis ve bir¢ok sanat¢i i¢in resimlerinde konu olarak Anadolu’nun,
bozkir yasaminin, koylii temasinin, yoresel anlayisin girmesinde etkili olmustur. Daha sonra

cikacak olan egilimlere, anlayislara da kaynaklik edecektir.

3.3 INKILAP SERGILERI (1933)

" Tansug, 1999: 171.
? Tansug, 1999: 171
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Cumhuriyet’in Onuncu Y1l doniimii dolayisiyla agilan, 29 Ekim 1933’te Birincisi
diizenlene Inkilap Sergileri, dort yillik bir faaliyet gostermis olup, 1936 yilanda sona ermistir.
Dort yillik bir donemi kapsayan bu sergi sanatgi-devlet-sanat iligkisinin diizenlenmesinde
onemli bir yol kattetmis ve Cumhuriyet doneminde yapilan en 6nemli atilimlardan biri
konumuna gelmistir. Ozellikle 4.inkilap Sergisi biiyiik bir sansasyon yaratmustir. Diizenlenen
sergilerde odiillendirme yoluyla satin almman eserlerle Inkildp Miizesi olusturulmasi

diisiiniilityordu.

“Ankara’da agilan “Inkildap Resimleri” sergisinde islenen konularla ilgili olarak; “Ali
Celebi “Yarali Asker” ya da “Arkadaslik™, Zeki Kocamemi ‘“Mekkarecileri”i, Seref Akdik
“Okuma Seferberligi "ni, Cemal Tollu “Okuyan Koylii Kizlar”i, Malik Aksel “Cumhuriyet
Bayrami”’nmi, Halil Dikmen “Cephane Tasiyan Kadinlar™i, Turgut Zaim “Dogu ve Bati
Halkimin Atatiirk’e Arzi Siikrani”ni, Bedri Rahmi “Ilk Gecen Treni Seyreden Koyliiler”i
yapacaklardir. Bu arada Zeki Faik Izer’in Delacroix’dan wuyarladigi “Cumhuriyet
Inkalaplart”, Nurullah Berk’in Luc Albert Moreau’dan uyaladigi “Teyyareciler”i adli
tablosu, yerel temalara yonelik ilgilerle baslamis olan Cumhuriyet idealine iligkin egilimin,

’)1

donemsel bir etkinlik olarak onemini korudugunu belgeler.””” Bu donem resimlerinde,
Inkilaplar, ulus bilinci, yurttaghk sevgisi, savas temasi agirhikli olarak isleniyordu. Bu
resimlerin yer aldigi inkildp Sergileri, sanat ortammin olusmasi agisindan &nemli olup,
sanatcilarin konu ile smirlandirilmasi, devletin sanat {izerindeki etkisinin de bir gostergesi

olarak diisiiniilebilir.

Ayrica Inkilap Sergileri nedeniyle giindeme gelen tartigmalarda "Milli Sanat"m
Bati'daki "asir1" akimlara karsi tepki i¢ginde klasik bir ¢cercevede "realist" ya da "toplumsal" bir
anlayis olarak ifade edildigi goriiliiyordu. Inkilap ideolojisi dogrultusunda “sanat toplum
icindir” ilkesinden hareket ederek, halka ulagmak i¢in konularin anlasilir bir dilde sunulmasi

gerektigine inaniliyordu. Bu yolun vardigi nokta iislupta gercekgeilik, konuda halkeilikti.

Sanat-sanatci iligkilerinin diizenlemesi bakimindan 6nemli bir yol katteten bu sergiler
dort yil gibi bir siireci kaplamis, bu sergilerde islenen konular, ele alinan temalar adindan da
anlasildig: lizere Inkilaplari, ulusu, Cumhuriyeti halka tanitic1 sekilde olmus ve sanat yoluyla

halka ulagilmak istenmistir.

' Ozsezgin, 1998: 38
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Ayrica Tiirk resim sanat1 i¢in 6nemli gelismelere kaynaklik eden Galatasaray Sergileri
(1916-1950), istikrarli bir sekilde uzun yillar devam etmesiyle dikkat ¢cekmistir. “7/916
yilindan baglayarak, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin onciiliigii altinda, her yil tekrarlanmak
tizere, onceleri Galatasaraylilar Yurdu'nda, daha sonra ise Galatasaray Lisesi'nin resim
dershanesiyle yanindaki iki sinif ta diizenlenen geleneksel Galatasaray Sergileri, Tiirkiye'de

’71

ger¢eklestirilen ilk siirekli sergi olmasi bakimindan onem tasir.

Sanatcilar, sanat kusaklari iizerinde olumlu etkiler yarattigi sanat-sanatgi-izleyici
arasindaki diyalogu diizenleyici etkileri olmustur. Donem itibariyla ilk olarak 1914 kusaginin
eserlerinin sergilendigi ve bu sergilerle bu kusaga mensup sanatgilarin “meslege isindirmakta
yvararlt oldugu soylenebilir. Genellikle peyzaj, portre ve natiirmort gibi yaygin konular
cevresinde yapitlar vermis olan bu kusagin (Calli kusagi), Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi
asker ressamlar tarafindan c¢okca islenmis olan bu temalari benimseyip ogrencilerine
aktarmakla duyarli davrandigi, Galatasaray Sergileri'nin de bu duyarligin yayginlasmasinda,

aktif anlamda bir iletisim rolii oynadig1 séylenebilir.”*

Cumbhuriyet doneminde de devam eden ve geng¢ kusak sanat¢ilarin bir d6nceki kusagi,
egilimlerini, anlayislarin1 kavrayip degerlendirmeleri ve etkilesim icine girmelerinde bu

serginin Oonemli etkileri olmustur.

“1939'dan baslayarak, devlet tarafindan yeni bir toplu sergi diizenleme gereginin
(Devlet Resim-Heykel Sergileri) devreye sokulmasi ve bu sergilerde, anlayis ve egilim ayrimi
gozetilmeden her tiirden sanatciya yer verilmesi, yenilik¢i anlayislara yonelik acilimin, devlet
tarafindan tegvik gordiigii ve Galatasaray Sergileri'nin hiz yitirdigi bir donemde, Cumhuriyet
yonetiminin diinya goriisiiyle ortiisen ve devletin yansiz bir hakem olarak yeni bir islev

listlendigi yorumunu giiclendirir.”>

Sanatin  egilimlerin  gelismesinde, halkla sanat-yapit-izleyici arasinda bag
kurulmasinda ve sanatgilarin halka tanitilmasinda Galatasaray Sergileri, énemli gorevler
gerceklestirmigtir. Yeni olusumlar i¢inde bu sergi etkinligiyle zamanla sanat piyasasinin

olusmasinda ilk adimin baglangici sayilabilir.

" Ozsegin, 1998: 14
2 Ozsegin, 1998: 14
* Ozsegin, 1998: 27
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3.4 ISTANBUL RESIM HEYKEL MUZESININ ACILMASI (1937)

“Istanbul’da bir sanat miizesi kurulmasini amaclayan erken ¢abalar, 1917 yilina

91

kadar uzanir.”' Istanbul’da Resim ve Heykel Miizesi’nin acilist Cumhuriyet dénemini ve
ozellikle de 1930’1lu yillar1 kapsayan, reformlar i¢inde gergeklestirilen 6nemli ve Tirk resim

sanati i¢in gerekli bir atilimdir.

Atatiirk’iin emriyle 20 Eylil 1937°de Dolmabahge Sarayr’nin bir boliimiinde
diizenlenen Tiirkiye’nin ilk Resim ve Heykel Miizesi halka acilir. Ayni yil Giizel Sanatlar
Akademisi gelistirilerek, lise ihtisas diizeyinden orta ve yiiksek devreli bir sanat egitim
kurumu haline getirilir ve Avrupa’dan cagirilan linlii sanat adamlarina Akademi’de gorevler

verilir.

Bu gelismeler, Atatiirk doneminin sanata ve resme bilingli olarak koruyuculuk
yapmasinin birer kaniti niteliginde olup, sanat alanindaki gelismeler Atatiirk’iin 6liimiinden,
sonra da devam etmistir. 1939°da Devlet Resim Heykel Sergisi’nin acilisi, 1938’de baslatilan
Yurt Gezileri programinin devaminin gelmesi, Glizel Sanatlar Dergisi ve Ansiklopedisi’nin

cikarilmasi gibi sanat gelisimine yonelik atilimlar bir aksakli§a ugramadan devam etmistir.

Ayrica Istanbul Resim-Heykel Miizesi'nin kurulusundan, olduk¢a uzun bir zaman
sonra, bu miizenin koleksiyonlarindan aktarilan yapitlarin yan1 sira, Ankara'daki resmi kurum
ve kuruluslardaki tablolarin taranmasi1 sonucunda belirlenen yapitlarla, Ankara'da da bir miize
gerceklestirilmistir. 2 Nisan 1980'de diizenlenen bir torenle hizmete acilmistir. Miizecilik
alanindaki atilimlarin devam ettigi ve giiniimiize gelen egilimlerde daha bilingli olarak bu

konuya yaklasildig1 gézlemlenmektedir.

Miizecilik ile ilgili faaliyetlere dnciililk eden Istanbul Resim Heykel Miizesi, bundan
sonraki gelismelere Onciiliik etmistir. Zaman i¢inde miizecilik ve koleksiyonculuk sektoriiniin
gelisiminde de etkili olmuslardir. “Daha sinirli bir koleksiyonu kapsayan Izmir Resim-Heykel

Miizesi de zaman zaman kapsamli sergilere ev sahipligi yaparak, c¢agdas sanatimizin

' Tansug, 1999: 193
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yapitlarimi biinyesinde barindirarak, biiyiik kent izleyicisinin gorsel ihtiyaglarini, egitsel

islevieri de yerine getirerek karsilamaktadir.”"

3.5 RESSAMLARIN YURT GEZILERI (1937 — 1944)

1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi'nce baglatilan ve 1944 yilina kadar siiren
Ressamlarin Yurt Gezileri, Tiirk resim sanatin1 derinden etkileyecek bir siirecin baglangicini
olusturan bir uygulamadir. Tiirkiye’de devletin sanat yasaminda yonlendirici etkisinin oldugu
bu dénemde, Yurt Gezileri Istanbul ve cevresiyle simirli olarak kalmis olan sanat ortaminin
yani sira resimdeki konu ufkunun genislemesini saglamis, sanatgilarin Anadolu’yu ve insanint
tanimada genis olanaklar vermistir. Bolim bes’te Yurt Gezi’lerinin, Tiirk resmine ve
sanat¢ilarin kisiliklerine olan katkisi; konu se¢iminde 6zellikle ydresellige, koylii temasina

yonelmeleri ve bunlarin Tiirk resim sanatindaki etkileri daha kapsamli olarak incelenmistir.

' Ozsezgin, 1998: 33
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4. 1930 — 1940 YILLARINDA KURULAN SANAT GRUPLARININ
KOYLU TEMASINI VE YORESELCI EGILIMLERI ELE ALISI

41 MUSTAKIL RESSAMLAR VE HEYKELTRASLAR BiRLIiGi

Tirk resim sanatina yeni bir hava getirmek amaciyla Cumhuriyet’in ilaninin birinci
yilinda bazi sanatcilar yurt disina dgrenime gonderilmislerdir. Iste bu sanatcilar Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin temelini olusturmuslardir.

“Uzmanlik egitimlerini tamamlayarak yurda donen sanatg¢ilarin hocaligr altinda sanat
ogrenimi gormiis olan ressam ve heykeltiraslarin olusturdugu bir grup, “Yeni Resim
Cemiyeti” ile sanat ortamina ilk adimlarini atarlar, daha sonra bu cemiyet, “Miistakil

Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ne doniisiir.”'

1928 yilinda yurda donen ressamlar Mahmut Fehmi (Ctda), Refik Fazil (Epikman),
Muhittin Sebati, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi)'nin 1923-1924 yillarinda
ardarda Almanya ve Fransa'ya 6grenime gonderilmisler ve bunun sonucunda bu sanatcilar
yogun calismalar sonucunda On bes kadar sanat¢i ve heykeltirasi bir araya getirerek

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ni kurmuslardir.

Bu birligin 6zelliklerinden birisi, Cumhuriyet doneminde kurulan ilk dernek olmasidir.
Ayrica tyelerinin bireysel sanat anlayislarina 6zgiir bir anlayis c¢ercevesinde yaklagmustir.
Dernek adimi bu yillarda etkinliklerini siirdiirmekte olan “"La Sociéfé des Artistes

Indépendants” (Bagimsiz Sanat¢ilar Birligi)'dan alinmuistir.”™

Mahmut Cida su sozleriyle birligin amacin1 ve adini agiklamaktadir. “Bizim
'Miistakiller' adini almamizin nedeni: Sanat¢ilar kendi sanat anlayislart dogrultusunda
vapacaklar: ¢calismalarda serbest birakmak hatta desteklemek fakat sanatgi olarak ortak hak

C . 3
ve yararlarimizi birlikte korumaktir.”

! Kaya Ozsezgin, (1998) : Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye is Bankas1 Yaynlari, istanbul, s. 29
? Kiymet Giray (1997): Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplar1 No: 64,
Istanbul: 5.42

? Giray, 1997: 42
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Cumhuriyet Tiirkiye’sinde milli sanatin ¢agdas diizeye yiikseltilesi ve bilingli bir sanat
yasami1 olusturma icin bir araya gelen dernegin birlik nizamnamesinde amaglarini agiklayan

iki madde su sekildedir:

"Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi resim ve heykel sanatinin
memleketimizde heniiz inkisaf etmekte oldugunu nazari itibaren alarak bu sanatlarin terakkisi
icin saglam esaslarin ve emin temelin mevcudiyetini elzem addeder ve sanatin kendisine has

ml

temiz ve yiiksek serbestisi ile calisarak hizmeti gaye bilir.

Bu amaglar dogrultusunda sanatsal faaliyetlere baslayan dernek ilk sergisini 1929’da
Ankara Etnografya Miizesi’nde acar. Ankara, Istanbul ve cesitli illerde de sergiler diizenler.
Ayrica Zonguldak, Bursa, Izmit, Balikesir, Samsun halkevlerindeki sergilerindeki agilis
konusmalar1, verdikleri konferanslar Tirk resim sanatinda halkin kiiltiir diizeyinin
yiikseltilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Bir bagka 6nemli nokta da birligin yaym organ
konumunda olan ve 20 Ocak 1911°de ilk sayis1 ¢ikan Giizel Sanatlar Dergisi’dir. Sanat

alanindaki faaliyetleri takip eden bu dergi 1914 yilinda yayin faaliyetlerini sonlandirmistir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi agmig olduklari sergilerde 1905 — 1908
yillarinda dogmus ve Avrupa’da etkilerinin slirmeye devam ettigi Fovizm, Kiibizm,
Ekspresyonizm ve daha erken tarihli Realizm gibi farkli egilimleri benimsemis ve yalnizca

akademik izlenimciligin egemen oldugu Tiirk resim sanatina farkli secenekler sunmuslardir.

Miistakiller’in kurulusuna kadar, klasik-izlenimci bir sanat anlayisini dogrultusunda
olan resim anlayisini paylasan sanatgilar Galatasaray Sergileri'ni doldururken, ilk kez bu ortak
egilimin dismna tasan Zeki Kocamemi ve Ali Celebi gibi ressamlarin yapitlarina yer

verilmistir.

“Hale Asaf ve Muhittin Sebati bir ¢esit romantizme yonelirken, Refik Fazil - Epikman-
Kiibizmi hatirlatyyor, Ali Avni - Celebi -, Ahmet Zeki - Kocamemi- Alman Ekspresyonizm'inin
iki ilging temsilcisi olarak sergide onemli bir yer tutuyorlardi. Tiirkiye'de modern resmin

kuruculart arasinda Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki Kocamemi'yi 6n ¢izgide gérmemiz gerekir,

! Giray, 1997: 271
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Miistakil sanatcilarin Ankara ve Istanbul 'da actiklar: sergilerle sonraki sanat gosterilerindeki
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en ilging resimler bu iki ressamin imzasini degerlendiriyordu.

Miistakiller’in konuya yaklagimi ve bu konuyu ifade edis tarzi, resimsel 6geleri,
plastik degerleri kullanma yontemleri daha 6nceki kusaklardan farkli olup Tiirk resmine yeni

degerler, olusumlar katmiglardir.

Resim 4 Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo”, 1928, T.iiy., 139 x 187cm, IRHM

Ali Avni Celebi (1904-1993) (Resim—4) ve Zeki Kocamemi (1900-1959) akademik
empresyonizme karst gelen sanat anlayislart dogrultusunda desen agirlikli, nesneleri
geometrik bir kalip i¢inde alan, cizgisel bir sema igerisinde yerlestiren tablolar yapmislardir.
Resimlerinde kiibizmin geometrik prensiplerine dayanan ilkelerle beraber ekspresyonist

etkilerde goriilmektedir.

Modern Tiirk resminde onemli bir yere sahip olan Cevat Dereli’nin (1900—-1989)
desen anlayis1 Celebi ve Kocamemi’ye nazaran sert, insaci karakterde degildir. Resimlerinde
stilizasyonu, geometrik bir lisluplastirmayla kullanmakla beraber, 6zellikle biiyiik siislemeci
diizenlemelerinde gerek renk, gerek c¢izgi sistemlerinde titiz ve igten bir anlatim

sergilemektedir. “ «Kéy Hayati» ile baslayan biiyiik diizenlemeler dizisinde gitgide daha agik

! Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin (1983): Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar,
Ankara, s. 46
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beliren bir mahallilik - yoresellik tasasi var. Biiyiik ¢apta minyatiirleri hatirlatan, kéy
hayatiyla Anadolu goriiniimlerini bagdastiran diizenlemeler, 151k ve golge oyunlarinda da
seffaf, sicak, ¢ekici renkleri yanyana getirir. «Bursa'da Koza Hani», bu bakimdan, ressamin
kisiligine giizel bir ornek.”’ Sanatginin 6zellikle 1940 yilinda iirettigi ve kdy yasamimni konu
alan kompozisyonlarindaki figiirlerini, sert geometrik konturlar ve bunun paralelinde

olusturdugu leke dagilimi ile aktarmaktadir.

Mahmut Cemalettin Ctada (1904-1987), calismalarinda ozellikle yoneldigi
natiirmortlarinda, Tiirk resim sanatinin en giliglii temsilcilerinden biri olmustur. “Doku
cesitlemesinde, renk degerleri ayriminda -valér’lerde- genellikle palet zenginliginde objektif

goriis, Mahmut Ciida’da, benzerlerinde rastlanmayan bir olgunluga biiriiniir.”

Ozellikle figiir ve portrelerinde geleneksel teknige bagh kalan Seref Akdik (1899
1972)bir «icra» tarzinin devamcist olarak Tiirk resim sanatinda yerini alir. “Gerek ele aldigi
tema ve konularda, gerekse uyguladigi ¢alisma tarzinda «segici» olmayan sanat¢ilar gibi

Akdik de, «otomatiky icra'nin tehlikelerinden kurl‘ulamam151‘1.”3

Halk yasamindan aldig1 ¢esitli konular1 resimlerinde isleyen, toplumsal sanata egilen
Edip Hakki Koseoglu(1904-1990) gri tonlarin egemen oldugu bir sanat anlayisina sahiptir.
“...yaghboyalarinda, yanilmiyorsak, daha c¢ok bir «iliistrasyon» ressami niteliginde
goriingir.”

Ayrica Turgut Zaim (1906-1974), Miistakiller grubu ile sergiler agmis, grup
faaliyetlerine katilmistir. Ancak Turgut Zaim’in sanat anlayis1 gerek yoresel mahalli
duyarliligi, gerek yaklasimiyla Miistakiller’in ve D Grubu’nun anlayisindan farkli bir yone

sahiptir.

Lhote ve Léger’in sanat anlayisinin etkisinde kalan Nurullah Berk(1906-1982),
biresimli kiibizmden etkilenir ve 1936’da ozellikle doga goriiniimlerine bagli bir konu
secimine yonelir. 1947°de Lhote anlayis1 sanat yasamimna yon verir yerel degerler ve

yoresellige kayan, biresimli kiibist anlayisin temelleri dogrultusunda resim yapar.

" Berk, N. — Ozsezgin, 1983: 51
2 Berk, N. — Turani, 1981: 85

? Berk, N. - Ozsezgin, 1983: 51
* Berk, N. — Turani, 1981: 85
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1929 — 1942 yillar1 arasinda faaliyetlerini siirdiiren' Tiirk resim sanatimin tarihsel
stireci i¢inde kurulan ikinci; Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kulan ilk resmi dernek olan
Miistakiller’in en 6nemli amaci, Bati anlayisindaki cagdas resim sanatinin Tiirkiye’de
yayginlagsmasini ve kabul gérmesini saglamakti. Ve bu baglamda gelismekte olan Tiirk resim
sanatin1 kalict temellere oturtmak ve kiiltir ve sanati halk tabanina yerlestirmek icin
calismislardir. Bu diisiinceleri dogrultusunda, Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde2 acmis olduklari

sergiler vermis olduklar1 konferanslar ve sanat yayinlar1 topluma tagimiglardir.

Miistakiller igin, Tiirkiye’de yurt gezilerinden 6nce Anadolu’ya agilan ve Istanbul
disinda sergi etkinliklerini tastyan birlik de denilebilir. Bu birlik, daha sonra resim sanatinda
gerceklesecek olan atilimlar ve ortaya ¢ikacak gruplara toplum — sanat — sanatci iligkisi
baglaminda yol agmistir. Bir sekilde Anadolu’ya yapmis olduklar1 sanatsal faaliyetlerle

kiiltiirti ve sanat1 tanitmustirlar.

42 “D” GRUBU

Cumhuriyet’in ilk yilarinda resim sanatin1 yonlendiren iki etmen s6z konusu olmustur.
Bunlardan birincisi, sanatc¢i-aydin iliskisi paralelindeki “milli” sanat goriisii ikincisi; Bati
sanatinin teknik ve bicimleri dogrultusundaki “yeni sanat” fikriydi. Memleket Bati
anlamindaki sanata ve bu sanati algilayacak potansiyele ¢ok uzakti. Bati’daki egilimlerin

Tiirkiye tabanina oturtulup halka benimsetilmesi kolay olmayacakti.

1933 yilinin Temmuz ayinda evvelce sanat¢i birliklerin karma sergilerine katilmis olan
bir heykeltiras, besi ressam, alt1 sanatci, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu, “D” grubu adinm1 verdikleri yeni bir
sanat¢t birligi kurmuslar ve ilk sergilerini Beyoglu’ndaki Narmanli Yurdu’nun altindaki
Mimoza adli sapkaci diikkdninda agmislardir. “Birligin “D” grubu adini almasinin nedeni,

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise (Giizel Sanatlar) Birligi ve Miistakil Ressamlar

' 1942 yilinda, sanatc1 birligi saglamay1 ve bir ressam odasi ¢evresinde tiim sanatgilar1 birlestirmeyi amaglayarak
adlarmi birakirlar ve tekrar Mahmud Ciida'nin evinin Dernek merkezi olarak gostererek kurulan Tiirk Ressamlar
ve Heykeltraglar Cemiyeti adi altinda birleserek caligmalarini siirdiiriirler. 1950 yilinda, ayni amagla, bir kez
daha ad degistirerek, Ressamlar Dernegi'ni kurarlar. (Giray, 1997: 279)

? Zonguldak, Bursa, Samsun, Balikesir ve izmit halkevlerinde sergiler agmus, konferanslar vermislerdir.
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ve Heykeltiraslar Birligi’nden sonra kurulan 4. birlik olmasi ve alfabenin 4. harfinin D

. s e . 7. 1
harfini isim olarak se¢mesidir.”

“D” Grubu'nun birlestigi ortak diisiince birligini, Nurullah Berk su satirlarla dile

"

getirmektedir: " ... Memleketteki resim ve heykel anlayisi, en azindan elli yillik bir gecikme
gosteriyordu. Gecikme 19. yiizyil ortasi yaglhiboya ressamlariyla baslamis, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin uyguladigi egitim ve Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekayi Pasa, Stileyman Seyyit'le
siirmiis, son olarak Calli Ibrahim ve arkadaslarimn akademik Empresyonizmiyle
sonuglanmistir. Degerleri, getirdikleri taze hava kusku gostermez. Bu son ressamlar

sanatimizin hazirlayicilart olmakla beraber, diinya resim akimlarina ilgi gdostermemis,

giictinii kaybetmis bir ¢egit romantizmin digina ctkamamislardir."

Tiirkiye’de yenilesme ve modernlesme yoniinden atilimlarin oldugu ve bu girisimlerin
kurumlagma yolunda ilerledigi bir donemin baslangicint igeren yillarda, “D” Grubu
kurulmustur. Cumhuriyet’in ilk biliyiik sanat hareketini gerceklestiren “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi”, “D” Grubu gibi sanat hareketlerini milliyet¢i bir duyarlilik icinde
kendi diisiince siizgecinden gecirerek sanatlarina yansitmislar ve Tiirk resmine klasik anlayisa

karsit bir ¢ikis olarak modern sanat1 getirmislerdir.

“Miistakil”ler, “Calli Kusagi”nin izlenimciligine karsit bir goriis olarak kiibizm ve
konstriiktivizm anlayisin1 getirmisler; “D” Grubu ise, “Miistakiller”in yeni anlayisin1 daha
ileri bir boyuta tasiyarak formiillesmis sentetik kiibizmi, sematik bigimcilik anlayisi

dogrultusunda daha baskin hatta daha ciiretkar sekilde resimlerinde islemislerdir.

Izlenimcilige ve akademik anlayisa karsit goriis dogrultusunda ilerleyen “D” Grubu,
“Yasayan Sanat” goriisii i¢erisinde, “hi¢chir cesaretten korkmayarak, hatta asirt goriinmekten
bile iirkmeyerek terciime etmek™ temel prensibiyle hareket etmislerdir. Bu hareket
dogrultusunda iki hedef amag¢lanmisti: onceki kusagin getirdigi sanat anlayisina karsi ¢ikmak
ve ikincisi, kendi sanat anlayiglarini tek segenek olarak devletin sanat politikalarma kabul
ettirmek. 1937°de grup tyelerinin akademik kadrolara yerlesecek olmalariyla bu tutumlari

etkili ve uzun stireli olacak daha sonra gelecek olan diger gruplarin fikirlerine fazla s6z hakki

' Tansug, 1999: 179
2 Berk, N. — Ozsezgin 1983: 54
? Renda — Ozsezgin, 1993: 67
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tanimayacaktir. Bu gorlis ve ama¢ dogrultusunda birlesen grup, ilk sergilerini Beyoglu’ndaki
Narmali Hani’'nda Mimoza adli bir sapka diikkdninda gerceklestirir. D Grubu 1947 yilina

kadar sergi etkinliklerini on bes defa tekrarlamislardir.

“D” Grubu’un dordiincii sergisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’in gruba
katilmasi kiibist, konstriiktivist agirlikli anlayisa yeni bir fikir getirmis, Anadolu kdyleri, yerel

motifler ve kdy temas1 konu olarak girmistir.

Yedinci sergide, Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih
Uralli; dokuzuncu sergide Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahrinniisa Zeid ve heykeltiras Nusret

Suman ve son olarak on besinci sergide Zeki Kocamemi katilmastir.

Resim 5 Cemal Tollu, “Manisa Yangini”, T.ii.y., 137 x 222cm, IRHM

Nurullah Berk’in, Tollu'nun 1967’de agtig1 retrospektif sergisiyle ilgili sozleri:
“Cemal Tollu'nun kiibist anlayiginin geometrik sematizminden Eti sanatimin kunt, genis kiitleli
teknigine gecisi bugtiiniin Tiirk sanati i¢inde onemle tistiinde durulacak bir olaydir. Eti al¢ak,
kabartmalarinda ve heykellerinde beliren stil o6zelligini inceleyip onu resim planina
aktarabilmek Tollu icin bir basart olmustur.”'(Resim—5) Anadolu mitolojisine dayal
resimlerinde geometrik tabanli kompozisyon semasi ve biitiinliigiin i¢inde resim elemanlarin

yerlestirmesi Tollu sanatinin karakteristik 6zelligidir.

! Berk — Ozsezgin, 1983: 58-60
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Nurullah Berk (1906 — 1982) D Grubu’nun isim babasi olup kiibist anlayis paralelinde
geometrik diizenlemelerin hakim oldugu yoresel bir anlayisa ilerlemistir. “Nurullah Berk’in
resimleri, Tollu'nun aksine hacimsellige degil, yiizeyde dagilan c¢izgilerin ritmik arabeskine
dayanmwr. Gergef isleyen, iitii yapan kadin gibi yéresel konulara duydugu yakinligin, dogu

sanatina 6zgii anlatim ¢ercevesinde odaklastigr goriiliir.””!

Dogu kiiltiirii temeline ¢izgi ve rengi oturtan ve bunun i¢ine yerel motifleri ve temalar1
yerlestiren bir deneme gergeklestirmistir. O 6zellikle son on bes yillik ¢alismalarinda kiibist —
geometrik anlayigi kdylii temas1 kapsaminda yer alan yoresel motiflerle, dekoratif unsurlarla

kaynastirmaya calistig1 soylenebilir.

Zeki Faik Izer (1905 — 1988) saglam desen anlayisini temel olarak alip ve bu temel
tizerine kurulu ¢aligmalar yapmustir. Sanatta belli kaliplara sinirlt kalmaksizin yeni anlayislara
acik olup bunu teknik-diislince ile yogurup resimlerine islemistir. Ger¢ege bagl bir anlayis
dogrultusunda calistiktan sonra soyuta yonelecek sanatci renk lekelerini bir biitiinliik ilkesinde
resmine  yerlestirerek  “icra  tirii, tasizm — lekecilik™® tarziyla modern resmin

savunucularindandi.

Abidin Dino (1913 — 1993) “D” Grubu’nun kurucu iiyelerinden biri olup daha sonra
kurulacak olan “Yeniler’e katilmistir. “Iflk calismalart daha cok cizgiseldi, desenleriyle
dikkati ¢ekiyordu. Goélgesiz, kalinca “kontur’larla yapilmis olan bu desenler Picasso 'nun,
Cocteau’nunkileri diisiindiiriiyordu. Yariyariya iliistratif, karikatiiral olan bu desenlerde ¢izgi
arabeskin bakimindan bicimlerin tertibinde, plastik bir duygu, bir kavrayis okunuyordu.
...Dino’nun ideolojik egilimli resimlerinin yaminda erotik havaya da biiriindiigiinii
gosteriyordw™ Elif Naci (1898 — 1987), D Grubunun kurucularindan biri olup daha ¢ok “ev

ici ressam”1 olarak taninir.

Turgut Zaim (1906 — 1974), D grubuna dordiincii sergisiyle katilmis olup, grup
tiyelerinin aksine milli, yerel, bolgesel anlayisini i¢ine giren kdylii temasina yonelik olarak,

Anadolu insanini, yasamini resimlerinde ¢aligmugtir.

" Renda — Ozsezgin, 1993: 74
2 Berk — Turani, 1998: 102
3 Berk — Turani, 1998: 103—104
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Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911 — 1975), Turgut Zaim gibi Anadolu topragina ve yoresel
motiflere yonelir. Bu yonelisin belki de en 6nemli etkisi Yurt Gezileri’dir. Bu gezilerde,
Edirne ve Corum’da bulunan sanat¢i halk kiiltiirline ait olan kilimleri, ¢oraplari, heybeleri
kendi ¢izgi ve renk anlayis1 dogrultusunda halk — sanat arasinda biitiinliikk kurarak
calismalarina aktarir. Koylii temasinin kapsami igine giren kdy yasaminin pargasi olan

kiiltlirlerini kendi resim anlayis1 ile kaynastirarak yeni bir sentez olusturur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun esi olan Rumen asilli Eren Eyiiboglu ( 1913 — 2009), esi
gibi koyli temasina; Anadolu’ya, koylere ve buradaki insanlarin yasantisina ydnelen,
eserlerinde yoresel bir hava estirir. Resimlerinde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢alismalarina

benzeyen noktalar olsa da bezemeci bir egilim géstermemekle birlikte plastik 6geler tasir.

Sabri Berkel (1907 — 1993) asil benligini, grup dagildiktan sonra bulan
sanatcilardandir. Italya’da gegirdigi ve Floransa’da Felice Corena akademisinde calismis
oldugu yillarda, sanatinda ele aldig1 konular ve bu konulari isleyis bicimi ile ¢alismalarini
klasik kiiltiiriin temeline oturtmasini saglamistir. Salih Uralli’nin (1916-1984), ¢alismalarinda

Picasso’nun etkileri goriiliir. Gruba yedinci sergiyle katilmigtir.

Halil Dikmen (1906 — 1964) biiyiik boyutlardaki kompozisyonlarinda 151k — golge,
figiir dagiliminm1 bu etkilerin dogrultusunda resimlerinde isleyisi ile dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica sanatginin dnemli bir 6zelligi Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde uzun yillar miidiir

olarak ¢alismasi ve bu alanda Tiirk resim sanatina basarili hizmetler vermesidir.

Esref Uren ( 1897 — 1984), kiibist, konstriiktivist ilkelere bagliyken empresyonist
anlayis dogrultusunda calisan ve resimlerine konu olarak Ankara Park ve bahgelerini alan agik
hava ressamidir. Resimlerinde empresyonist etkiler baskin sekilde kendini gosterir. Kullandigi

acik, parlak ve temiz renkleriyle modern ressamlarimiz i¢inde yer alir.

Arif Kaptan ( 1905 — 1982), ilk asamalarinda Nazmi Ziya Giliran’in etkisiyle
empresyonist etkiler goriilse de daha sonra soyut egilimlere yonelmistir. Arif Kaptan i¢in
“otodidaktik™ bir ressamdir denilebilir. Hakki Anl1 (1906 — 1990), ilk ¢aligmalar1 natiirmort ve

figiir agirlikli olup Fransa’ya gittikten sonra soyut egilimlere yonelmistir.
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Malik Aksel ( 1903 — 1987) ydreselci bir anlayisla ele aldigi, koylii temasini, eski
Istanbul’u isledigi resimlerindeki yaklasimiyla yerel ve bolgesel ressamlar arasina girer. Louis
Corinth, Max Liberman’in at6lyelerinde ¢alismis ancak bu etkilerden zamanla kurtularak
yoresel bir anlayis1 resimlerinde tercih etmistir. Dogu arabeskini, Bati’nin soyut ve semact

bi¢imini birlestirip sentezleyen bir sanat kisiligine sahiptir.

1933 yilinda kurulan “D” Grubu, Cumhuriyet'in onuncu yili reformlar1 i¢indeki
atilimlar dogrultusunda ve Atatiirk'iin sanata “Muasir medeniyetler seviyesi” olarak koydugu
hedefi sanat goriisii olarak kabul etmisler, anlayislarini merkezlerine yerlestirmislerdir.
Bati’daki sanat ve teknik anlayisin lilkemizde yayginlasmasini saglamak, Bati’da gelisen
sanat olaylarini1 yakin takip edip daha dnceki kusagin getirdigi akademiklesmis empresyonizm
anlayisint degistirmek, 6zgiir arayislara yonelmek bu grubun izledigi politikaydi. Tiirkiye’de
soyut sanatin kapilarmmi a¢gmuslar, bir sekilde Dogu ile Bati’y1 birbirine bagdastirmaya
calismiglardir, diyebiliriz. “D” Grubu; Matisse, Andfe Lhote, Fernand Léger, Marcel

Gromaire, Dufy, Bonnard atdlyelerinin etkilerini Tiirk resim sanatina tagimaistir.

D Grubu’nun, Miistakiller’e gore daha entelektiiel bir egilim i¢inde oldugu gozlenir.
Ancak Miistakiller’in de bu olusumun baslangic asamasini olusturdugu yadsinamaz.
Miistakiller’in kiibist, konstiiriktivist bir anlayis ¢ercevesinde birlesmelerine karsin; D
Grubu’nun anlayis1, yalniz kiibist, konstiiriktivist yonde degil ekspresyonist ve hatta

yoresellige yonelen genis bir yelpazedir.

Cekirdek bir grup olarak sanat hayatina atilan ve sonra grup iiyeleriyle genisleyen ve
buna paralel olarak yeni egilimleri de biinyesinde barindiran “D” Grubu, koylii temas1 i¢inde
degerlendirildiginde yoresel anlayista c¢alisan, “Koylii Temas:’nin kapsami igine giren
Anadolu insanini, yagamini, kiiltiiriinii resimlerinde kendi resim felsefeleri dogrultusunda
isleyen sanatgilar vardi. Bu sanatgilardan bazilar1 grubun dagilisindan sonra asil sanat

kisiliklerini bulmuslar, bazilar1 kdylii temasina yonlemislerdir.
43  YENILER GRUBU
Bir yandan Yurt Gezileri’nin etkilerinin devam ettigi “milli” bir sanat ideolojisi

yaratma pesinde olan devlet politikasi; bir yandan da “Miistakiller”in ve “D” Grubu’nun Bati

etkisinde getirdigi kiibist, konstriiktivist resim anlayis1 ve bu anlayisin kat1 bir bigimcilige
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doniistiigli goriisiin oldugu bir sanat ortaminda kurulan “Yeniler” Grubu toplumsalcilig1 ve

yoreselciligi benimsemistir.

Daha c¢ok “D” Grubu’nun Bati sanat1 taraftarligiin ve kati bi¢imcilik anlayisinin
dogal bir sonucu olarak sanatin ulusal, kiiltiirel Ogelere dayanmasina yonelik goris
cercevesinde yoresel ve toplumsal sanat fikrini savunan “Yeniler” grubuna karsit bir secenek

olarak dogmustur.

Sanat¢inin olusmasini yonlendiren etkiler vardir. Bu etkiler i¢inde yasadigi tilkenin,
cevrenin, toplumun ve Kkiiltiirlin etkileri bulunur. Bu etkilesimler sanat¢cinin kisiligine,
eserlerine yansir. Ayni zamanda kendinden 6nce gelen kusaklarin sanat goriisii, bu kusagin
aktardig1 gorsel degerler bir devamlilik gosterir ve sanatin siirekliligi, eski — yeni sentezi
icinde sanat¢inin ve grubun goriisiinii dolayli ya da dolaysiz etkiler. “Yeniler” Grubu’nun
olusum grafigine bakildiginda grubun g¢evresinde gelisen sosyal — siyasal — sanatsal olaylarin

da, bu grafigin i¢inde bir biitiin olarak incelenmesi gerekir.

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne, Leopold Lévy’nin resim boliimiine getirilmesi
“Yeniler Grubu”nun Tiirk resim sanatina girmesinde 6nemli etkenlerden birini olusturur. Bu
baglamda Leopold Lévy’nin sanat anlayisini incelemek grubun olusumu ve birlestikleri

diisiincenin genel karakteristik yapis1 hakkinda bilgi edinilmesinde yardimci olacaktir.

Basaril1 bir acik hava ressami olan Lévy Corot ve Derain etkisinde egilim gdsteren bir
sanat anlayisina sahiptir. Akademi’de goreve bagladiktan sonra asistan olarak genc¢ kusak
sanatcilardan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Sabri
Berkel’i 6gretim kadrosuna almistir. Modern resmin siki bir takipgisi olan, Bati modaciligini
takip eden bir goriiste olmayan, asil onemli olanin ¢aga uygun bir iscilik ile sanatin temel
kavramalar1 olusturan desen, form, 1s1k-gélge, kompozisyon, renk gibi unsurlar1 saglam bir
temele oturtarak resim yapmak ve bunu sanat¢inin kendi sanat anlayisiyla biitlinlestirmesi

gerektigi gorlisiindedir, denilebilir.

Lévy’nin at6lyesinden ¢ikan bir grup geng 1940’larda “Yeniler Grubu” ile Tiirk resim
sanatinin sahnesinde yerini almislardir. Nuri Iyem, D Grubu’ndan ayrilan Abidin Dino,
Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay,
Nejat, Agop Arad, Hasmet Akal, Kemal Sonmezler, Ferruh Basaga gibi sanatcilar “Yeniler”
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Grubu’nu olusturmuslardir. {1k sergilerini 28 Mart 1940 yilinda agmuslar ve serginin konsepti

“Liman” olmustur.

“Sanat halkin sorunlarina egilmeli, halki yansitmali” goriisiinde olan Yeniler Grubu,
Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekeiligin temelini atmiglardir. 1940’11 yillarda toplumsal
gercekei anlayista calisan sanatgilar, toplumsal sorunlari, insan yasamini kendi anlayislarina
gore farkli sekilde ele alsalar da genel bir siniflandirma yapildiginda iki egilimin bashgi
altinda toplandig1r goriiliir. Birisi yasam gercegine isaret etmek isteyen gercekgi tarzda
calisanlar digeri ise bu konuyu belli bir yoresel atmosfer i¢erisinde ¢alisan sanatgilardir. Fakat
genel olarak yerel konulara, yoresellige onem veren bu egilimi benimseyen sanatcilarin
yansitmak istedikleri kendi toplumu i¢indeki yasam gergegi, kendi toplumsal degerleridir. Bu
baglamda, toplumu yansitmak, yoresel degerlere yer vermek kapsaminda koylii temasi da

toplumsal gercekgiligin i¢inde yer alir.

Resim 6 Nuri lyem, “Evde Kadinlar”, 1970’ler, T.ii.y.

Yeniler grubunun kurucusu olan Nuri Iyem sanat yasaminda Anadolu’ya, insanina,

yoresine yonelmis ve kdylii temasi igine giren bir anlayista resim yapmustir. Bir sekilde yerel
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konulara oncelik veren bir Tiirk resmi imajini yaratmistir denilebilir. Anitsal formlariyla
figiirlerini ve 6zellikle portrelerini basarili bir sekilde isler. Kompozisyonlarinda saglam bir
yaptya, gli¢lii bir desen anlayisina 6nem veren ve figiirlerini bu yap1 ilizerine kuran bir

yaklasima sahiptir.(Resim—6)

Sezer Tansug Nuri Iyem’in sanat anlayis1 ve portreleriyle ilgli olarak: “Nuri Iyem’in
kadin bagslart ya da bu baslarin simgesel bir dogal dekor pitoreskinin semasi oniine
yerlestirilme yontemleri, donuk bir yapisal ¢oziim deskripsiyonunun ¢ok otesinde kentten koye
yonelen bir gozlemin plastik kaliteleri, o gozlerle goz goze gelmesini bilen ve ulusal sanat
iradesine iliskin bulunan degerlere bagli olan siradan sevdalilara bir agit kuyusu gibi
acumigtir... Nuri iyem yullar yui ressam cefasini yiiregi sicak anlatmistir, ama ancak ulusallik

bilinciyle kavranabilir isin béylesi...”" demistir.

Yeniler grubunun iiyesi olan, Hamit Gorele(1903—-1980) yoresel bir dogrultuda
calismis ve sonraki donemlerin de soyut kavramlara yonelmistir. Ozellikle son dénem

resimlerinde kare, dikdortgen gibi geometrik formlar {izerinde yogunlasmaistir.

Fethi Karakas (1916-1977) resimlerindeki gerek desen yapisi gerekse, renkleri ile
dikkat ¢eker ve bu anlayisi ile izleyecegi sanat yolu hakkinda ipucu veren sanat¢i en ¢ok

graviirleriyle sanat kisiligini gdsterir.

Grubun en verimli ressamlarindan Avni Arbag’in (1919-2003) Fransa’da gegen uzun
yillarin arkasinda 1970’lerin basinda Tirkiye’ye doniip yerlesmesinden sonra, sanatinda yeni
bir donemin olugmasina yol actig1 gézlemlenmistir. Arbas, bu doneminde Kurtulus Savasinin
athlarini, deniz insanlarini, egzotik goriinlimlii natiirmortlar1 ele almig, 151k lekelerle koyu

lekelerin karsit bicim dengeleri yarattig1 resimlerinin konu repertuarint genisletmistir.

Yeniler Grubu’na sonradan katilan ve daha sonra ayrilan Abidin Dino’nun “D” Grubu
icinde baslamis olan etkinligi Liman ressamlarinin ¢abasina duydugu yakinlik ve isledigi
konular Fransa’ya yerlestikten sonrada sanat yasaminda ¢ok yonlii bir sanat¢1 olmasinda etken
olmustur. Selim Turan ise Yeniler grubuyla basladigi toplumsal nitelikli anlayistan zamanla

styrilip soyut egilimlere yonelecektir.

"iyem, 1986: 24
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1952°de son sergi faaliyetlerini gosteren grup yavas yavas dagilmis ve grup iiyelerinin
bazilar1 “Tiirk Ressamlar1 ve Heykeltiraslar1 Cemiyeti’ne katilmistir. Bazilar1 da “Tavanarasi
Ressamlar” adi altinda yeni bir ¢atida toplanmustir. Yeniler Grubu’nun yaklagimi, sonraki
egilimlere yansimis ve bir¢ok sanat¢i bu grubun goriisiinii devam ettirmis hatta yeni bir

boyuta tagimustir.

Yeniler Grubu, zamanla amaglar1 dogrultusundan sapmis, topluma ve insan yonelik
yaklasimindan uzaklagmaya baslamistir. Ayrica grup {yelerinden bazilariin Paris’e

gitmesiyle 1955°te Yeniler Grubu dagilmistir.

Yeniler Grubu’nun Tiirk resim sanati tarihi sahnesine gelmesini, hizlandiran en 6nemli
etmen D Grubu’nun sanat goriisii olmustur. D grubu Bati1 anlayisinin yakin takipgisi olma
goriisiinde olup, bu goriisii Tirk resim sanatina empoze etmeye calisirken halk tabanina,
kendi ulusal degerlerine oturtamamasi ve kiibizmi, konstriikktivizmi yaymaya calisirken
Avrupa’nin yeni akimlara gegmesi D grubunun dagilis nedenlerindendir. Ancak 1970’lere
kadar siirmesinin nedeni devlet destegini almis olup, akademik kadrolara yerlesmis ve Tiir
resim sanatinda tek “mercii” konumuna gelmis olmasidir. Tek mercii konumunda olan D

grubu diger gruplara ve egilimlere fazla s6z hakki vermemistir.

“...uinlii sanat tarihgisi ve kuramcisit Arnold Hauser’in de igaret ettigi gibi, kendinden
onceki bir anlayisa karsi ¢ikan her yeni anlayis en azindan baglangicta, karsi ¢iktigi anlayisin
tislubu ile hareket etmek zorundadwr. Ancak Yeniler, bu baslangici gercek bir icerige, bir
diger deyisle de radikal bir yenilige doniistiirememis ve bu yiizden de 1950 lerin ortalarindan

itibaren ortalig1 bir salgin hastalik gibi sarmaya baslayan soyut¢uluga karsi duramamistir.””'

D grubuna karsit goriiste olan Yeniler’in de olusum siireci i¢inde karsi ¢iktigr anlayis
ile empati kurmadigi ve karsit yonlerdeki eksiklikleri tam olarak degerlendiremedigi i¢in uzun
stireli bir grup olamamistir. D Grubu’nun goriisii ve dagilis nedenlerine karsilik, Yeniler

Grubu’nun dagilis nedenleri ise Arnold Hauser’in de belirttigi gibidir.

Yeniler Grubu’nun sanatsal etkinligi, kdylii temasi i¢inde degerlendirildiginde, grubun
sanat anlayis1 ve egilimi koylii temasinin gelisimini destekler ve bu temaya yeni bir boyut

kandirir. Yurt Gezileri ile asil ¢ikisini bulan koylii temasi, 1940’larda giindeme gelen

!{skender, 1991: 20
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ulusallik-yoresellik tartismalar1 ve yeni yeni filizlenmeye baslayan toplumsal gercekei

egilimlerin i¢inde Yeniler Grubu ile bu olusumlarin kapsaminda yerini alir.

44 ONLAR GRUBU

1946°’da yilinda yasanan siyasal gelismelerin paralelinde ¢ok partili doneme gecisin
sosyal-ekonomik-siyasal hayata yaptig1 etkileri sanatsal hayata da yansimistir. Tiirk sanati,
“D” Grubu ile Bati’ya “Yeniler” Grubuyla Dogu’ya yoresellie giden Tiirk sanatinda
“On’lar” Grubu, Yeniler grubunun, benimsedigi toplumsal gergekeilik, koylii temasi ve
yoresel degerlerin etkisini devam ettirmis ve bu egilim bu gruplarinin sanat anlayislarina yon
vermistir. Bu baglamda “10’lar” grubu da ulusal-yoresel anlayis, toplumsal gergekei egilimler

dogrultusunda bir yon ¢izmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden ¢ikan geng¢ ressamlar bir araya gelerek
“On’lar” Grubunu 1947°de kurmustur. Grup iiyeleri arasinda Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus,
Mehmet Pesen, Osman Oral, Orhan Peker, Mustafa Esirkus, Turan Erol, Fitret Otyam, Thsan
Incesu, Leyla ve Hulusi Saptiirk, Fahriinissa Sénmez ve Ivy Stengali bu grubun

elemanlandirlar.

Bat1 sanatiyla ulusal-y6resel degerleri birlestirip evrensel bir sanat yapmak amacinda
olan “On’lar” ilk sergilerini akademinin yemekhanesinde agmustir. Bir kilim motifi ve El
Greco’'nun bir figiiriinii birlestirerek olusturduklar1 sergi afisiyle, Bati’nin anlayisiyla
Dogu’nun arabeskini karistirip yoresel ve folklorik d6gelerden yola ¢ikarak ulusal degerlerden

evrensel bir sanat yapma amaci giitmektedirler.

Bedri Rahmi Eytiiboglu, “On’lar” grubunun amaglarini su sézleriyle desteklemektedir:
“Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatamdwr. Bizim memleketimiz, Garplilarin
‘peinture’ dedikleri resim sanatinda nasibini almamistir. Fakat buna mukabil tezyini
sanatlarin her kolunda garbin resim saheserleri ayarinda is ¢ikarmistir. Cinilerimiz,

- ve v s . . 1
dokumaciligimiz, yazilarimizla ne kadar 6giinsek yerindedir.”

! Kaya Ozsezgin (1982) : Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Sanat: Tarihi Cilt- 3, Tiglat Yaymlari, Istanbul:
s. 62—63
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Yeniler’in ortaya ¢ikardigi goriisii sadece yoresellik tizerine degil de, Bat1 ile Dogu’yu
karistirip yeni evrensel bir sentez yaratmak olarak ele almislardir. 1950’11 yillara kadar siiren

etkinlikleri 1960’11 yillarda baskin hale gelecek bagimsiz ¢ikislarin da baslangicini olusturur.

Ikinci sergiden sonra grup iiyelerinin de sayilari artmis ve 1950°li yillara kadar
etkinligini siirdiiren grubun iiyeleri arasinda Turan Erol, Leyla Gamsiz Sartiirk, Orhan Peker,
Mehmet Pesen, Remzi Rasa, Osman Oral gibi yoresel-6zgiin ¢izgide ¢alisan sanatc¢ilar da
bulunmaktadir. Mustafa Esirkug(1921-1989) (Resim—7) ele aldigi1 konular arasina 6zellikle
Istanbul, Istanbul kiyilar1 ve balikgilar genis boyutlu tuvallerine toplumsal gergekei bir

yaklasimla girer.

Resim 7 Mustafa Esirkus, “Balik¢ilar”, 1975, (Istanbul 1921-1989), T.ii.y., 82 x 122cm.

Orhan Peker(1927-1978), iyi bir goézlemci olup dogadan ve insandan edindigi
izlenimlerini kendine dzgii tus ve tekstiir teknigiyle yorumlayarak tuvaline aktarir. Ilk donem
caligmalarinda daha ¢ok kuslar, itfaiye erleri gibi konular iizerinde dururken, 1960’11 yillara

dogru plastik degerlerin hakim oldugu, samimi bir anlatima yonelir.

Nedim Giinsiir(1924-1994) yoresel-mahalli degerlerin egemen oldugu resimlerinde
geometrik diizenlemelere gittigi figiir semalar1 ile kendine 6zgiin {islubu olan ve daha sonra

bireysel c¢ikisiyla da toplumsal gergekg¢iligin, sosyolojik olaylarin yansimasi olan isgiler,
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koyden kente gdgenler, yoksulluk gibi konular1 ele alarak sanatina yansitan Tiirk resminin

basaril1 bir temsilcisi olacaktir.

“Ama figiirden ¢ok evlerin, gecekondularin diizene egemen oldugu resimleri de
vardwr, Giinstir'iin. Gecekondu yuvalarin kira¢ tepeciklere konduruldugu toplumsal
kosullardan dogan gériiniimlerde onu alabildigine mesgul eder. Giinsiir'de gecekondu
temalari, bunlarin ytkimim, ugrunda girisilen arbedelerin birer tamamlayicisi olarak sessiz,
kuru, hasin, 6zensiz ve kisaca act bir yuvalar istifidir. Ama diizenlenislerindeki essiz dagilim
nitelikleri, onlara, bu yuvalara modern kent yapilarimin erisemedigi insancil giizellikleri
yiikleyenlerden daha biiyiik insancil giizellikler katar. Bu onlarin, gergegi semalastiran

resimsel giizelliklerle, bir tepe yigimni anlamli kilan direngli yiiregini olusturur.”'

Mehmet Pesen(1923) Anadolu’yu ve koylii temasini agirlikla resimlerinde isleyen ve
genis bir bakis acisindan yaklasarak resimlerinde kdyli temasma grup figiirleri ve peyzaj
agirlikli olarak yaklasir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan Turan Erol (1927), renk
agilikli bir anlayis1 benimser ve koylii temasini peyzaj agirlikli siirsel bir anlatimla
resimlerinde isler. “Kesin ¢izi sumrlandirilmasindan kagcan renk, kah leke, kah benek
gortintisiinde... Elinde fir¢a, tuval oniinde tutumu es, ondan. Sanki, resme baslarken, sanatgi
kalem ya da fiizen ile desen ¢izmemis, boyayacag: bicimleri séyle boyle de olsa belirtmemis,
fircayi, rengi konusturmus hemen. Bonnard karsisinda da duygumuz budur. Son yillar
icindeki resimleri hemen hemen soyut bir «tasizm» - lekecilik niteliginde. Tam bir soyutluga
varmayiglar, ¢cogunlukla belli bir konuya, bir temaya, bir goriiniime dayanmamalarindan:
Bir sokak, bahge i¢inde bir figiir, evler, gecekondular, ¢iplak topraklar arasindan tektiik
beliren yapilar, kiyilarda balik aglar:, ya da bir goriiniim ortasindaki koca bir agacin

mavimsi, yesilimsi lekesi” ile Turan Erol karsimiza ¢ikar.

1947 — 1952 yilina kadar etkinlikleri stiren “On’lar Grubu” yoresel, toplumsal gercekei
anlayis dogrultusunda c¢alisan ve bu etkilerin i¢inde koylii temasini da iceren bir yonde
ilerlemislerdir. “10'lar grubu'nun baska bir grup olusturarak kendilerine tavan arasi
ressamlart adini veren 'bir baska toplulukla ortak ve zit yonelisleri oldu. Ama bu gruplardan

ozellikle 10'lar grubunun onemli bir resim manifestosu getirdigini soylemek pek de kolay

! Sezer Tansug (1976):Bes Gergekei Tiirk Ressamu Turgut Zaim — Nuri Iyem — Cihat Burak — Neset Giinal —
Nedim Ginsr, Gelisim Yayinlari, Istanbul, s. 188
? Berk, N. — Ozsezgin, 1983: 86
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olmayacaktir. Tek tek yetenekli genglerin olusturdugu bir dayanisma grubuydu bu. Eskilere

’91

baskaldirma yoniinden érnegin d grubu ya da Yeniler grubu kadar etkin bir islevi olmad

“D” grubu ya da “Yeniler” kadar olmasa da grubun dagilisindan sonra da bireysel
olarak ydresel-toplumsal anlayisa devam eden 6zgiin eserler veren sanatgilar olacaktir. Orhan
Peker, Turan Erol, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Fikret Otyam, Osman Oral,
Mutsa Esirkus ve diger iiyeler “On’lar” grubuyla Tiirk resmine yerel-yoresel bakis getirmekte

katkida bulunan sanat¢ilardandir.

1940’11 yillar, 1930’Iu yillarda yapilan atilimlar ¢ercevesinde sekillenen yoreselcilik,
koyli temas1 ve bundan ¢ikisla ortaya ¢ikan toplumsal gercekeilik anlayisi bu atilimlarin
uzantilar1 olup Tiirk resmine ydresel-yerel bir perspektif getirmistir. Yeniler ile baslayan bu
grup hareketi basta “On’lar” olmak lizere “Yeni Dal”, “Siyah Kalem” gibi ortaya c¢ikan

gruplarin amagclarini ve gidecekleri rotayi tayin etmistir.

“Yeni Dal” grubu 1959°da kurulmus olup toplumsal gercekgi anlayisi benimseyen bir
goriisii sahiptir. Sanat hareketleri, toplumsal gergekeiligin propaganda yonii agr1 basan
niteligindedir, denilebilir. Grup etkinlikleri kisa siiriip 1961°den sonra dagilmislardir.
“Ibrahim Balaban, Ihsan ve Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tozge ve heykeltiras
Vahi Incesu’dan olusan grup bu gériisii daha baskin toplumsal icerikli cabalari, ugradig

baski ve kovusturmalardan dolay: kisa siireli olmustur.

Bu grup icinde ozellikle koylii temasi anlayisinda giden Ibrahim Balaban (1921)
(Resim—8); Anadolu insanindan, dogasindan ¢ikisla yaptigi resimleriyle taninmir. Koylii
temasindan c¢ikigla kdy yasamini insanini ele aldigi konularindan sonra yerel nakislara,
yoresel motiflere yonelmistir. 1970’lerdeki yapitlarinda da kdyden — kente gogii konu olarak
yapitlarinda isleyecektir. Klasik siisleme sanatlarindan esinlenerek, naif bir anlayista,
toplumsal gercek¢i ¢izgide giden bir sanat kisiligi olusturmustur. Yeniler’in anlayist
dogrultusunda olan bir diger grup olan “Siyah Kalem” 1961 yilinda Ismail Altinok, Selma
Arel, Cemal Bingdl, Liitfii Giinay, Ihsan Cemal Karabugak, Asuman Kilig, Ayse Silay ve
Solmaz Tugag bir araya gelerek bu grubu kurmuslardir. Geleneksel ¢izgide yoresel yerellik

anlayisina farklh bir bakisla yaklagsmiglardir. Bu yaklasimlart Tiirk resim sanatina yoresel ve

" Tansug, 1976: 191
? Berksoy, 1998: 120
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evrensel degerleri yerlestirmekten ¢ok yoreselligi konu olarak resimlerinde islemeleri

yoOniindedir. Grup etkinlikleri Ankara ve ¢evresiyle siirl kalmistir.

Resim 8 Ibrahim Balaban, “Bugday Ogiiten”, 1983, tuval iizerine yagliboya, 67 x 97cm.

“«Siyah Kalemy Grubunun dagilisi, 1965 °te gene Ankara’da diizenledikleri ortak
sergiden sonradir. Turan Erol’un da iiye olarak katildigi bu sergide ilk dikkati ¢eken nokta
grubu olusturan iiyelerin birbiriyle ilgileri bulunmayisidir. Grubun ortak bir amaci ve sanat
goriisii olmadigi icin, serginin ortak bir havasi da yoktu. Uyeleri birlestiren onemli
nedenlerden biri, Cemal Bingol’iin o yularda “Helikon” Derneginde diizenledigi atolye

calismalaryydh. 1

Yeniler grubu ile baslayan ydresel-ulusal anlayisini, toplumsal gercekci egilimleri;
Onlar Grubu, Siyah Kalem ve Yeni Dal Grubu izlemistir. Genel olarak bu gruplarin izledigi
yol yoresel-ulusal ve toplumsal gergekei olsa da ele alislar1 ve ifade edisleri birbirlerinden
farkli nitelikler barindirir. Ulusallik-yoresellik ve toplumsal gercekei egilimlerin i¢ine konu
olarak koylii temas1 da girmis ve bu tema farkli bir asamaya gelmistir. Bu gelisim koyli
temasinin Yurt Gezileri’nden sonra siirekliligini saglamis ve Tiirk resmine olan getirilerini de
arttirmigtir. Bu gruplarin etkinlikleri zamanin getirdigi olusumlar i¢inde bireysel ¢ikislara

yerini birakirken, kdylii temas1 bu olusumlarin i¢ginde de yerini alacaktir.

' Ozsezgin, 1982: 81
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5. YURT GEZILERININ TURK RESIM SANATINA ETKILERi VE
“KOYLU TEMASI”NIN OLUSUMUNA KATKILARI

5.1 TURK RESMINDE ANADOLU’YA ACILIS

Tiirkiye’de yenilesme ve modernlesme yoniindeki atilimlarin gergeklestigi ve
kurumlagmaya gidildigi bir dénemin baslangicim olusturan 1930°Iu yillarda, Inkilap Sergileri,
Kurtulus Savasi temali resimler, devletin Atatiirk devrimlerini, savasin zorlugunu, milli
iradeyi, ulus bilincini hatirlatmak ve halka benimsetmek yolundaki fikirlerini sanatsal —

kiiltiirel etkinlikler ¢ercevesinde de gerceklestirmeye calisiyordu.

1940 yilinin, II. Diinya Savasinin, tek partili yonetimin, Milli Sef doneminin sosyal —
siyasal — ekonomik etkinlikleri kapsaminda sanat hayati etkilenmistir. Milli sanat ideolojisi
dogrultusunda aydin — halk arasindaki sosyal farkin giderilmesini amag¢lamis koylii — ¢iftgiler
icin tarimsal reformlar kapsamindaki girisimler, kiiltiirel farkliliklarin giderilmesi i¢in yapilan

etkinlikler, egitim alaninda yapilan atilimlarin etkisi sanatsal faaliyetlere de yansimustir.

Doénemin kiiltiir ideolojisi ve halkeilik ilkesi kapsaminda aydinlarin halka gitmesi bu
donemde niifus ¢cogunlugunun kdylii ve ¢iftci olan kesimi yakindan tanimlamalarin1 ve buna

yonelik olarak da sanat — sanatc1 — devlet iligkisini diizenlemeye yonelik amaglari igeriyordu.

“1918 yihnda, Birinci Diinya Savasimin ¢ikisindan ii¢ yil sonra, milli duygular
canlandirmak amaciyla savas, zafer, ordu temalarini isleyen resimlerinin yapimasi igin,
Harbiye Naziri Enver Pasa emriyle kurulan Sisli Atolyesi'ne de Giizel Sanatlar Birligi tiyeleri
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egemen olur.”” Yurt Gezileri fikrinden 6nce de devlet halka yonelik olarak, bagimsizligin
kazanan Tiirkiye Cumhuriyetini, Kurtulus Savasini, Atatiirk ilkelerini, devrimleri anlatan
resimlerin yapilmasiyla vatan biitlinliiglinti, milli degerleri, ulusallik bilincini yaymaya ve bu
donemde okuma — yazma orani diigiik olan halka sanat yoluyla, ulagilmaya calisiyordu. Bu
baglamda Tirk resim sanatinin temalar1 arasina “Kurtulus Savasi Temasi1” girmistir. Bir

bakima toplumsal gergekgi izler tasiyan bu temada, ozellikle koylii kadin figiirlerinin yer

aldig1 tablolarda Tiirk ulusunun kadinli — erkekli miicadele ettigi, savasin ne sartlarda

! Giray, 1997: 267
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kazanildigin1 gosterir. Yurt Gezileri’nden dnce Anadolu’nun, koylii temasinin bu resimlerde
yer aldigi gozlenir. Ancak sanatcilar Yurt Gezisi’'nde olacagi gibi acik havada Anadolu
topraginda halk ile i¢ i¢e calismamuslar, kendi anlayislart dogrultusunda kimi zaman Sisli
Atolyesi’nde model kullanarak Savas sahnelerini tasvir etmiglerdir. Yurt Gezileri, Kurtulug
Savasi resimlerinden daha kapsamli ve daha etkili bir diizenleme olacak ve yoreselligin,

folklorik degerlerin, kdylii temasinin Tiirk resim sanatina girmesini saglayacaktir.

1930’lu yillara kadar devlet — sanatci iliskisi fazla gelismemis sanat hareketleri
Sanayi-i Nefise ve Galatasaray Sergileri ile sinirli kalmisti. 1930’larda bir yerde 1914
Kusagmin getirdigi izlenimcilik anlayisinin etkileri devam etmekte bir yandan da
Miistakiller’in ve D Grubu’nun Bati’dan getirdigi kiibist, konstriiktivist anlayisin hakim
oldugu Tiirk resim sanati 1938’de baslayacak olan Yurt Gezileri ile yeni bir boyut

kazanacaktir.

Sanatcilarin sahip oldugu maddi imkanlarin yetersizligi dolayisiyla ek isler yapmalari,
resme fazla zaman ayiramamalar1 ve sanat¢1 — halk arasindaki sanatsal ve kiiltiirel ugurumun
giderilmesi dogrultusunda atilimlar1 yapacak yaptirim yetkisi olan devletti. Sanat¢1 — toplum —
sanat iliskisinin diizenlenmesi devletin destegiyle ve yapacagi atilimlara bagli olarak
gelisecekti. Bunun icin halk sanatc¢iyl, resmi tamiyacak egitim diizeyine gelmeliydi.
Cogunlugun koyli, ¢iftei kesiminden olusan niifusun bu diizeye gelebilmesi i¢in sanat¢inin

halka gitmesi gerekiyordu.

“Inkildp Sergileri ile sanat¢ilarin éniine Cumhuriyet'in giristigi kapsaml toplumsal
doniisiim projelerinin topluma tamitilmast ve benimsetilmesi gibi propaganda amaglh bir
gorev konuluyordu. Bu bakimdan Inkilap Sergileri siyasi amagh bir sanat etkinligi olarak
degerlendirilebilir. Odiillendirme de yapilacakti. Satin alinacak resimlerin ilerde bir Inkildp
Miizesi'nde toplanmasi éngériiliivordu.”" Inkilap Sergilerinin en 6nemli etkisi devlet — sanatc1

iliskilerinin diizenlenmesi a¢isindan olmustur.

“Ankara'da Inkildp Sergisi'nin hazirliklar: siirerken Almanya'da Hitler iktidar yeni
eline gecirmis, Sovyetler Birligi'nde ise Stalin Parti icinde mutlak hakimiyetini, kurmak
yvolunda ilk biiyiik tasfiye hareketine girigsmis ve 1940'l yillarda «Parti Sanatiy anlayisinin

ideologu olarak sivrilecek Jdanov'u Parti'nin propaganda sorumluluguna getirmisti. Eger

' Berk, I., 1998: 26
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Inkaldp Sergileri icin bir dis etki aranacaksa, o swalarda politika geregi kapilarin acik
tutuldugu ve 1933 kutlamalarina aktif olarak katilan Sovyetler Birligi'nde devrim sonrasi
gerceklestirilen etkinlikler ve yapilan "devrim resimleri” iizerinde durulabilir. Ancak bu
gelisme temelde Cumhuriyet sonrasi devlet-sanat-sanat¢i iliskilerinin bir sonucuydu. Inkildp
Sergileri'nde kuskusuz propaganda amacgh bir sanat hedeflenmisti. Ancak adindaki «Giizel
Sanatlary nitelemesi ve serginin bir béliimiiniin sanat¢ilarin «serbest ¢calismalarinay ayrilmis
olmast siyasal amaclar yaminda sanatsal kaygilarin da var oldugunu gosteriyor. Bu
kaygilarin samldigindan da onemli oldugu gelismeler icinde goriilecekti. 1936 yilinda yapilan
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Dérdiincii  Inkildp Resim Sergisi tartismalara neden oldu.”' Tiirk resim sanatmnin
gelismesinde devlet-sanat¢1 arasindaki iliskinin diizenlenmesinde 6nemli bir atilim olan bir
bakima Yurt Gezileri ile ayn1 amaglari tagtyan Inkilap Sergileri’nin sanat giindemine 6zellikle

son sergisiyle sansasyon yarattig1 sdylenebilir.

“1939'da diizenlenen ilk Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde sanat¢i ile devlet
arasindaki iliskilerin ¢ok daha iyi diizenlendigi goriilecektir.”*Bir bakima Inkilap Sergilerine
gbre daha iyi diizenlenmis propaganda amaci olmayan bir atilim olarak degerlendirilebilir.
Inkilap Sergilerine gére daha kapsamli, koklii bir organizasyon olan Yurt Gezisi milli sanat

anlayisinin bir sonucu olarak Tiirk resim sanatina girer.

“«Milli Sanaty arayislari ve ¢ok agik bir bi¢imde dile getirilmese de islevsel sanat
anlayislart gegerliydi ama herkesin iizerinde anlastigi bir «Milli Sanaty kavrami yoktu.
Inkaldp Sergileri nedeniyle yapilan tartismalarda "Milli Sanat"in Bati'daki "asir" akimlara
karsi tepki icinde klasik bir ¢ercevede «realisty ya da «toplumsaly bir anlayis olarak ifade
edildigi goriiliiyordu. Buna karsin Burhan Belge'nin a¢iklamasindaki “Sanat zaten igtimai ve
milli  kalmaya mahkimdur” anlayisina dayanarak, sanatin "artistik olmast" sartiyla
sanatgimin yapitimin "kendiliginden inkildp¢t” olacagi sonucuna varilmast bundan sonraki
"Milli Sanat" anlayiglarimin yonelecegi, Yurt Gezileri'nde de uygulanacak olan yaklasimi
gosteriyordu. Sorun kuramsal ag¢idan tam ¢oziilememis olsa da uygulamada zorlama yerine
kendiligindenciligin benimsenmesi, Cumhuriyet yonetiminin esnekligini, akilci (rasyonalist)
ve yararci (pratik, pragmatist) anlayisini ortaya koymasiyla énemlidir. Bu anlayis, donemin

.. . )’3
onde gelen gruplari tarafindan da benimsenecek ve savunulacaktir.

'Berk, 1., 1998: 26 — 27
2 Berk, ., 1998: 28
* Berk, ., 1998: 28
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1937 yilinda 6nemli bir tartisma giindemi olusturan konu, “Sanat devletlestirilmeli
mi?” sorusu idi. Sanat¢ilarin maddi olarak zorluklar ¢ektigi, cogunun devlet memuru oldugu
ve resme fazla zaman ayiramamalar1 s6z konusuydu. Bu yillarda Rusya’daki “Sovyet Resim
ve Heykel Sergisi’nin Tiirkiye’de agilmasiyla Rusya’nin sanata yonelik faaliyetleri Yurt

Gezisi’nin ¢ikigina ornek teskil eder.

1934 yilinda Ankara’da agilan “Sovyet Resim ve Heykel Sergisi” Tiirk resim
sanatinda derin izler birakacak olan etkileri yaratacakti. “Sovyet sanat¢ilarimin yapitlarinin,
Fransiz, Alman ve bir olciide ftalyan okullarimin etkisinde olusan Tiirk resmi, ustalarini bu
okullardan, ozellikle Fransiz okulundan secen Tiirk ressamlari iizerinde dogrudan bir etkisi
olamazdi. Kamimca Sovyet sanat¢ilarimin sergisi, Tiirk sanat¢ilarint degil Parti’ye yakin
aydinlari, Partinin sanat piyasasini yonlendirebilecek durumda olan yazarlari, ya da partinin

kiiltiir kuramcilarin etkilemis goriinmektedir.”!

Ayrica bu sanatsal etkinligin bir devami olan Sovyetler Birligi’nde Tiirk resim sergisi,
iki tilkenin iligkileri ve bu iligkilerin sanat ve entelektiiel hayata yansimasi agisindan olumlu

etkiler birakmistir.

“O zaman Journal de Moscou'da sergi iizerine yayimlanan bir yazidan anlasildigina
gore, Tiirk Resim Sergisinde Tiirk toplumsal yasamindan, Istiklal Savasindan ve devrimlerden
esinlenerek yapilmis, konulu diizenlemeler dikkati ¢ekmekteydi. Ozellikle «Romantisme
Réaliste» yolunda resim yapan ii¢ ustadan Calli'min, hiikiimetce ismarlanmis olan «Yunan
esirleriy ve «Trikopis'in esareti» ulusal savasin canli sahneleri olarak oviiliir, Calli'min
Atatiirk portresi de ¢ok basarili bulunmustur. Namik Ismail'in «Harman»i, Nazmi Ziya'nin
«sik ve neseden parlayany manzaralari da begenilmistir.” * Journal de Moscou’da Calli,
Namik Ismail ve Nazmi Ziya’nin sanat anlayislari ve c¢alismalar1 dikkat ¢ekmis ve
“Romantisme Réaliste” yolunda resim yapan sanat¢ilar olarak degerlendirilmistir. Ayrica bu
sergiye katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun tablolar1 en ¢ok dikkat ¢eken resimler arasinda yer

almistir.

" Turan Erol (1984): Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu: Yetisme Kosullari,
Sanat¢r Kisiligi, Cem Yayinevi Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yayinevi, Istanbul: s. 41
* Erol, 1984: 50
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“«

«Bedri Rahmi ilk adimlarimi Calli Ibrahim'in idaresi altinda atmis ve Giizel Sanatlar
Akademisindeki konkurda birinci miikdfati kazanmistir. Yaptigi eserler arasinda «Resim
Stiidyosuy», «Peyzaj» ve «Bebekli Portre»yi zikredebiliriz. Journal de Moscou'nun yazar: Hale
Asafin tek yapiti «Geng¢ adamy portresini de ovdiikten sonra, «Primitiviste» olarak
tamimladigr Turgud'un, koyliiniin yasam ve geleneklerini anlatan yapitlarimin, «halk tisltibuy
ile «dekoratif fresk» biciminde yapilmis olduguna deginiyordu.”" Bu sergi ile olumlu etkiler

birakildig1 ve sanatgilarin eserlerinin begeniyle karsilandigi sdylenebilir.

Sanatin devletlestirilmesi ile ilgili tartigmalar siirerken Burhan Belge ve Hasan Ali
Yiicel bu fikri onaylarken, bu goriiste olmayanlar da vardi. “Yiicel'e gére devlet sanat¢inin
tiriin vermesi ve kisiligini gelistirmesi i¢cin gerekli onlemleri almakla yetinmeliydi, c¢iinkii
"cemiyet otoritesini kendinde bulunduran devlet, bu sahada da ferdin hamisi, onun
sahsiyetinin dogup biiyiimesinin en biiyiik amili"ydi.”*Ancak bu diisiincenin sanatta yaraticihk

ve 0zgiinliik agisindan etkisi ne olacakt1?

Bu tartigsmalar i¢inde ortaya atilan bir¢ok goriis arasinda Nurullah Berk “...71937
yilimin  sonunda tartismalara son noktayr koyarken devlet¢iligi bir sistem olarak
savunmadigini, ancak Tiirkiye'de "sanat¢iyla mesgul olarak onun sartlarini daha miisait hale
getirecek tek kuvvet"in devlet oldugunu belirtiyor, liberal ve en az totaliter iilkelerde bile

sanatin korundugunu, gelismesi i¢in organize edildigini vurguluyordu.”

Bir bakima Yurt Gezisi’nin bir etkisi de sanatin devletlestirilmesi yolundaki
tartismalara ¢o6ziim niteligi olarak sanat¢1 — devlet iligkisini genis kapsamli olarak diizenleyen
bir uygulama olmasidir. Ressamlara is sahas1 agmasi ve serbest¢e resim yapmalarina olanak

saglamas1 bakimindan etkili bir organizasyondur.

Her ne kadar Yurt Gezisi’'nin ¢ikis fikrinde Sovyet Rusya’daki kolhozlar1 ¢aligmalari
ornek alinsa da yapilan organizasyon niteligi, sanat¢ilara taninan firsatlar Tiirk resim sanatinin

gelisimi agisindan derin etkiler birakacak ve Rusya’daki gore farkli sonuglara ulagacaktir.

! Erol, 1984: 50
2 Berk, I., 1998: 29
3 Berk, 1., 1998: 29
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“Sanatcilar devletle iliskilerinde "yiizde yiiz ozgiir" olmasalar, resmi soylemlere ters
diismemek, elestirel bir konumda olmamak gibi simirlamalar icinde bulunsalar da Yurt
Gezileri ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri'nde uygulanan yontemler Avrupa'daki "Parti

sanat¢ilart “ndan daha genis bir ézgiirliige sahip olduklarini gosteriyor.”!

Yurt Gezileri'nde 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nden sonra ortaya g¢ikan

Hiimanizma goriisii glindemde olan sanat tartigsmalar1 arasina girmistir.

“Ahmet Muhip Diranasin bir «dava» olarak ortaya attigr "limanizma», geng
ressamlarin Batidan getirdikleri, asir1 egilimlerden, «seklibozmay ve «par¢alama» mantigini
birakarak Yunan'a, Ronesans'a dayanan yeni bir Klasisizma'ya yonelmeleriydi. Bati sanati da
aswrtliklardan arinarak, kendi kokenlerinin yeni bir yorumunu yapmaya yonelmisti. Bizim i¢in
onemli olan, resmimizin, ¢ikis noktasi Avrupa resmiyle ortak olsa da, amacgta bize 6zgii bir
nitelik olmak gerekliligidir... Avrupa'da baglayan yeni klasisizma akimini, kendimize 6zgii bir
davamn kalibina uydurmak zorundaydik... Biiyiik klasik kaynaklara gitmeli, ancak sonucta,
insanm ve dogayr anlayarak, bize ozgii biiyiik bicime ve insansal konulara egilen biiyiik
kompozisyonlara varmaliydik... Iste bu yeni yonde en basarili diizenlemeyi Zeki Kocamemi,
«Atatiirk'iin Cenaze Toreniy ile vermisti. Kocamemi'nin yapiti bazi kusurlari olsa bile,
timanist bir sanat anlayisinin resim tarihimizde ilk meyvasi olarak alkiglanmaliydi... A. M.
Drranas, sergide ikinci odiilii kazanan Turgut Zaim'i, “Modernizmayr tamamen yerli ve milli
diyebilecegimiz bir anlayisa gotiirmek suretiyle kendisini ve sanatini bir ananeye ve kiiltiire
baglamak ihtiyacint arkadaglarindan evvel hissetmis” olmakla 6vgiiye deger buluyor, onun
perspektifsiz ve geleneksel resmin [Ronesans resmi] mutalarindan uzak arayislarint klasik

anlamda bir ¢caba saymamanin haksizlik olacagini, belirtiyordu.”

Biitiin bu gelismeler paralelinde 1938 yilinda baslayan ve 1944 yilina kadar siiren altt
yillik bir stireci kapsayacak olan Yurt Gezileri’nin olusmasinda etkili olan sanat tartismalari

ve sanat ortamini yonlendiren gelismeler bu bagliklar altinda:

1. Milli sanat tartigmalar1 sonucunda milli sanatin gerekliligi,

2 Devlet-sanat-sanatgi iligskisine daha dnceden koklii bir diizenleme yapilmayisi,
3. Ressamlara is sahas1 agilmasi,

4 Sanatin devletlestirilmesi yoniindeki goriisler,

'Berk, 1., 1998: 31
2 Erol, 1984: 72 — 73
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5. Sovyet Rusya Resim ve Heykel Sergisi’nin Tiirk resmin etkisi,

6. Sanat ortaminin Istanbul ile smirl kalist,

7. Hiimanizma, klasismaya doniis bir Tiirk Ronesansi olusturulmasi olarak,
Ozetlenebilir.

Bu donemde etkili olan bu diisiincelerin dogrultusunda, Tiirk resim sanatinin
gelismesi, bir sonuca varilmasi, bir yon tayin edilmesi Yurt Gezileri ve Anadolu’ya acilis ile

saglanmaya calisilmigtir.

5.2. YURT GEZILERINDE ANADOLU’YA ACILAN SANATCILAR

1938 yilinda baslayan ve 1944 yilina kadar siiren Yurt Gezisi ile her yil Tiirkiye’deki
degisik 1illerine ressamlar gonderilmis ve gittikleri yerlerde serbest¢e resim yapmalarina
olanak saglanmistir. II. Diinya Savasinin basladig1 ve siirdiigii yillarda istikrarli bir sekilde
aksakliga ugramadan devam eden Yurt Gezisi dikkate deger bir uygulama olmustur. Inkilap
Sergilerine gdore daha kapsamli ve koklii bir organizasyondur. Aydin kesimin sanatta ve
kiiltiirde 0zgiin karakterler milli ve ulusal degerler tasiyan yapitlar iiretmesine olanak
saglamistir. Bu donemde II. Diinya Savasinin olmasi ve bu dogrultuda ulusal degerler, milli
sanat anlayisi, kendi kaynaklarimiza yonelme goriisiiniin egemen olmasi, savasin sanata

getirdigi etkilerden biriydi.

I. Yurt Gezisi (1 — 30 Eylil 1938); tarihlerinde baslayan ve bir ay siiren bu
organizasyona katilan on sanat¢inin gonderilecegi illerin tespiti parti, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin tekeline birakmistir. Bu geziye katilan sanatcilar, Ali Avni Celebi, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Feyhaman Duran, Hamit Gorele, Hikmet Onat, Mahmut

Ctda, Saim Ozeren, Sami Yetik, Zeki Kocamemi olmustur. ' (Tablo 1)

“Parti yol paralarim karsilayacak, ayrica "zaruri ihtiyaclart” icin 300 lira verecekti.
..Eyliil 1938'de, Malik Aksel'in deyisiyle "askere giden acemi erler" gibi resim ¢antalarin
sirtlayip, Malatya'dan Edirne'ye yurda dagildilar. Kimi ressamlarin esleri ve arkadaslar: da

bu gezilere katildi. Ressamlarin gittikleri yorelerde daha ¢ok agik havada ¢alistiklari, kasaba

"'Yurt Gezileriyle ilgili olusturulan tablolar ilhan Berk’in Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943),
kitabindaki veriler dikkate alinarak olusturulmustur.
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ve koylere de gittikleri bazi ressamlarin anilarindan, gittikleri yorelere iligkin izlenimlerden

ve yaptiklari resimlerden anlasiliyor.” "

RESSAMLAR GITTIKLERI iL TARIH
Ali Avni Celebi Malatya-Arapkir 1-30 Eyliil 1938
Bedri Rahmi Eyiiboglu | Edirne 1-30 Eyliil 1938
Cemal Tollu Antalya 1-30 Eyliil 1938
Feyhaman Duran Gaziantep 1-30 Eyliil 1938
Hamit Gorele Erzurum 1-30 Eyliil 1938
Hikmet Onat Bursa 1-30 Eyliil 1938
Mahmut Cida Trabzon 1-30 Eyliil 1938
Saim Ozeren Konya 1-30 Eyliil 1938
Sami Yetik [zmir 1-30 Eyliil 1938
Zeki Kocamemi Rize 1-30 Eyliil 1938

Tablo 1 Birinci Yurt Gezileri kapsaminda yurdun cesitli yerlerinde galisan (resim yapan), ressamlar, gittikleri

iller ve tarihler

[k Yurt Gezisi’nde calisilan konular; sehir ve kir goriiniimleri agirlikli olup tarihsel
yerlerde bu resimlerin igine girmistir. “Sadece Feyhaman Duran ve Hamit Gorele portre
calismisti. Duran'in portreleri "milli miidafaa kahramanlarimi” ya da yéresel giysileri ve
tipleri tanmitacak sekilde segilmisti. Goérele ise dort kadin portresi yapmisti. Bunlardan
fotograflart bulunan iki resimdeki kadinlar ¢agdas giysiler icindedir. Bu sonuca bakarak,
geziye giderken sanat¢ilara yapilacak resimlere iliskin simrlandirmalar getirilmedigi, kendi
anlayislart dogrultusunda daha ¢ok kent ve kéy manzaralarina yoneldikleri, tarihten ¢ok

giincel goriiniimlerle ilgilendikleri soylenebilir.””

Yurt Gezisi ile Anadolu’ya agilarak, yurt dogasini, koylinii, kentini, insanin1 yakindan
tanima olanagi bulacak olan sanatcilarin heyecanini Refik Epikman su sozleriyle anlatmistir:
“"Sanatkar: hayal ¢evresinden tabiata, miitenevvi hayat sartlari icersine, bir kelime ile

Anadolu'nun ta kendisine ulastiran” bu girisim Bedri Rahmi'yi ¢ok heyecanlandirmisti.

'Berk, 1., 1998: 39-41
2 Berk, 1., 1998: 39- 41
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Edirne'ye esi Eren ve arkadasi Arif Kaptan'la birlikte giderken C.H.P. Genel Yazman Icisleri
Bakamni Siikrii Kaya'va asagidaki telgrafi ¢cekti:
«Bay Stikrii Kaya, Dahiliye Vekili, Parti Genel Sekreteri,
Ankara.
Giizel Edirne'den muvaffak birkag eserle donebilmek i¢in biitiin gayretimle ¢calismaga
baslarken sonsuz tesekkiir ve hiirmetlerimi sunarim.
Ressam
Bedri Rahmi»
Geziye ¢ikan ressamlara yol parasindan baska 300 lira ve Halkevlerinde barinma
olanag veriliyor, kolaylik gésteriliyordu. Bu parayla kari koca sanat¢ilar Edirne'de bir ay
kaldilar, Bu konuda Bedri Rahmi, on bes yil sonra yazdigi bir yazida, «Devlet baba ile

ressamlar arasinda girisilmis olan en haywrll, en verimli alis-veris oldu,» demektedir. »

Birinci Yurt Gezisi’nde Sanat¢inin Edirne’ye gelen Bedri Rahmi’nin burada yaptigi
resimler manzara agirlikli olup Merig, Tunca boylar1, Edirne sokaklari, camileri gibi yerleri
konu olarak islemistir. Yurt Gezisi’'nin etkisini ve bunun sanat kisiligine yansimasini Corum
gezisi ile bulacaktir. Halkevi ve Inkilap Sergileri’nin disinda 1 Ekim 1939°da Birlesik Resim
ve Heykel Sergisi” acilmustir. Bu sergide birincilik édiiliinii; “Zeki Kocamemi'nin "Atatiirk iin
Cenaze Toreni", ikinci odiil, Turgut Zaim'in "Erciyes", iiciincii odiil Arif Kaptan'in
"Manzara", Bedri Rahmi'nin "Figiir'"™ adli yapitlar1 kazanmistir. Birlesik Resim ve Heykel
Sergisi’nin bir 6zelligi de nitelikli bir organizasyon olmasidir. ikincisi de diizenlenen sergide,
katilimin arttig1 ve bu katilanlar arasina déonemin yeni kusak sanatcilarindan Miistakiller ve D
Grubu’nun tyelerinin de oldugu gozlenir. Diger ad1 sonraki yillarda Devlet Resim ve Heykel
Sergisi olacak olan bu sergi Yurt Gezileri sirasinda, katilan sanatgilarin eserlerinin
sergilendigi bir sanat merkezi konumuna gelmistir. 31 Ekim 1939°da L.si diizenlenen bu sergi
onemli bir ozelligi, “o yil yurt gezisine katilan on ressamin toplam 101 adet tablosunun
sergide ayri bir béliim olusturmasiydi. Bu resimlerle birlikte 1. Devlet Resim ve Heykel
Sergisinde 64 ressamin 371 tablosu ile 6 heykeltirasin 10 heykeli sergilenmis ve sergiye biitiin

993

kiimeler katilmigti.”” Bu durum Yurt Gezisi’nin getirdigi olusumlar i¢cinde degerlendirilebilir.

Birinci Yurt Gezisi’yle ilk atilimi1 gerceklesen bu organizasyon sanatcilarca biiylik bir

" Erol, 1984: 68

? "Birlesik Resim ve Heykel Sergisi", Hasan Ali Yiicel Milli Egitim Bakam olduktan sonra bir yénetmeligin
getirdigi jiiri ve 6diil sistemine baglanarak, "Devlet Resim ve Heykel Sergisi"ne doniistiirilmiistiir. (Berk, 1984:
68)

* Erol, 1984: 70
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heyecanla karsilanmis, gittikleri illerin dogasini, insanini, yagamini yakindan tanima olanagi
bulmusglardir. Ayrica gezinin sonuna dogru bircok eserin olusmasi ve sergilenmesi resim

sanat1 agisindan 6onemli bir gelismeyi temsil etmektedir.

II. Yurt Gezisi (15 Agustos — 20 Eyliil)’ne; Abidin Dino, Ali Karsan, Ayetullah
Stimer, Cevat Dereli, Malik Aksel, Refik Epikman, Sabiha Bozcali, Seyfi Toray, Turgut
Zaim, Zeki Faik izer katilmistir. (Tablo 2)

RESSAMLAR GITTIKLERI iL TARIH
Abidin Dino Balikesir 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Ali Karsan Bolu 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Ayetullah Stimer Afyon 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Cevat Dereli Sinop 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Malik Aksel Sivas 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Refik Epikman Hatay 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Sabiha Bozcali Zonguldak 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Seyfi Toray Diyarbakir 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Turgut Zaim Kayseri 15 Agustos — 30 Eyliil 1939
Zeki Faik Izer Eskisehir 15 Agustos — 30 Eyliil 1939

Tablo 2 ikinci Yurt Gezileri kapsaminda yurdun gesitli yerlerinde ¢alisan (resim yapan), ressamlar, gittikleri iller
ve tarihler

“Gezi daha ¢ok, iicer sanatcinin gonderildigi I¢c Anadolu ve Karadeniz bélgelerinde
yogunlasmigti. Ilk gezide Akademi'den alti hoca varken bu kez ii¢ hoca listeye girmisti.
Calisma stiresi ilk geziye gore daha uzun oldugu icin en az alti resim vermeleri istenen
sanat¢ilarin tiimii bu sayinin iizerinde resim gondermis ve sergi icin yiiz bes resim

’)1

toplanmist1.”” 1. Yurt Gezisi’nde kir manzaralar1 agirlikli olan ¢aligsmalara, II. Yurt Gezisi’nde
Turgut Zaim’in de katilmasiyla Avsar resimleri de ¢alisilan konular arasina girmis ve daha
yoresel bir hava katmistir. Turgut Zaim yaklasimiyla ve ele aldig1 konulartyla Yurt Gezisi’nin
amacina ve ruhuna en uygun kisilik olarak nitelendirilebilir. Dranas'in degerlendirmelerinde,

Epikman'in resimleri "sert, fazla teknik ve hissiz", Aksel'in resimleri ise "marazi yiizler,

hiiziinlii  bir karakter" olarak nitelendiriliyordu. Malik Aksel'in  "marazi" bulunan

'Berk, ., 1998: 43
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resimlerinden "Kale Mahallesi", Yurt Gezileri'nde yapilmis ve bilinen resimler arasinda

"toplumsal gercek¢i” denebilecek hemen tek resimdir.”"

Ikinci Yurt Gezisi de katilimiyla ve devamiyla bu organizasyonun ressamlar tarafindan
kabul goriildiigiiniin ve bundan sonraki Yurt Gezisi’nin de devaminin geleceginin bir
gostergesi olarak algilanabilir. II. Yurt Gezisi’nde ¢alisilan konular, I. Yurt Gezisi’nden farkli
olarak, yoresel nitelikler ve erken tarihli toplumsal gergekci egilimin habercisi olabilecek
calismalar1 da icermektedir. Ressamlarin daha verimli bir sonug elde etmesi amaciyla II1. Yurt
Gezisi’nin (15 Agustos—30 Eyliil 1940) siiresi bir buguk aya ¢ikarilmigtir. Bu geziye katilan
sanatcilar; Arif Kaptan, Edip Hakki Koseoglu, Elif Naci, Halil Dikmen, Melahat Ekinci,
Nurullah Berk, Seref Akdik, Esref Uren, Nurettin Ergiiven, Saip Tuna olmustur. Ancak Sefik
Bursali’nin yerine Melahat Ekinci’nin gittigi bilinmektedir.(Tablo 3) “Ucgiincii Yurt Gezisi'nde
agwrlik bes tiyesiyle D Grubu'ndaydi. Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi ii¢, Giizel

Sanatlar Birligi ve bagimsiz sanat¢ilar ise birer sanat¢iyla temsil ediliyordu.”

RESSAMLAR GITTIKLERI iL TARIH
Arif Kaptan Kastamonu 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Edip Hakki K&seoglu Seyhan 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Elif Naci Samsun 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Halil Dikmen Giresun 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Melahat Ekinci Aydin 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Nurullah Berk Amasya 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Seref Akdik Icel 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Esref Uren Yozgat 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Nurettin Ergiiven Isparta 15 Agustos — 30 Eyliil 1940
Saip Tuna Maras 15 Agustos — 30 Eyliil 1940

Tablo 3 Ugiincii Yurt Gezileri kapsaminda yurdun gesitli yerlerinde ¢alisan (resim yapan), ressamlar, gittikleri
iller ve tarihler

III. Yurt Gezisi’nin siliresinin uzatilmasina karsilik elde edilen resim sayisi (105), I.
Yurt Gezisi’ne (115) oranla daha az olmasiyla dikkat ¢ekmistir. III. Yurt Gezisi’ne katilan

sanatcilar arasinda Ahmet Muhip Dranas’in degerlendirmesine dahil olan iki sanat¢1 dikkat

'Berk, i., 1998: 43
2 Berk, I., 1998: 46
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¢eker. D Grubu’ndan olan bu sanatgilar Halil Dikmen ve Nurullah Berk’tir. Bu sanatgilarla

ilgili olrak yaptig1 degerlendirmesinde sunlar1 belirtmistir:

“Ikisi de D Grubu'ndandi. Dranas oOteki sanatcilara "bir degisiklik yok", "eski yoluna
devam ediyor"”, "tekrara diigmiis" diye elestiriler yoneltirken Dikmen'i, "bu seyahatte en
verimli neticeyi elde etmistir" sozleriyle oviiyor ve resimlerinde hasreti ¢ekilen insanlar ve
kompozisyonlar bulundugunu belirtiyordu. Dranas'a gore gercek resme Dikmen gibi eski
tistatlarin yolunu izleyerek, bu alanda sahsiyet yaparak ulasilacakti. Nurullah Berk "metod
kithgindan  kurtulmus"tu. Gezi onun ruhunda "bir tazelik riizgdr: estirmisti”'  Siirenin
uzatilmasi ve katilan sanatg¢ilarin ¢ogunun D Grubu’ndan olmasi disinda III. Yurt Gezisi’nde

organizasyonun ayni hizla devam ettigi gozlenir.

III. yurt Gezisi’'nde oldugu gibi bir buguk aylik siireci kapsayan IV. Yurt Gezisi (1
Temmuz- 30 Agustos 1941)’ne secgilen on sanat¢i; Ahmet Hakki Anli, Ali Riza Bayezit, Refia
Edren, Fahri Arkunlar, Kemal Zeren, M. Selim Turan, Nusret Karaca, Sadik Goktuna, Sami

Lim ve Salih Uralli'dan olugmaktadir. (Tablo 4)

Bu gezide yapilan resimler ve bu resimlerde islenen konularla ilgili olarak “kent (39
tane) ve koy (21 tane) manzarasi ve tarihi goriintiiler (22 adet) agwrlikl yerini koruyordu.
Halk izlekleri tasiyan alti resim, sekiz portre ve iiretimle ilgili bes kompozisyon vardi. Malik
Aksel'e gore Yurt Gezileri ile "yvepyeni bir ¢igir acilmig” ve "Camlica'dan Kurbagalidere'den
Bogazigi'nden ¢ikamayan ressamlar, kéklesmis itiyatlarini bir kenara birakarak, yeni renk,
w51k diinyalarina yiiriimek, onlarin zevkini tatmak ve tattirmak imkdnim" bulmuslardi. Ote

yandan tamdig1 seyleri bu resimlerde bulan halk sergi ve resimlere ilgi gbstermisti.”

1942°de yapilan 4. Yurt Gezisi Sergisi Halkevlerinin acilisinin 10. Yildoniimiine
gelmesiyle diger gezilerde yapilan resimlerde bu sergide sergilenmistir. Bu agidan IV. Yurt
Gezisi diger gezilere gore daha 6zel bir konumda yer alir. Bu sergi bu zamana kadar

gerceklestirilmis Yurt Gezileri’nin genel bir degerlendirmesi niteligindedir.

Yasar Nabi Fransizca Ankara Gazetesindeki makalesinde, Dérdiincii Inkilap Sergisiyle

ilgili olarak sunlar1 belirtmekteydi:

'Berk, 1., 1998: 47 — 48
2 Berk, I., 1998: 49 -50
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“Oncekilere gore daha biiyiik bir gosteri sayilabilecek olan Dordiincii Devrim Sergisi
gosteriyor ki resim alamindaki tilkiimiizde gercek¢i egilimler giderek biiyiimektedir. Bu olgu,
sergilenen resimlerin sinirli goriinen basarisindan duyabilecegimiz tiziintiileri siliyor... Malik
Aksel'in «Halt Dokuyan Kadinlary1 Bedri Rahmi'nin «Koylii Aileysi ve Epikman'in «Ahmet
Kutsi» portresiyle siislenen bu yazida Yasar Nabi yiginlarin resim ve miizik yapitlarina ilgi
gostermesini saglamak icin iki yol gésteriyordu: Gergekgi yontem ve ulusal esin: Cift siiren
koylii, dokuyan kadin ¢ekicini kullanan demirci vb. gergekg¢i ve devrimci resmin alabildigince
genis konu ¢ergevesi iginde yer almalvydi; almalvydi, ama bizim hali dokuyan kadinlarimiz

Italyan meryemlerini animsatmamali, Alman ¢ificisine benzememeliydi...”!

RESSAMLAR GITTIKLERI iL TARIH
Ahmet Hakki Anli Kiitahya 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
Ali Riza Bayezit Elaz1g 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
Fahri Arkunlar Coruh 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
Kemal Zeren Van 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
M. Selim Turan Mugla 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
Nusret Karaca Urfa 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
Refia Edren Ordu 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
Sadik Goktuna Tokat 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
Salih Uralli Manisa 1 Temmuz — 30 Agustos 1941
Sami Lim Kars 1 Temmuz — 30 Agustos 1941

Tablo 4 Dordiincii Yurt Gezileri kapsaminda yurdun ¢esitli yerlerinde ¢alisan (resim yapan), ressamlar, gittikleri
iller ve tarihler

Ulusal sanat tartigmalar1 yapilan resimlerin kendi kiiltiir degerlerimizi tasimalari, kendi
insanimiza benzemesinin giindemde oldugu 4. inkilap Sergisi’nde “Biz kendi hesabimiza, bir
hatali yoldan geri donmeyi bor¢ biliyoruz. Sanat zaten igtimai ve milli kalmaga mahkiimdur.
Meger ki abstraksiyona kaga, yani intihar ede... Sanat eserinden yalniz artistik olmasin sart
kosmak, sanatimizin lehine bir hareket olacaktir.” seklinde Burhan Belge de goriisiini
belirtiyordu. IV. Yurt Gezisi ve IV. Inkilap Sergisi ile ilgili yapilan degerlendirmeler Yurt
Gezileri hareketini, milli sanat goriisiinii desteklerken, yeni bir olusumdan bahsetmekteydi.

Bu gezideki yapitlarla ilgili olarak kendi degerlerimizi yansitmasi, kendi insanimizi

' Erol, 1984: 52
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vurgulamast gerektiginin 6nemi vurgulanmigtir. Bir bakima bu yaklasim milli sanat
tartismalarim1 daha ileriye gotlirerek ulusallik-yoresellik kavraminin ortaya ¢ikisina zemin
hazirlamistir. Bu degerlendirmeler kapsaminda IV. Yurt Gezisi bu organizasyona daha bilingli
yaklasilmasini ve amacinin daha iyi kavranmasini, gidecek yolun daha iyi kavranmasinda

etkili olmustur.

IV. Yurt Gezisi’nin getirdigi olusumlar ve degerlendirmeler V. Yurt Gezisi’ne (I
Temmuz- 30 Agustos 1942) yansimis ve bu dogrultuda diger gezilerde eksik olan noktalar
daha iyi kavranip, V. Yurt Gezisi daha kapsamli olarak ele alinmistir. Bu geziye katilan
sanatcilar; Abidin Elderoglu, Ali Avni Celebi, Avni Arbas, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal
Tollu, Cevat Dereli, Celal Uzer, Hamit Gorele, Ibrahim Call1, I[lhami Demirci, Malik Aksel,
Refik Epikman, Sefik Bursali, Turgut Zaim’dir.(Tablo 5)

RESSAMLAR GITTIKLERI iL TARIH
Abidin Eldreoglu Mus 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Ali Avni Celebi' Bilecik 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Avni Arbas Siirt 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Bedri Rahmi Eyiiboglu | Corum 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Cemal Tollu Burdur 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Cevat Dereli Giimiishane 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Celal Uzel Nigde 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Hamit Gorele Cankirt 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Ibrahim Calli Istanbul 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
[Thami Demirci Mardin 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Malik Aksel Denizli 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Refik Epikman Ankara 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Sefik Bursali Kocaeli 1 Temmuz — 30 Agustos 1942
Turgut Zaim Kirsehir 1 Temmuz — 30 Agustos 1942

Tablo 5 Besinci Yurt Gezileri kapsaminda yurdun ¢esitli yerlerinde ¢alisan (resim yapan), ressamlar, gittikleri

iller ve tarihler

! Besinci Yurt Gezisi’nde ikinciye ¢agrilan sanatgilar: Ali Avni Celebi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu,
Cevat Dereli, Hamit Gorele, Malik Aksel, Refik Epikman, Turgut Zaim.
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Diger gezilerden farkli olarak V. Yurt Gezisi’ne on dort sanat¢inin katilmis ve bir
sanat¢cinin bir kez ¢agrilmasi kuralinin yikilmistir. Bu geziden toplanacak resimler “Mayzs
1943'de Ankara Halkevi Reisligi'ne gonderilecek ve sergi 19 Mayis 1943 'de Ankara'da
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acilacakn.

Besinci yurt gezisi bazi sanatcilar i¢in 6nemli bir asama olmustur. Bunlardan biri olan
ve ikinci kez Yurt Gezisi’ne katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu Edirne gezisinden ¢ok Corum
gezisinde Anadolu’yu, yakindan tanimis ve resminde derin etkiler birakmistir. Avni Arbas,
Anadolu’dan aldig1 izlenimlerini, kdylii temasint sonraki donemlerinde tablolarina
yansitmigtir. Turgut Zaim, Avsarlari, koylii figlirlerini resimlerinde islemis ve Anadolu’yu
koylii temasini resim anlayiginin temeline oturtacak koklii girisimin temelini atmigtir. V. Yurt

Gezisi’nde dikkat ¢ceken bir nokta da secilen sanat¢ilarin yoresel egilime yatkin olmasidir.

RESSAMLAR GITTIKLERI iL TARIH

Arif Kaptan * (Canakkale 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Cemal Bingol Bing6l-Capakgur 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Esref Uren Agn 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Halil Dikmen Erzurum-Hasankale 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Hulusi Mercan Tunceli 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Mahmut Ciida Bitlis 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Melahat Ekinci Bilecik 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Nurullah Berk Tekirdag 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Saim Ozeren Hakkari 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Saip Tuna Kirklareli 1 Temmuz — 30 Agustos 1943
Seref Akdik Erzincan 1 Temmuz — 30 Agustos 1943

Tablo 6 Altinci Yurt Gezileri kapsaminda yurdun ¢esitli yerlerinde ¢alisan (resim yapan), ressamlar, gittikleri
iller ve tarihler

1943 yilinda sonuncusu gergeklestirilmis olan VI. ve Son Yurt Gezisi (1 Temmuz- 30

Agustos 1943) ile ressamlar altmis ii¢ (63) ile gonderilmistir. Son geziye katilan sanatcilar;

' Berk, 1., 1998: 50-51 )
2 Altinc1 Yurt Gezisi’nde ikinciye ¢agrilan sanatg¢ilar: Arif Kaptan, Esref Uren, Halil Dikmen, Mahmut Ciida,
Melahat Ekinci, Nurullah Berk, Saim Ozeren, Saip Tuna, Seref Akdik.
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Arif Kaptan, Cemal Bingdl, Esref Uren, Halil Dikmen, Hulusi Mercan, Mahmut Cuda,
Melahat Ekinci, Nurullah Berk, Saim Ozeren, Saip Tuna, Seref Akdik olmak iizere on bir
kisiden olusmaktadir. Gidilen illerle ilgili olarak “son geziye segilenlerin biraz sanssiz
olduklar: soylenebilir. Ciinkii gidilecek yerlerin yedisi Dogu ve Giineydogu Anadolu'da, kalan
dort il ise Marmara Bélgesi'ndeydi. Bu sonug eger kurayla degil bir se¢imle belirlenmisse,
gezinin ilk bes yilinda genellikle ulasiimas: ve barimmasi daha kolay olan bolgelerin

yeglendigi séylenebilir.” '(Tablo 6)

Altinc1 sergide yapilan resimler diger gezilerdeki eserlerle birlikte 1944 yilinda
Ankara’da sergilenmistir. “Cumhuriyet Halk Partisi Resim Sergisi, 1944 adi altinda bir
katalogda yillara ve sanat¢ilara gore 675 resim toplandi ve son Yurt Gezisi Sergisi Ankara'da

2 Biitiin eserlerin bir araya getirildigi bu sergi Yurt Gezisi’nin degerlendirilmesi,

acild.
amaglarmin, sonuclarinin tespit edilmesi ve sonraki donemlere olan katkilarinin ve

yansimalariin saptanmasi a¢isindan 6nem arz etmektedir.

5.3 YURT GEZILERININ TURK RESIiM SANATINA KATKILARI

Resim sanatinin Anadolu’ya, Anadolu insanina, dogasina agiligin1 saglayan, C.H.P.
tarafindan halkeilik ilkeleri ve kiiltlir ideolojisi dogrultusunda 1938°de baslayan ve 1944’¢
kadar siiren alti yillik bir silireci kapsayan Yurt Gezileri, Tiirk sanatinda derin etkiler
birakmigtir. Yalniz bu donemdeki gruplara ve sanatgilara degil gelecek kusagin sanatgilarina,
gruplarina yeni bir perspektif getirerek Tiirk resim sanatinin konular1 arasina Anadolu’yu,
koylii temasini, yoreselligi, folklorik 6geleri sokmus ve erken tarihli toplumsal gercekeiligin

habercisi olmustur.

Yurt Gezilerinin Tiirk resmine, sanatgilara katkilarini, Giizel Sanatlar Dergisi’nin 1989
tarihli yazisinda Refik Epikman su sekilde ifade etmistir. “Halka, sanatkar: ve sanat
sevdiren; sanatkdara memleketi tanitan bu pek yerinde tesebbiisii memleket sanatine yepyeni
bir ruh ve hava getirecegine siiphe yoktur. Partinin bu yolda yiizde yiiz hiirriyetle sanatkart
tabiatle ve inkilabin yarattigi yeni hayatla karsi karsiya koymasi, sanatkarin ruhunda yasiyan
plastik imkanlar1 zengin renklerle ve hislerle haricilestirmistir. Sanatkdar, kanaat ve

diisiincelerinde samimiyetini muhafaza ettigi yani inandigi ve bunlari realize etmek

'Berk, 1., 1998: 52
2 Berk, ., 1998: 53
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heyecamnmi ve kudretini tasidigi zaman eserini verecektir, bu ise ancak tabiatle temastan
dogabilir, aksi takdirde teknik miikemmeliyetini haiz bir sanatkdr da olsa onun yiiksek bir
eser yaratmasina imkan yoktur. Halk Partisi'nin istikbalde yeni bir Tiirk sanatinin dogmasina
onciiliik eden bu pek yerinde hareketini memleket sanati namina sevingle, hayranlikla

991

karsilariz.”’ Yurt Gezisi’nin sanatcilara ve sanata olumlu etkilerinden ve bu hareketin
coskuyla, heyecanla karsilandigi, milli ruhu yansitmasi, halk ile sanatginin birbiriyle

kaynasmasi ve etkilesimde bulunmasi agisindan 6nemi vurgulanmaktadir.

Istanbul ve cevresiyle sinirli kalmis sanat ortamina, resim konularina yeni bir ufuk
acmis olan Yurt Gezileri’nin hem sanatgilara yeni bir ¢alisma ortami ve genis bir yoresel,
folklorik kaynak saglamasi hem de sergiler aracilifiyla segilen yapitlarin 6diillendirme
yoluyla sanatcilara yeni maddi olanaklar tanimasi Yurt Gezisi’nin ¢ok kapsamli, iyi
diistiniilmiis bir organizasyon ve yeni 6zgiin, milli degerleri ortaya ¢ikaran bir uygulama

oldugunu gostermektedir.

“Yillardwr Istanbul 'un mubhtelif kiselerini isleyen ressamlarin, mevzularinda tiikenme
alameti ve bir yorgunluk hali belirmekteydi. Eserlerinde bu giizel sehrimize ait yeni renkler,
yeni ¢izgiler artik goriinmiiyordu. Bu eserlerde ilk defa olarak, biitiin memleket en uzak
koseleriyle, daglariyle, ovalariyle, renkleri ve havasiyle, tipleri ve kostiimleriyle, tarihi,
adetleri, gorenekleriyle yasiyordu. Sergiye girenler, gercek bir sanat havasi i¢inde kendilerini
buluyarlar, yasadiklart muhiti goriiyorlar, eserlere candan baghlik gosteriyorlardr. Mesela
Van 'da Kuyubasi'min gelini Hanife, Van kalesi, Mugla'da siingerci Kaptan, Bodrum'da
deveciler, Ardahan Képriisii, Kars parki, ...Zonguldak elektrik fabrikasi, Karabiik fabrikalari
gibi eserler yalmiz sanat bakimindan degil, tarih, cografya, etnografya ve yurt ekonomisi

bakimindan da ¢ok énemlidirler.”

Yurt Gezileri Miistakillerin ve o6zellikle D grubunun Bati’dan getirdikleri anlayisa
yoresel, 0zgiin degerler katmig, Milli bir sanat, Tiirk resminde 6zgiinliik ve kendi degerleri
olan bir kisilik kazandirmistir. Yurt Gezilerinden sonra higbiri basladigi noktada kalmamis bu
geziye katillan her sanat¢i fakli bir deneyim, etki yasamis ve bunu sanat anlayiglarina
katmistir. Bu etki sanat anlayislarina ulusal kokenli bir sanat karakteri kazandirmalarinda

dolayl ya da dolaysiz olarak etki etmistir.

'Berk, 1., 1998: 213
2 Berk, 1., 1998: 222-223
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“Giizel Sanatlar Birligi'nden eski sanat¢ilar icin Yurt Gezileri, yarim yiizyila yaklasan
ustaliklarim gosterme olanagi bulduklar: gorkemli bir final gibiydi. Miistakiller yillardwr Tiirk
resmine sessiz sedasiz hizmet etmenin odiiliinii Yurt Gezileriyle aldilar. Ali Avni Celebi ve
Zeki Kocamemi ustalikli yapitlariyla gezilerin sanatsal eksenini olustururken, Mahmut Cuda
ve Cevat Dereli icin geziler sanatlarinda zirveye ulasmak igin bir yol oldu. Bagimsiz
sanat¢ilardan basta Hamit Gorele, Malik Aksel, Turgut Zaim, A. Hakki Anl, Abidin
Elderoglu, Saim Ozeren ve genclerden Selim Turan (Resim—9), Avni Arbas Yurt Gezileri'yle

parladilar.

Resim 9 Selim Turan, “Sarikiz Efsanesi”, Ahsap tizeri yagliboya, 36 x 27,5cm

Yurt Gezisi’nden en ¢ok etkilenen ve sanat kisiliklerini bu yonde gelistirenler arasinda
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Cemal Tollu, Esref Uren, Hamit Gérele, Halil Dikmen,
Sefik Bursali, Malik Aksel, Eren Eyiiboglu sayilabilir.

'Berk, 1., 1998: 38
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Yurt Gezisi’'nden en ¢ok etkilenen sanatcilardan olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun,
ozellikle Corum gezisi sanat hayatina yon veren bir etkiye sahiptir. Corum gezisinden
edindigi izlenimler ile “Koylii Temas1”n1 islemistir. Ancak bu temay1 kendi 6zgiin degerleri
dogrultusunda irdeleyerek yoresel, folklorik Ogelerin disinda tezyini sanatlar ve minyatiir
etkileri tasidigi resimleri Yurt Gezisi ile essiz bir kaynaga ulasmis ve bu dogrultuda sanatina

yOn vermis ve bu anlayistan ¢ikisla koylii temasini resimlerine aktarmastir.

G

Resim 10 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kirmizi Han Kahvesi”, 1946, T.i.y., 58 x 72cm.

Bedri Rahmi Eyiiboglu folklorik yoresel 0gelere yonelisini su sdzleriyle tanimlar.
“Kilimdeki nakislarin dogada benzerini aramaya kalkmak, Chopin'de yagmur damlasi
aramaya benzer. Ister damla de, ister su ister giines de, ister ay, ister ticgen de, ister kare. Bir
kilimde kag cesit nakis var? Bir nakis icinde kag¢ nakis var? Bir nakis Irili ufaklh kag boy
degistirir? Kag renge girer? Ka¢ koyuluk i¢inde yer alir?”" (Resim—10)

Birinci Yurt Gezisi’'nde Antalya’ya giden Cemal Tollu, iki kez katildig1 bu gezinin
etkisiyle yoresel konulara yonelerek bir donem resimlerinde koylii temasini islemistir. Y oresel
temalardan aldig1 etkiler onun resimlerinde devam etmis, sanat kisiliginde 6nemli bir yere
sahip olan Hitit, figilirlerini saglam desen yapisi, kiibist konstriiktivist anlayisiyla

birlestirmistir.

" Berk, N. — Ozsezgin, 1983: 66
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Ikinci Yurt Gezi’sinde gittigi Sinop’un etkilerinin daha sonra yéresel olarak
resimlerine yansidigi Cevat Dereli’nin sanatinda gdzlemlenir. Doga goriiniimlerini,
Anadolu’yu, koylii temasini, biiyiik boyutlu diizenlemeleriyle ele alir. Koyli temas: ve
Anadolu dogas1 disinda Istanbul’a da bagli bir sanatg1 olan Cevat Dereli konulari yéresel bir
duyarlilikla islerken bu duyarliligina lirik bir hava da katar. “Meyve Toplayanlar”, “Harman”
gibi resimleri onun sanat kisiligi hakkinda ipuglar1 verir. “"Urgiip'te Bagbozumu", "Harman"
gibi bu biiyiik boyutlu kompozisyonlarda kendine ozgii bir iislup gelistirme yoluna girmistir.
Stilizasyon ve bazi folklorik unsurlar bu yeni tislubunun belirgin ozellikleriydi. Cevat Dereli
bu olduk¢a dekoratif, duvar resmi esprisinde de kalmayacak, tislubunu yenileme yolunda yeni

asamalar katedecektir.”'

IR e |
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Resim 11 Eren Eyiliboglu, “Bursa Kaplicalarr”, 1945, K.i.y, 48x65 cm

Agik hava goriinlimlerinin ressami olan izlenimci bir duyarlilikla konularini ele alan
Esref Uren, bozkira bagl bir sanatg1 olarak nitelendirilebilir. Anadolu dogasimi, gériiniimlerini
isledigi resimlerinde bir ¢esit yoreselci olan sanat¢inin bu anlayisinda Yurt Gezileri’nin de
onemli bir etkisi vardir. Dolayli olsa da koylii temasin1 c¢alisan sanatgilar arasinda

degerlendirilebilir.

"Berk, 1., 1998: 117
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Eren Eyiiboglu (Resim—11), Anadolu’yu, kdy dogasint ve kdy insanini resimlerinde
islemistir. Ancak yoresel etkilerin ve koylii temasinin siirekli olarak sanat yasaminda devam
etmedigi gozlemlenir. Plastik degerleri temel alan desen-bi¢im iliskisine 6nem veren bir

anlayisla figiirlerine anitsal nitelikler de kazandiran bir yaklasimi vardir.

Yerel yoresel anlayisin ve koylii temasinin gli¢lii temsilcilerinden biri olan Malik
Aksel koyli temasina ozellikle Yurt Gezisi ile belirgin bir sekilde yonelmistir. Yurt
Gezisi’nden 6nce Istanbul’u, giindelik yasamini isleyen sanatg1, Yurt Gezisi ile bu anlayisina
farkli degerler, temalar katmistir. Ahmet Muhip Diranas Yurt Gezileri’ne katilan Malik
Aksel’in resimleriyle ilgili su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Higbir tesekkiile bagli olmayan Malik Aksel, tablolarina en fazla insan koyanlardan
biridir. Kuvvetli tarafi eserlerindeki lokaldir. Bu lokalde Islami bir hususiyet gosterir gibidir.
Sivas'a gitmistir. On bir tuvalle donmiistiiv. Bu tuvallerde de ayni hususiyetler ve ayni Malik
Aksel vardir. Sadece manzaralarin kendileri degismislerdir. Sivash kiz eski portrelerindeki
ayni marazi yiizii tasir. Kirtk dokiik gibi duran bir desen, bu eserlere diigiiniilmiis ihmalin

zarifligini verir. Malik hiiziinlii karakterini muhafaza etmektedir.”'

Yurt Gezileri’'nin etkileri Avni Arbag’in sonraki donem resimlerine yansimis
resimlerinde koyliilerin yasadigi sikintilari, yoksulluk gibi konular1 toplumsal gergek¢i bir
yaklasimla islemistir. “Anadolu gezileri sirasinda yaptigt resimlerin  hemen tiimii
kaybolmustur. Ama elimizdeki tek ornek bile bu gériisiiniin somut kanitidir. Avni Arbas, Dogu
Anadolu'da gordiigii yoksullugun resmini yillar sonra Bizim Koy dizisiyle Paris'te

gergeklestirmistir. Avni Arbas'in Siirt resimleri bulunamamzsstlr.”2

Nurullah Berk de Yurt Gezisi’nin etkileri gegici olup, resim anlayisina geleneksel,
yoresel etkiler belli bir donem girmis, sonra kiibist konstiriiktivist anlayista devam etmistir.
Ancak Yurt Gezisi’'nin Berk’in kiibist konstiriiktivist anlayisina yeni degerler kattig

sOylenebilir.

Nurullah Berk’in Yurt Gezisi’nde yaptig1 resimlerle ilgili olarak; “Sanatcinin Amasya
ve Tekirdag resimlerinin de nerede oldugunu bilmiyoruz. Nurullah Berk'ten soz edilirken
genelde onun kiibizm, konstiriiktivizm gibi akimlart Tiirkiye've getirmis oldugu belirtilir.

..Ar1, duru bicime verdigi onemi azaltmadan, diiz, berrak renklerden vazge¢meden kendine

"Berk, 1., 1998: 218
2 Berk, 1., 1998: 90
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ozgii bir gercgekcgilikle ilerlemek... Atolyede ¢izilmis c¢iplaklardan ya da kuramsal
natiirmortlardan sonra oda iginde, masa basinda, gergef éniinde, iitii, nakus, dikis gibi bir isle
ugrasir gortinen, uyuklar gibi duran kadinlar, diisiinceli erkekler, baloncular, ¢émlekgiler
baslica konulan olur. ...dogamin ve insamn degil, salt egri ve diiz c¢izgilerin diizenli

(rythmique) iliskileri yasar, yasama hakk bulur.”*

Kompozisyonlarinda, devingenligin, keskin konturlarin hakim oldugu ve bu kurgu
icine figiirlerini yerlestiren Celebi, hareketligi ve bu hareketlilik ic¢indeki ritmik dengeyi
yeniden kurmustur. Ele aldig1 konuda duraganliga pek yer vermeyen bir anlayis1 vardir. Yurt
Gezisi’lerinde yaptig1 Sinop manzaralariyla 1.’lik, Toros Daglarinda yaptig1 peyzajla 2.
Odiiliinii kazanan Ali Avni Celebi, Yurt Gezisi 'nden onemli Ol¢lide etkilenen ve resim
anlayisina farkli etkiler kazandiran sanatgilardandir. Yurt Gezileri’'nden en ¢ok etkilenen ve
resim anlayisinda derin etkiler birakan ve bu anlayis dogrultusunda yoluna devam eden
Turgut Zaim, Yurt Gezisi’nden edindigi gozlemlerle, topladigi malzemelerle Orta Anadolu
insanini, Avsarlari, Yorik kizlarin1 resimlerinde minyatiir etkilerini tasiyan bir anlayisla
islemistir. Anadolu’ya, kdylii temasina yonelisini bu konuya neden yoneldigini su sozleriyle
aciklamaktadir:

“...Kesfedilemeyen bir sir pesinde kosan, zaman zaman yine okulun kalplasmig
sistemine donen kararsiz bir 6grenciydim... Bos zamanlarimda Istanbul un cesitli yerlerinden
kiiciik capta posat resimleri yapardim. Manzara’dan daha ¢ok mimari iizerinde dururdum.
Topkapt Sarayi’nin en inat¢t miidavimlerindendim... 1932 yilina gelmistik. Yeni bir bocalama
devresinden sonra Ankara'ya yerlestim. Firsat bulduk¢a yurdun cesitli yerlerini dolastim.
Yoriikleri, Avsarlari ziyaret ettim. Bundan boyle bozkir benim hocam olmustu. Bu topragin
ressami olmak istiyordum. Paris'ten donen arkadaglar ise, yeni Avrupa ekollerinin ithaldtim
yapip, bunlarin peykleri olarak ¢aliymalarim siirdiiriiyorlardi. Bunlarin hi¢biri benim igin
inandirict olmuyordu. Yurt ozelligi de olan bir iislup sahibi olmaya ¢abaliyordum. Oncelikle
konularin iizerinde 1srarla durdum. Bozkirlarin dilini sezmeye ugrastim. Onunla kisa
zamanda  i¢li-disli  oldum. Koylii  figiirlerini  tablolarimin  en seckin  yerlerine

oturttum.”*(Resim-12)

" Berk, 1., 1998: 96
* Tansug, 1976: 26-28



68

Resim 12 Turgut Zaim, “Hamur A¢an Kadin”, T.i.y, 71 x 90cm., Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Halkevleri ile Anadolu’ya agilan sanatgilar i¢in Anadolu, folklorik dgeler,koylil temasi
ile ilgili ¢ekici bir konu olmus ve bu konu resim sanatina Yurt Gezisi kapsaminda girmistir.
Koyl temasinin Tiirk resim sanatina girmesini saglayan Yurt Gezisi ile bu temanin igerigini
olusturan koylii figiirleri, kdy manzaralari, folklorik 6geler (kilimler, motifler, heybeler,
coraplar) arabesk desenler, yoresel — yerel anlayis, sanat¢ilarin ve gruplarin konular aralarina
girmistir. Yurt Gezisi ile asil ¢ikigin1 bulan, koylii temasi daha dnceden Kurtulus Savasi
resimlerinde ve Inkilap Sergileri’ndeki eserlerde yer almistir. Ancak halka, kdylere gidilip
birebir calisilma imkani, uzun bir siliregte ve bircok sanatciyla Yurt Gezisi kapsaminda
gerceklesmistir. Kurtulug Savasi resimlerinde daha ¢ok kdylii temasi kapsaminda koylii kadin
figtirleri bulunmaktaydi. Mermi tagiyan, Anadolu kadininin miicadelesini anlatan figiirleriydi
bunlar. Ancak kdylere ya da Anadolu dogasinda ¢aligilmis degildi. Yurt Gezileri kapsaminda
altt yilik siire¢ i¢inde iretilen 675 resmin c¢ogunlugu koylii temasindan olusmaktaydi.
Anadolu’yu koyliileri, kdy manzaralarini, yoresel olarak yerel kiyafetler icinde mutlu, neseli
bir sekilde siirsel bir dille islemisler, kdy insaninin, Anadolu halkinin sorunlari, iiziintiileri,
sikintilart bu resimler i¢ine girmemistir. Ancak daha sonra koyli temast 1940’larda Yeniler

ile baslayacak ve 1960-1970’li yillarda Tiirk resim sanatinin konular1 arasinda etkin bir
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sekilde yerini alacak olan toplumsal gercekeilik i¢inde, gruplar ve bireysel ¢ikislarda kdyden
kente goc, yoksulluk, issizlik olarak daha farkli bir bakis ile islenecektir.

Gruplara, sanat¢ilara, ortaya ¢ikan yeni konulara, kdylii temasina ve gelecekteki
kusaklara etki etmis olan Yurt Gezisi kapsaminda verilen 675 eser yogun bir ¢alisma siirecini
ve alt1 y1llik bir zaman dilimini kapsamistir. Ancak altinci ve son sergiden sonra 1944 yilinda
Konya’ya gotiiriilen ve gerekli tedbirlerin alinmamasi, diizenlemelerin yapilmamasi,
ihmalkarlik sonucu bir¢ogu kayip olan c¢aligmalarin tiimiiniin incelenebilme olanagi olsaydi
Tirk resmine etkileri daha farkli olurdu. Yurt Gezileri’nin etkileri, kapsami daha iyi
kavranabilirdi. Sanat — sanat¢1 — devlet acisindan kapsamli ve birgok agidan diisiiniilmiis olan
biiylik bir organizasyonun bir¢ok eserin kaybi ile sonuglanmasi tiziicli bir durum ve Tiirk

resmi i¢in biiyiik bir kayiptir.

Yurt Gezisi, Tiirk resim sanati tarihinde yapilan en biiylik girisimlerden biri olmus ve
daha sonraki yillarda tekrar1 gergeklesmemistir. Ancak 1955’te “Vilayet Tablolar1 Sergisi”
adiyla diisliniilen bir proje gerceklestirilmis fakat  “konuya, politik ve sanat-dist

degerlendirme ol¢iitlerinin karistirlmast nedeniyle”' uygulamaya gegirilmemistir.

1940’1 yillarin i¢inde gerceklesen siyasal-sosyal-ekonomik olusumlar icinde c¢ok
partili doneme gegilmesi, devletin tekelinde olan Yurt Gezisi’ni etkilemis ve bu etkinligin
sonlanmasina neden olmustur. Tiirk resmi i¢in Oneli gelismeleri, yeni egilimleri baslangicini
olusturan, Yurt Gezisi ile bu olusumlarin i¢inde koylii temasi da girmistir. Yurt Gezisi’nden
sonra da bir¢gok sanat¢i tarafindan benimsenecek olan bu tema farkli egilimlerin i¢inde de yer

alarak gelisim gosterecek ve giiniimiize gelen egilimlerin i¢inde yerini alacaktir.

' Ozsezgin,1998: 43 — 45
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6. GUNUMUZ TURK RESMINDE “KOYLU TEMASI”NIN YERI

6.1 TURK RESIM SANATINDA 1940-1970 YILLARI ARASI GELISMELER VE
SANAT TARTISMALARI

Toplumlarin gelisim asamalar1 incelendiginde, her toplumun diger toplumlarin
etkisinde kaldigi, kiiltiir aligverisinde bulundugu goriilecektir. Bu etkilesimler sanati da
etkilemigtir. Bu silire¢ i¢inde her toplumun kendi degerlerini, kiiltiirlerini ve bu dogrultuda
kendi ulusal karakterini olusturdugu sOylenebilir. Bu etkilesim siireci sanat acisindan ele
alindiginda, Tiirkiye’nin jeopolitik konumu dogu ve bati medeniyetlerine yiizyillar boyu
koprii konumunda olmus ve bu durum siyasi-sosyal-ekonomik alanda oldugu gibi sanatta da
etkilerini gdstermistir. Batiya yonelik Tiirk resim sanatinin gelisim asamalarina bakildiginda
18. yiizyilin sonlarindan itibaren batiya yonelik iliskiler artmis, her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da batidaki gelismeler takip edilmeye baslanmis ve bu dogrultuda minyatiir yerini

bat1 anlayisindaki resim sanatina birakmustir.

Cumbhuriyet donemiyle yogunlasan bu etkilesimlere genis bir perspektiften bakmak, bu

olgunun toplumsal-kiiltiirel iligkiler i¢inde etkilerini degerlendirmek gerekir.

1910 kusagi akademik izlenimciligi savunmuslardir. Ayrica Istanbul’un cografi
ozellikleri de izlenimci anlayisa uygun bol giinesli zengin bir konu repertuarina sahip

olmustur.

“Tiirk resminde yenilesme ve modernlesme akimlarinin baslangici, genellikle 1933 'te
kurulan “D” Grubu’na baglanmir. Burada yenilesme akimlarinin, yirminci yiizyil baslarinda

etkisini duyuran ve geleneklere karsi ¢ikan sanat anlayislariyla ilgili oldugu bir gercektir.”'

Bati’dan getirilen teknik ve anlayisa karsi ¢ikmayan ancak Bati’daki sanatin ulusal,
yerel degerlerimize uymayip kendi milli-ulusal sanatimizi yaratmada yeterli olmayan
goriisiindeki “Yeniler” sonradan gelen olusumlara, gruplara kaynaklik etmis ve Tiirk resim

sanatinin Bat1 sanat1 etkisindeki goriisiline alternatif bir secenek olusturmustur.

' Ozsezgin, 1982: 86
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1940’11 yillar resim sanati i¢in Onemli gelismelerin baglangicini olusturan Tiirk
resminin arayislar icinde oldugu yillardir. 1940’lara kadar izlenimci goriislin etkilerinin
stirdligli akademik agirlikli bir anlayisin devam ettigi, leke ve renkgi anlayisa karst bigimcei ve
insaci bir anlayisi, Bati’yla sinirh iliskilere kars1 Bati’daki bigimeiligi, sanat akimlarinin tislup
ve tekniklerinin yolundan izlenmesi goriisiinde olan Miistakiller ve ozellikle D grubu

Tiirkiye’deki sanat anlayisinin bu yonde gelismesini istiyordular.

1940’11 yillarda yoresel sanat Yurt Gezileri ve ulusallik kavrami sanat giindemindeki
konulardi. “O dénemin basimindaki sanat tartismalart gozden gegirilirse, Bati etkileri
karsisinda yoresel icerikli resimlere daha anlayisla yaklasildigi goriilecektir. Soyut bigimlere
sonradan “mahalli renk” katarak “milli” bir sanat yapilamayacagini ( H. Z. Ulken) savunan
gortiglerin yaminda, memleketin topragini, havasini, renklerini, maddesini ve duygularini,
adetlerini ve folklorunu, yani insanmini verecek olan bir sanatin mutlaka anlasilacagini ve
sevilecegini ( B. Belge), Bati’ya ¢evrilmis gozlerin tekrar yurda ¢evrilmesi gerektigini ( S. K.
Yetkin) one siiren goriislere de rastlanmaktadir. Bu ve benzeri goriisler, resimde Anadolu’ya
iliskin goriintii ve motiflerin, ¢cagdas bir anlayisla ele alinmasinda, sanatimizin gelismesi ve
anlasiimasi agisindan yarar bulan goriislerdir. Burada Anadolu’nun insani, gelenekleri,
yasami ve peyzajiyla, Tiirk resmine tiikenmez bir konu olusturabilecegi gerceginden hareketle
yoresel bir sanatin savunuldugu, ancak kimi zaman da salt konuyu yéresellik bilinciyle ele

almanin yeterli olamayacag: yolundaki goriislere rastlandigi dikkati ¢ekiyor.”'

Ulusallik-yoresellik kavraminin giindeme oturdugu ve on goriilen goriigler iginde
Anadolu’ya, halka yonelip kendi kiiltiiriimiiziin, degerlerimizin yansitilmasinin gerekli
olacag: diisiincesi “Koylii Temasi”nin da bu yonelisler i¢inde ele alinip gelismesine olanak

saglamigtir.

“Gergekte XIX. yiizyildan bu yana Tiirk toplum yapist biiyiik ve saswrtict degismeler
icindedir. Dogu ve bati kiiltiirlerinin kavsagi olan Tiirkiye'de yiiz elli yildan beri bati
diigiincesinin benimsenmis olmasina karsin, dogu felsefesinin duyarliigimin izleri hala
canliligim siirdiirmekte, Tiirk sanatinin her ¢agina hakim olan agiklik, 6l¢iilii olma, sadelik ve

akileilik, ¢cagdas resimde de goriilmeye baslyor.” >

! Kaya Ozsezgin, (1985): “Sanat Uzerine (Resmimizde Yéresellik ve Cagdashk iliskileri)”, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayinlari: 3 , Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ankara

? Devrim Erbil — Yesim Karatay, (1974): Akademi Mimarlik ve Sanat, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yayinlari, Say1:8, Istanbul: s. 72
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Cumbhuriyet’in ilk yillarindan bu yana Bati diisiincesine yonelik resim anlayiginda
Bati’'nin sanat akimlari, kuramlar1 etkili olsa da dogu felsefesinin yansimalari Tiirk
resmindeki etkilerini siirdirmektedir. Bu etkiler ve giindemde olan konular paralelinde
ulusallik-yoresellik iginde tezyini sanatlar, folklorik, etnografik 6geler modern kavramlar
icinde irdelenip sanata yansitilmasinin yaygin oldugu goriisler ile birgok sanatginin

yaklagimini, anlayisini, egilimlerini etkilemistir.

Bati’dan getirilen anlayisin kendi resim sanatimiz iginde eritilip kavranmadan
Bati’daki sanat gelismelerinin, olusumlarin yakin takip edilmesi ile, “yontem ag¢isindan
onemli bir yanls yapimus, ulusal kimlik i¢in cayilmaz (sine qua non) bir onem tasiyan resmin
resimden dogmasi kosulu goz ardi edilerek, gorsel duyarliga degin ¢ikis yollar: yalnizca Bat

gozlemciligine baglanmistir. ...” !

1940’larda giindeme gelen ulusal-ydresel egilimlerin karsisinda Bati’daki gelismeleri
takip eden bat1 modaciligr goriisii hakimdi. Ancak XX. yy.in getirdigi olusumlar1 dahilinde
Bati sanat1 farkli arayislara yonelmistir bu yonelisler icinde Dogu sanatlarinin (Afrika, Misir,
Mezopotamya, Islam sanatlar1 gibi) ele alinip modern 6zgiin bir yaklasimla degerlendirilmesi
Tirk sanatin1 da etkilemistir. “7940'li yillarda baslayan ve giderek artan bu ydnelisin
nedenlerinden birini "Avrupa Resminde Gerg¢ek Duygusu” adli arastirmada Batili
sanatgilarin geleneksel Tiirk sanatlarindan esinler tasiyan resimlerine baglayan Sabahattin
Eyiiboglu ve Sevket Ibsiroglu "Cumhuriyet devrinde Avrupa'yla temaslarimiz siklasip da
ressamlarimiz bize Paris'ten yeni temayiilleri, yani bizim eski nakiglarimizi getirdikleri
zaman, elbette sasiracaktir.””* Gortisliyle bu olusumu ve yonelisi desteklemekte ve kiiltiirel
Ogelerimizin Onemini vurgulamaktadirlar. Ayrica“”... Koca Avrupa bula bula bizim
eskilerimizi, bitpazarina dokiilmiis suretli suretsiz insani insana, agaci agaca benzemeyen
renk ve ¢izgi oyunlarini mi buluyormus. Gergekten bir¢ok yeni resimler bizim Karagoz
figiirlerine, minyatiirlerin golgesiz renk diinyasina, herseyi hendesilestiren kilim motiflerine,
kelimelerin manalarindan siyrilip ruhani bir nakis haline gelen eski yazilirimiza ne kadar

1193

yvakin  gériintiyordu... diisiincesiyle, geleneksel ve kiiltiirel agidan zengin bir ulus

! Ergiiven, 1992: 23

? Hiiseyin Elmas, (Cevrimigi): Resim Sanatimizda Ulusallik Arayislari, (14.04.2008), http ://www. turkforum.
net/showthread.php?t=46631

? Hiiseyin Elmas, (Cevrimigi): Resim Sanatimizda Ulusallik Arayislari, (14.04.2008), http ://www. turkforum.
net/showthread.php?t=46631
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oldugumuz ve sanat alaninda folklorik 6gelerin, tezyini sanatlarin zengin bir kaynak teskil
ettigi goriisii egemen olmaktadir. 1940’lardan 6nce ulusallik kavrami yiizeysel olarak kalmus,
derinlemesine ele alinmamistir. Ancak Sisli At6lyesi’'ndeki Savas temali milli bilinci, milli

iradeyi uyandiracak resimler Tiirk resminde ulusallik kavraminin 6n safhasi olarak goriilebilir.

1930’lu yillarda yapilan atilimlarda etkili olan halk¢ilik politikast milli kiiltiir
ideolojisi kendi insanimiz1 ve yagamimizi yansitmasi yolunda olmustur. Bu yaklagimlar ve
goriisler dogrultusunda kdylii temasi Tiirk resmine girmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin etkisiyle
kiiltiir ve sanat alaninda kendi i¢ine doniik bir politika izleyen Tirkiye’de Yurt Gezileri
programi sanatcilart Anadolu’ya koylii temasina, yore yasamina yonlendirmistir. 1939°da
acilan Devlet Sergileri Yurt Gezileri’ndeki egilimleri pekistirmis, yoresel agirlikli resimler,
ozellikle 1940-1950°1i yillardaki gelismeler paralelinde sanatgilar1 geleneksel sanatlara, koyli
temasina yonlendirecek ve bu egilimlerin ulusallik i¢inde 6zgiin cagdas sanat yaratmak

kapsaminda ele alinmasin1 saglayacaktir.

Yoresellik icerik ile ilgili iken, ulusallik bir ulusun kiiltiirii, kiiltiir miras1 i¢inde kendi
bigim degerlerini ortaya koymasi anlayisidir. “Ismail Tunali'min da “Denemeler” isimli
calismasinda belirttigi gibi yoresellik ile ulusalligr karistirmamak gerekir. Bununla beraber
ulusallik  adina evrensellik gézardr edilmemelidir. Evrensellik adina da ulusallik

’)1

unutulmamalidir. Her ikisinin beraber yiiriitiilmesi dogru gibi gériilmektedir.” Y Oresel bir
motif, folklorik &geler, koylii temasi ulusallik iginde ancak, sanat¢inin yorumuyla

ozgunliigiiyle ele alinmasiyla ulusal-yoresel olur.

1940 yilinda giindeme gelemeye baslayan ulusallik kavrami sanatgilar tarafindan kabul
gormeye baslamistir. 1940°larda  kurulan Yeniler Grubu ulusalligin  baslangicini
olusturmusken ancak daha ¢ok yoresel ¢izgide kalmislardir. Ulusallik tartigmalarinin 1940’1
yillarin sonuna dogru daha baskin hale geldigi donemde ulusallii savunan On’lar Grubu da
bu olusum siireci i¢inde yerini alir. 1950’lere dogru sanatta ulusallik tartigmalar1 daha da
artacak baglangicta bu goriise karsi olan birgok sanatci kendi ulusal degerleri i¢cinde yer alan
minyatiire, motiflere, folklorik &gelere kendi egilimleri dogrultusunda bigim vererek
resimlerine ulusal degerler katacaktirlar. Hatta D Grubu’ndan Nurullah Berk, Cemal Tollu,

Elif Naci, Zeki Faik Izer ve Abidin Dino bu egilim iginde yer alir. Yurt Gezileri’nden yoresel

! Elmas, Hiiseyin (Cevrimigi): Resim Sanatimizda Ulusallik Arayislari, (14.04.2008), http ://www. turkforum.
net/showthread.php?t=466318
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motiflerden kilimlerden aldiklar1 izlenimleri ulusallik anlayisinda ele alip dogru siislemeciligi

ve arabeskini alarak modern ¢agdas olusumlara giderler.

1950’lerde Bati’daki geligsmeler i¢inde soyut resim anlayisina yonelik olarak dogu—
bati kavramlarinin birlestigi geleneksel sanat {riinlerinin, kiiltir 6gelerinin modern sanat
siirecinde Ozgiin karakterler olusturdugu anlasildik¢a halk sanatlari, kilimler, motifler,
heybeler, coraplar, tezyini sanatlar, minyatiir deger kazanmis ulusallik-yoresellik kavramlari
dogrultusunda yeniden yorumlanmistir. Bu yorumlama halk sanatlarina yonelis dolayli olsa da
koyli temasini da igine almaktadir. Bu noktada da koylii temasini isleyen egilimler igine,

soyut modern sanat, ¢agdas 6zgiin yorumlarda girmektedir.

1950°’1i yillarda Tiirk resminin fark gelismelere yoneldigi, 1940’larda baslayan
ulusallik ve yoresellik olusumlart disinda geometrik basitlestirme yalinlasma gibi cagdas

egilimlerin de etkili oldugu evrensellik anlayis1 da gdzlemlenmektedir.

Ikinci Diinya Savasimin bitiminden sonra 1950’lere rastlayan bu yillarda diinya
capinda da onemli geligmeler olmus sanat merkezi Paris’ten New York’a dogru kaymaya
baslamistir. Bu siire¢ i¢inde Tiirkiye nin de Bati ile arasindaki iliskilerin gliglendigi sanatsal-
kiiltiirel etkilesim stireci iginde Amerikan etkisinin yayginlastigi bir donemdir. Bir yanda
Avrupa’da gelisen sanat akimlar1 bir yanda da Tiirkiye’de yeni siyasi-ekonomik-sosyal alanda

yeni olusumlarin oldugu yillarda sanat hayati degismeye baslamistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki gelismeler iginde sanat egitiminin ydnlendirici
etkisinin akademi disindaki kurumlara dogru genislemesi, donemin liberallesme ve 6zellesme

egilimlerinin sanat hayatina yansimasi, sanatgilari bireysel ¢abalara yonlendirmistir.

1950-1960 arasi, Tiirkiye’de cok partili doneme gecilmis, sanayilesme artmis,
ekonomi — sanayi arasindaki iliskinin giiclenmesi kentlesme olgusu, kdyden kente gogler,
niifus patlamasi gibi toplumsal olaylar i¢inde kiiltiirel-sosyal farliliklar ve bu olusumlarin
getirdigi toplumsal bunalimlar, sanatin vizyonuna iligkin kriterleri yeni arayislar ve
gruplandirmalarin i¢ine sokmustur. Siyasal — sosyal — ekonomik hayattaki bu degisimlerin
demokratik ve liberallik kavramlari i¢cinde sanat ortaminda etkili oldugu bir doneme

girilmistir. 1940’11 yillarin sonuna dogru gelisme gdsteren galericilik alaninda 1950’lerde
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onemli gelismeler olmustur. Bu 6nemli gelismelerden birisi de Istanbul’da Maya Galerisi’nin,

yine ayn1 donemde Oygar Galerisi’nin ve Ankara’da Helikon’un agilisidir.

“Tiirkiye'deki resim anlayislari, genel anlamda kiibist bicimlendirme yontemlerine ve
cigrenkgi (fauve) goriise yakin bir yol izlemekteydi. Biiyiik bir boliimii, Akademi'deki reform
sonucunda, resim boliimii sefligine disardan getirilerek atanan L. Lévy atolyesinin yetistirdigi
ve 1940l yillarda Fransa'ya giderek orada uzun yillar kalan sanat¢ilarin olusturdugu grup,
o yularda bagimsiz sanat¢ilik kavramina yatkin kisilikleri temsil ediyorlardi. Tiirkiye'de de bu
dogrultuda bir egilim 1950'li yillarda 1960'lara dogru belirginlesen bir tutum halinde kendini
gosterir. O kadar agik olmamakla birlikte, bu tutumun yoresellik ¢izgisinde agirlik tasiyan bir
uzantisi, Ankara'da Gazi Egitim Enstitiisii ¢evresinde obeklenen sanat¢i gruplarinda da

etkisini duyurabilmistir.””"

1960’11 yillarda ele alinan toplumsal gercekeilik 1940’lardaki anlayistan farli bir
sekilde kurgulanmis i¢inde ulusal-yoresel degerleri barindiran ve bu degerler i¢inde sanatginin
gercekligin altindaki diislinceyi irdeleyip 6zgiin, ¢agdas bir yarati siireci igine giren bir anlayis
olarak gelismistir. Yeniler grubu daha ¢ok yoresel ¢izgide kalip geleneksel formlara basvuran,
giinliik yasamdaki insanlari, sehrin goriintiisiinii islemisler, ancak Yurt Gezilerine gore halkin
sorunlarina, topluma egilen bir goriiste gitmislerdir. Yeni Dal grubu (1959-1961), 1960 —
1971 yillarindaki askeri darbenin etkileri sanatgilarin toplumsal gerceke¢i konulara ve bu
konunun i¢inde yerel temalara, koylii temasina yonelmelerini ve bunlarin altinda ulusallik
kavramlariyla, Tirk resmine 0©zgii kimlik kazandirma misyonunu da yiiklendikleri

sOylenebilir.

1950’1ere kadar Tiirk resminin geldigi asamalara bakilirsa, Seker Ahmet Pasa ve Calli
kusagimin izlenimciligini, Miistakiller’in ve D Grubu’nun kiibist-konstriiktivisit anlayis1
izlemigtir. Yurt Gezisi ile yoresel egilimlerin Tirk sanatina girdigi ve 1940’11 yillarda
toplumsal gergekeiligin, ulusal — yoresel sanat anlayisinin olusum siirecinin basladigi

gozlenir.

“ Miistakiller'in bir tiir ekspresyonizm, empresyonizm ve kiibizm sentezi ya da
kargasast (bu olaya hangi a¢idan baktigina bagly) olarak Tiirkiye've tasidiklar: akimlar ile D

Grubu’nun ayni dogrultuda ancak empresyonist ve ekspresyonist ozellikleri nisbeten

' Ozsezgin, 1998: 53-56
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ayiklayarak, Miistakiller'in anlayislarint  bir tiir Andre Lhote/sentetik kiibizm ¢izgisi
dogrultusunda, keskinlestirdikleri yaklasimlar, Bati’da belli bir etki-tepki mantiksalliginda
gelisen akimlarin dogal siireglerine ozenilerek, gercekte ve Tiirk sanatinda varolmayan bir
temel iizerine oturtulmak istenmistir.” 'Bu anlayisin getirisi olarak yoreselcilik—toplumsal
gercekeilik ve bunun dogrultusunda kendi degerlerimize yonelis ile ulusallik—ydresellik resim

sanatina girmistir.

1950’lerde Diinya’da ve Tiirkiye’deki gelismeler, yeni olusumlar dogrultusunda resim
sanatimiza yeni kavramlar, goriigler girmistir. 1950’lerde bir yandan modern Bati sanati
(evrensel) goriisii diger yanda toplumsal-yoresel anlayis (ulusal) sanat egilimleri
giindemdeydi. Evrensel degerlere bagli olanlar resmin ortak anlatim dilini, tekniklerini
kullanmak, bati sanat akimlarini yakindan takip etmek goriisiindeydi. Ulusal ve yerel
degerlere bagli olanlar ise; iilkenin kiiltiir degerlerini yorumlayarak 6zgiin ¢agdas yakisimla
ele almak goriisiindeydi. Koylii temasinin gelisimi icinde ikinci goriis bu temayi, daha ¢ok

ilgilendirmektedir.

Tiirk resim sanatinin gelisim siireci i¢inde figiiratif agirlikli bir anlay1s sergileyen Tiirk
resmi soyut egilimlerin en yaygin oldugu 1950°li yillarda bile bu 6zelligini korumustur.
1960’11 yillarda yine figiiratif egilimlerin baskin oldugu ve figiiratif anlayisin yeni olusumlara
yoneldigi ve bununla birlikte 1940’larda giindeme gelen kavramlarin, tartismalarin yavas

yavas kabul edildigi bir doneme girilir.

1950-1960’1larda yerellik, ulusallik tartismalar1 i¢inde sekillenen resim anlayist ve
bunun paralelinde bu doénemde sanayileseme siirecinin etkileri, kentlesme olgusu, kent
niifusunda artig, kdyden kente go¢, koy-kent kiiltiir farkliliklar1 gibi toplumsal sorunlar

figliratif resmin yeniden ele alinip yorumlanmasinda etkili olmustur.

Ozellikle 1960’larda sanat ortami, sanat piyasast degismeye baslamis, amator-
profesyonel sanatcilarin sayisi artmis, devletin sanati ve sanatgiyr koruyucu rolii, baska
kurumlara ve olusumlara yayilmistir. 1960—1970’lerde basglayan ve gilinlimiizde de gegerli

olan ekol kavramui yerini bireysel ¢ikiglara birakmustir.

! Kemal Iskender (1992): “Resim Sanatimizda Artilar ve Eksiler”, Sanat Cevresi, Istanbul, Say1 167,s. 17
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1960’11 yillarda Tiirk resim sanatinda naif (safyiirek) resim anlayisi glindeme
gelmistir. Naif resim saf icten bir anlatim, yapmaciksiz dogal, samimi bir ifade sekli olarak

nitelendirilebilir.

“Naif sozciigii dogal, yapmaciksiz safyiirek anlamina gelir. Avrupa’da naif resmin
ortaya ¢ikisi XIX. yiizyil sonlarina rastlar. Onciiliigiinii Henri Rousseau yapar. Jules Lefranc,
Gaston Ghaissac, Bombois, Ivan Generalic, Rabuzin v.s. onu izleyen naif ressamlardan
bazilari. Bizde ise naif ressamlar 1980°li yillarda daha ¢ok seslerini duyurmaya basladilar.
Tiirkiye'de saf bir ictenligin, insan yiireginin sadeliginin iiriinii olan naif resimin varligindan
1960 éncesinden soz etmek olast degildi. Naif olarak nitelenen sanatcilar arasinda IThsan
Cemal Karabur¢ak, Oya Katoglu, Fahir Aksoy, Fatma Eye, Galip Onat, M. Ali Resimoglu ilk
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aklimiza gelen isimlerden bazilari.

“Naif i¢in Larousse der ki : «Zorlanmadan meydana gelen konudur. Diistiniilmiis,

tasarlanmis olanin karsitidir. Kaynag salt duygudur. Araniimadan bulunandir.»™

Naif resim anlayis1 Henri Rousseau ile diinyada taninir. Tiirkiye’de 1960’11 yillarda
giindeme gelen ve 1980’11 yillarda Tiirk resim sanatina oturmustur. Akim ya da ekol olmayan,
anlatiminda igten, dogal, yapmaciksiz bir anlayisla ifade edilen, resimlerin mesaj iletme
zorunlulugu olmayan naif resim anlayisinda yasadiklari iilkenin gdriintimlerini yansitirlar. Ele
aldiklar1 konularla kdylii temasinin kapsamina giren naif resim anlayisinin yoresellik-ulusallik

kavramlariyla da yakindan iliskisi bulunmaktadir.

“1970°li yillarda toplumsal temalar iceren gergekgiligin iki farklt boyutta gelistigi
gortilmektedir. Bunlardan birincisi: toplumu ilgilendiren konulart gercek¢i bir bakig
acisindan ele alan sanat, digeri ise ajitasyon ve propaganda amagli gercekgilik diye

e 3
tanimlanabilir.”

1970’11 yillarda Tiirkiye’de toplumsal gergekeilik asil yerini bulmaya baslar. 1940’lara
gore farkll bir anlayisla ele alinir. Amag gergekligin i¢indeki sanat¢inin yorumu ile toplumun

yansitilmasidir.

! Ayla Ersoy (1991): Naif Bir Ressam: Bayram Giimiis, Sanat Cevresi, Mayis 1991 Say1 151 s.44-45
2 Berk N., — Ozsezgin, 1983: 108
* Berksoy, 1998: 128
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“70’li yillar Marksist-Leninist sanat estetiginin, elestirel ve toplumsal ger¢ek¢i sanatin
iyiden iyiye tartisildigi, teorik boyutlarimin incelendigi bir donem olmustur. Soz konusu
sanatgilar zamanla politik yorumun plastik degerlerin oniine gegmedigi, izleyiciye bir seyleri
“deklare” etmek yerine ona yansitilan konu hakkinda kendi diistincesini olusturmasi igin alan

birakan, yeni bir sanat anlayisina yonelmislerdir.”

1970’11 yillardaki figiiratif egilimlerin ortaya ¢ikmasinda akademideki hocalardan
ozellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset Giinal’in verdigi egitim etkili olmug toplumsal ve
elestirel gercekei anlayls bu hocalarin atdlyelerinden ¢ikan ressamlar tarafindan

benimsenmistir.

1970’li yillarda wulusallik kavraminin uzantisi olarak devam eden toplumsal
gercekeilik anlayist sanatgilart insana, topluma yonlendirmis ve bu yonlendiris iginde
Ozgiinlesme, bireysel arayislar da etkili olmustur. Bunun yani sira sanatin evrenselligi
kavraminin da devam ettigi ve bu dogrultuda Bati’daki sanat akimlarmin, teknik {slup

gelismelerinin de etkili oldugu bir donemdir.

1960’11 yillarda galericilik sektoriindeki gelismeler, sanat egitimi veren kurumlarin
artmasi, profesyonel-amator sanat¢ilarin ¢ogalmasi bu yillarda baglamis, 1970’1i yillarda bu
faaliyetlerin daha da arttigt ve daha bilingli olarak ele alindigi bir doneme girilmistir.
Gruplarin sanat faaliyetleri doneminden bireysel ¢ikislara yonelen ve bu donemde akademik
atolye disiplini yerine sanatin teknik bi¢im 6zelliklerini, ilkelerini 6ziimseyen bir sanat¢inin

0zglin cagdas bir sanat yaratacagi goriisii egemen olmustur.

“Bugiin, “ozgiinliik” ve “yoresellik” ya da —genel anlamiyla “yerellik”, ¢cagdas Tiirk
Resminin iki temel sorunudur. Zaman zaman birbirine kolayca doniisen bu kavramlar, bize
ozgii resim anlayislarinin, egilimlerinin dogmasinda, gelismesinde etken olan bagslica iki
ogedir. Ne var ki, yerellik bize ozgii ya da bizi amimsatan bir doga parcasini, bir insan
figiiriinii resime konu yapmanin otesinde, daha insancil, daha kéklii ve daha derin iliskileri
icerir. Ancak bu tiir iligkileri i¢inde barindiran, soruna yiizeysel bir yaklasimin étesinde kalici
boyutlar kazandiran resimlerin yerelliginden soz edilebilir. Oz’e uygun bicimler bulmak,

cevre ve insan kosullarimi ¢agdas gozlerle yorumlamak, kuru bir tasvirciligin tiim otesinde,

' Berksoy, 1998: 130-133
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kisiligi iceren, duyarlik birikimlerini gercek sanat¢iya yarasan yaklasimlar iginde

degerlendirmek anlami tasir bu kalicilik.”!

Yerellik kendi kiiltiiriinii, insanini, dogasini ele alan sanat¢inin kendi yaklagimi iginde
kuru bir gozlemciligin Stesinde, sanatginin tavrinda sekillenir. Yoresellik i¢inde asil 6nemli
olan konunun karsisinda sanat¢inin dzgiin yorumudur. Ozgiinliigiinii kazandiran temel 63e ise
ele aldigi konuyu se¢me ve uygulama yontemi icinde yaratma eylemini saglam temele

oturtmaktir.

Tiirk resim sanatinin kendi kisiligini bulmaya basladigir 1940’11 yillardaki gelismelerle
sanatcilar kendi ¢evresindeki kaynaklara yonelmisler ve bu kaynaklar1 kendi anlayislari icinde
yorumlamaya basladig1 bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Daha Onceki yillarda Bati’daki
sanat akimlari, Tiirkiye’ye sanatc¢ilarin ve devletin bati resmine yonelmesi goriisii empoze
edilirken, bu anlayiglarin Tiirk resminin tabanina oturtulmamasi, bati takipgiligi, modacilig
bir anlayisin genel gecer olmasi ve bu dogrultuda yerel anlamlarin da, bati anlayisinin Tiirk
resminde eritilmeden eklenmesi Tiirk sanatinin gelisimi agisindan zorlu bir siire¢ olmustur.
1940’larda baslayan ulusallik-yoresel sanat kavramlart i¢cinde sanatcilarin kavramlara karst
yorumlart Ozglin modern sanat yaratma arayislari igine girilmistir. 1950’lerde batiyla
iliskilerin giiglendigi ancak batidaki gelismelerin, Tiirk sanatini, geleneksel degerlere, tezyini
sanatlara yonlendirdigi gelismelerin cagdas bir yorumlama anlayis1 ile ele alinmasi ulusal-
evrensel sanat tartismalart daha da artmigstir. 1960 ve 1970’lerde ulusallik-yerellik, evrensellik
kavramlarinin resim sanatina yerlestigi, gorsel etkinligin temelinde 6zgilinlik ve kisisellik
sorunun oldugu kavranmis, Bati’daki gilincel sanat gelismelerinin takipgili§i yerine bu
gelismelerin Tiirk sanatina, kendi anlatim ve iletisim giliciimiize yansimasi ve bu gelismelerin

kendi degerlerimiz i¢inde 6ziimsenmesi goriisii hakim olmustur.

62 TURK RESIM SANATINDA 1940-1970 YILLARI ARASINDAKI
EGILIMLERIN DEGERLENDIRILMESI

Uslupsal egilimleri bigimlendiren tarihsel, cografi, ulusal ve kisisel olgulardir. Tiirk
resim sanati i¢inde bu olgular gecerli olup tarihsel, cografi, ulusal ve kisisel 6zellikleri ne
olursa olsun her tslup; “ya bicimcilik agirlikli ya da icerik ve insan sorunlart agirlikly bir

anlayisi temsil eder. Unlii sanat yazar: Herbert Read'in ézellikle vurguladigi bu genellemeye

' Ozsezgin, 1982: 126-127
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gore (The Philosophy of Modern Art), zihinsel bir yaklasima dayanan bicimcilik agirlikiy
anlayis ideal giizelligi ve katisiksiz bir gérsel hazzi tiretmeyi amaglar. Buna karsilik duygusal
ifadeye dayanan icerik ve insan sorunlart agirlikli anlayis ise, benzer duygunun iletigimini ya

da bir diger degisle yasanan bir duygunun paylasiimasini ongoriir.”

Bu goriisten yola ¢ikarak Tiirk resim sanatinin iginde yer alan egilimleri iki ana ¢ikin
altinda siiflamak gerekir. Bigimciligi esas alarak ve resim elemanlarini, estetik degerleri
ekleyerek gorsel hazzi plastik 6gelere aktarmak; insani, insan sorunlarini ele alarak ifadenin
ve anlatimin agirlikli oldugu bir resim dili yaratmak seklinde diisiintilebilir. Tirk sanatinin
gelisim asamasina ve 0zellikle Cumhuriyet doneminden sonraki gelismelere ve kattettigi yola
bakildiginda; bicimcilik agirliklt goriisiin temel ¢ikis noktasini teskil ettigi tespit edilebilir.
Ancak Tiirk resim sanatin1 daha genis bir platformda ele alarak geldigi asamalari, egilimleri,
ortaya c¢ikan anlayislart en genel bicimde smiflandirmak bu siirecin degerlendirilmesi ve
koyllii temasimin bu silirecin hangi asamalarma ne Olglide katildiginin bilinmesi agisindan

Onemlidir.

1940’lardan 1970’lere ve giiniimiize gelen egilimler dogrultusunda en genel

cizgileriyle su gruplar altinda toplanabilir:

1. [zlenimci anlayist devam ettirenler (Hikmet Onat, Seref Akdik, Sefik Bursali,...),

2. Kiibist — konstriiktivist anlayisin devam ettirenler (Kocamemi, Celebi, Cemal
Tollu, Cevat Dereli...),

3. Yoresel anlayista ¢alisanlar (Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim,...),

4. Toplumsal gergekgi anlayista gidenler (Nedim Giinsiir, Neset Giinal,...),

5. Naif ressamlar ve naif egilimde calisanlar (Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy, Oya
Katoglu),

6. Soyut-nonfigiiratif egilimde ¢alisanlar,

7. Modern sanat alaninda c¢alisan, fantastik gercekeiler, (Burhan Uygur, Ergin

Inan,Alaattin Aksoy...).”

! Kemal iskender (1991): 80’li Yillarin Tiirk Sanatimin Ge¢mise Uzanan Kékleri, Sanat Cevresi, Mart 1991 Sayi
149 5. 20

? Kaya Ozsezgin’nin Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 C:3 kitabindaki siniflandirma baz
olarak alinmistir.



81

Bu smiflandirmaya yonelik olarak; Tiirk resminin gegtigi donemler ve asamalar
acisindan katettigi yola bakildiginda; “7940°a kadar gelen sanat kusaklar: 6zgiinliigii,
genellikle Bati akimlar: paralelinde bir duyarligin Tiirkiye’ye aktarilmast bigiminde
algilanmis ve yansitmiglardir. Bu genellemenin disina kayan sanat¢ilar da olmamug
degildir. Ancak onlarin ger¢ek etkinlikleri, gen¢ kusaklar tizerinde uyarici katkilari, daha

cok 1950 lerden sonra belirmistir.”

Resim 13 Sefik Bursali, “Istanbul”, T.ii.y., 40 x 60cm, Ozel Koleksiyon

Izlenimci anlayisa bagli olanlar ve 1910 kusaginin devamu olan “Giizel Sanatlar
Birligi’nin sergilerine katilanlar Hikmet Onat, Ayetullah Stimer, Sefik Bursali(Resim—13),
Seref Akdik, Naile Akinci, Sabiha Bozcali, Omer Hatipoglu, Bedia Giileryiiz, Saim Niyazi
Resnelioglu, Nihat Akyunak, Vecih Bereketoglu, Halit Doral, Cevat Erkul, Celadl Uzmen,
Zahir Glivemli, Maide Aral, Ziya Keseroglu, Nazli ve Afife Ecevit bu grubun i¢ine giren

sanatcilardandir. Bu sanatgilar renk ve leke agirlikl bir egilimle calismislardir.

Renk ve lekenin hakim oldugu anlayis yerine insa ve bi¢imi tercih eden kiibist-
konstriiktivist akimlardan esinlenen D Grubu’ndan 1940’larda ortaya c¢ikmaya baslayan
yoresel Ozgiin arayislarla bu egilime yeni bir boyut kazandirmis sanatgilar olmustur. D

Grubu’nun getirdigi anlayisin baglica temsilcileri olan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi

' Ozsezgin, 1982: 90
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Y.G.’ne katilmis ve bu gezinin de etkisiyle bi¢cimci ve insact anlayisa yoresel bir igerik de

kazandirmislardir.

Cemal Tollu’nun sanatiyla ilgili olarak, “Kocamemi ve Celebi’nin yaptiklari, diipediiz
bir kiibizm aktarmasi degildi; isin icinde bir “yorum” payi, bir bakis ozgiinliigii de soz
konusuydu. Iste bu payi ve bakis Ozgiinliigiinii, gene onlarla aym kusaga mensup baska
sanatcilar, Cemal Tollu, Refik Epikman, Cevat Dereli, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Ilhami
Demirci ve bir olgiive kadar da Hasmet Akal daha ileri bir noktaya vardirdilar.
..1930’lardan sonraki yillara dogru titiz bir goézlemciligin, resmin yapisal kurallarin
ictenlikle bagh bir goriisiin kararl tiriinleridir. “Okuyan Koylii Kadinlar”, “Kiiciik Balerin”,
“Manisa’min Kurtulusu”, “Zeytin Agaci”, “Mevleviler” ve “Coban” bu kararliligin zengin
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asamalari olarak dikkat cekerler.

Sanatinda ele aldig1 kiibist-konstriiktivist yaklagimda, istikrarli bir sekilde devam eden
ve daha iyi bir boyuta tagiyan Cemal Tollu’nun ele aldig1 konular zaman zaman degismistir.
Ancak Cemal Tollu, Ankara’da Arkeoloji Miizesi’'nde ¢alismasinin da etkisiyle, Hitit
figiirlerinden esinlenen ve bu figiirleri kiibist-konstriiktivist bir anlayisla yoresellige

dayandirdig1 yaklagimiyla harmanlamgtir.

Nurullah Berk, ulusallik kavrami iginde yoresel-dzgiin arayislara yonelmistir. ilk
yillarinda, insaci, ¢izgisel renkgilige dayanan bir kiibizm anlayis1 hakimdi. “Nurullah Berk ile
D Grubu arkadaglarinin, temalarini empresyonist egilimlere karsit bir yonde kompoze
etmeleri, ¢cagdas bir deformasyon zevkiyle bu temalari nakislamalar, kisisel iislup anlayislar
ve mizaglarimin ayrimlariyla belirlenmistir. Bu sanat¢ilar arasinda ¢ok dikkate deger bir yeri
olan B.Rahmi Eyiiboglu, folklorik temalara en diiskiin olanidir. N. Berk ise, Bedri Rahmi' den
daha olgiilii ve disiplinli bir nakis zevki ile kompozisyonlarin resimsel dengesini saglamaya

calismus biri olarak karsimiza ¢ikar.”

Ali Avni Celebi (Resim—14), Zeki Kocamemi, Cemal Tollu, Refik Epikman, Cevat
Dereli, Halil Dikmen, Sabri Berkel, ilhami Demirci, Hasmet Akal bigimci-insac1 egilimleri
devam ettirmislerdir. Y.G. nin de etkisiyle kiibist-konstriiktivist anlayisa yoresel karakterler

eklemisler ve bu anlayisa Bat1 etkisinden siyrilip Tiirk resmine 6zgii degerler katmislardir.

' Ozsezgin, 1982: 97
* Sezer Tansug (1992): “Nurullah Berk’in Saygin Yeri”, Sanat Cevresi, istanbul, Say1: 169, s: 9
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Resim 14 Ali Celebi, “Berber”, T.ii.y, 45 x 56cm., IRHM

1940’lhr  yillarda wulusallik kavrami iginde gilindeme gelen ydresel egilimler
dogrultusunda koylii temas1 da daha derinlemesine ele alinmistir. Ulusal-ydresel egilimlere
yonelen sanatc¢ilar arasinda Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Malik
Aksel, Abidin Elderoglu oncii kisiler arasinda sayilabilir.

“Nedim Giinsiir’ii ve gen¢ kusaktan Omer Ulug ile Oya Katoglu'nu “ulusal” kokenli
resmimizin degisik acilardan siirdiiriiciileri olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Cizgisel
yiizey duyarligini, geleneksel Tiirk resminden aldigi esinlerle ¢agdas dogrultuda
degerlendiren Devrim Erbil’i de bu gruba katmak gerekir.”' Yéresellik anlayisma daha
modern yaklasan ve yaklasimini evrensellikle birlestiren sanatgilar olmustur. Bu sanatgilar
arasinda yoresel anlayis dogrultusunda calismalarina ragmen koylii temasiyla higbir

etkilesime girmemis olanlar da vardir.

Omer Ulug, geleneksel hat sanatindan c¢ikisla ¢agdas 6zgiin bir yorumla somut

izlenimleri, figliratif agirlikli olarak isler. Ele aldigi konularla ve yaklagimiyla yoresel

' Ozsezgin, 1982: 101
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nitelikler tagisa da kdylii temasina dogrudan etkilesime girdigi ¢alismalarinda rastlanmamaistir,

diyebiliriz.

Oya Kataoglu, babasi Turgut Zaim’in izinden giden bir ¢izgide geleneksel yoresel
anlayisla Anadolu insanini, koylii temasini, naifligin 6tesinde 0zgiin bir anlayisla isler.

Yoresel anlayisi naif bir egilimle isleyen bir sanat¢i olarak degerlendirilebilir. (Resim—15)

Resim 15 Oya Katoglu, “Bursa’'dan”, T.ii.y., 55 x 80cm., Ozel koleksiyon

“Tiirk toplumunun geleneksel yasama bicimleri, eski kent mimarisinin zengin
gortiniimii icinde verilir Oya Katoglu’nun resimlerinde. “Naif” ¢izgi olusumlari, gercekgi
figiir bigimlerine eglik eder. Geleneksel resim sanatimizin yiizey esprisine baghlik ve kiiltiir
planinda ¢agdas resim sorunumuzu kavrayis, onu gene de “naif”’ligin étesinde bir anlama
ulagtirir. Ciinkii Oya Katoglu’nun resmi, Orta ve Dogu Avrupa naif resminden baska bir

kiiltiirel temele dayanmaktadir.”'

Oya Katoglu’nun, resim anlayisi su sozleri dogrultusunda, yoresel egilimlere yonelisi

hakkinda bilgi vermektedir.“Resim, ¢cocuklugumdan buyana severek yaptigim bir istir. Giinliik

' Ozsezgin, 1982: 104-105
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yasantimin bir parcasidir. Nakis yapmak gibidir. Resmimde, ¢ok sevdigim Anadolu insanini,
onun yasantisini, folklorunu dile getirmeye ¢alistyyorum. Onun kiiltiirii, sanati, renkleri resmin
etkileyen unsurlardir. Bati resmindeki primitifler de beni etkilemistir. Fakat oziim de gonliim

de Dogudadir.””

Izlenimeci kusak akademik egitimleri dogrultusunda edindikleri pratik anlayislari
Istanbul manzaralarinda uygulamislardir. 1940’larda Yurt Gezisi.’nde yapilan Anadolu
resimlerinde koylii temasi, bir¢ok sanatgi i¢cin 6zgiin bir kaynak olusturmus, 1950°1i yillarda
baslayan yoresel-6zgiin resim anlayisina yonelik olarak sanatgilar bu kaynaklara toplumsal

gergekei, soyut-yoresel olarak yonelmislerdir.

“Bir yandan bozkir gériintiisiiniin bodur agaclari, kerpi¢ diiz camli evleri, toprak
yapilart insanlariyla birlikte lekeci ve siirsel bir tislupla verilirken, ote yandan ger¢ekligin
oziine yonelen, toplumsal icerigin kisisel a¢idan yorumuna oncelik veren bir anlayis, giderek
etkisini duyurmaktaydi. Toplumsal ya da toplumcu icerik tasiyan resimlerin konulari ve
yaklasim bicimleriyle, ayni zamanda yoresel anlayisla ilgili oldugunu belirtmek gerekiyor. Ne
var ki Orta Anadolu bozkirimin yasam celiskileri, kendine ozgii goriiniimleri icinde beliren,
hatta bir anlamda "ekol" kimligine de biiriinebilen bir resim anlayisinin, Ankara'da
bicimlenmis olduguna, burada bir parantez acarak deginmekte yarar var. Yalniz yoresel
vaklasimlariyla degil, ozgiin ve kisilik¢i egilimleriyle de giiniimiiz Tiirk resmine somut
katkilart bulunan bu bozkir, kékenli ressamlar arasinda Orhan Peker, Turan Erol, Ihsan
Cemal Karaburgak tigliistinii anmak gerekir. Uzun yillar Ankara'da yasamis ya da yasamakta
olmalariyla ilgili saymak yeterli degildir béyle bir kékenin varligini. Resimlerindeki duyarlik
birikimi, dogaya bakis nitelikleri ve egildikleri konulariyla da bu kokeni kanitlamaktan geri
kalmazlar. Onlarin izinde yiiriiyen gen¢ kusak ressamlarindan birka¢i da, aym duyarlik
birikiminden hareket ediyorlar.”” Bu sanatgilar konu ve yaklasimiyla Ankara’daki sanat
hayatina da énemli katkilarda bulunmuslar ve Istanbul agirlikli olan sanat giindemine ek bir

secenek, yeni bir gelisim agsamas1 olusturmuglardir.

Bu ii¢ sanatgidan biri olan Orhan Peker (Resim—16), sanatinda yoresel nitelikler
barindirir ve koyli temasi1 da dolayli olarak onun sanatina girer. Sanatinin genel karakteri

olarak bozkir yasam bi¢imini benimsemis bir sanat¢i olarak degerlendirilebilir. Hayvan

" Berk, N. — Ozsezgin, 1983: 85
? Ozsezgin, 1982: 106
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figtirlerini, yoresel anlayisla isleyen Orhan Peker, soyutla somuttun i¢ i¢e girdigi modern bir

anlayisla gercekei bir yaklagim iginde soyut bir ressam olarak karsimiza ¢ikar.

e

Resim 16 Orhan Peker, “Horozlu Cocuk”, D.ii.y., 165 x 200cm., Ozel koleksiyon

Giclii bir gozlemci olan Turan Erol leke anlayisini, titiz bir nakis is¢iligi ile birlestirir,
Anadolu’yu koylii temasin1 daha c¢ok siirsel bir acidan ele alir. “Tam bir soyutluga
varmayislari, ¢cogunlukla belli bir konuya, bir temaya, bir goriiniime dayanmamalarindan:
Bir sokak, bahge i¢inde bir figiir, evler, gecekondular, ¢iplak topraklar arasindan tektiik
beliren yapilar, kiyilarda balik aglari, ya da bir gériiniim ortasindaki koca bir agacin

. . 7. . .99l
mavimsi, yesilimsi lekesi.”

Bozkir ressamlar1 nitelendirilmesi igine giren Ihsan Cemal Karaburgak, Ankara
dogasin1t mor renklerin egemen oldugu bir yaklasim ve kendine 6zgii ¢izgi renk degerleriyle

isler. Resimlerinde yoresel duyarliligin i¢cinde koylii temasindan da izler tagir.

" Berk N. -Ozsezgin, 1983: 86
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Konular1 arasinda Ankara’y1 agirlikl olarak isleyen Esref Uren, izlenimci bir anlayisla
resimlerine yansittigit konulariyla bir bakima koyli temasim1i da toplumsal elestirel

gerceklikten ¢cok daha yiizeysel ve manzara agirlikli islemistir.

Yoresel nitelikler tasiyan yaklasimiyla, “Agop Arad’t son yillarda soyut resme
yonelmis olmakla beraber en ilging resimlerini 1960’larda Burdur ve Kibris peyzajlariyla
olusturan Ismail Altinok’u, gogmen kugslar: soyut bir bicimleme tadina baglayan Salih Acar’i
ve geleneksel tasvir duyarligi soyut ¢izgi istiflerini bagdastiran Devrim Erbil’in Duran

sa9sl

Karaca, Ali Demir ve Hiiseyin Bilisik, Mustafa Pilevneli ve Ruzin Ger¢in’i” sayabiliriz.

Koylii temas1 1930’larda Anadolu insanini, yoresini, topragini anlatan bigimleriyle ele
alirken, ozellikle 1960’1 yillardan sonra toplumsal gergekei, yoresel, ulusal bir karakterde
koyden kente gd¢ ve Anadolu insaninin sorunlari olarak ele alinip sanatgilar tarafindan bu

temaya yaklagilmistir.

1940’ta Yeniler Grubu ile baslayan toplumsal igerikli resimler ilk ¢iktiklarinda tepki
gormiig, 1950’lerde Yeniler Grubu’nun dagilmasiyla bu egilim azalmis ve 1960’1 yillarda
Yeni Dal grubuyla canlanmaya calisan bu egilimin asil ¢ikisini bireysel egilimlerde

bulmustur.

1960-1970°1i yillarda figlirasyon agirhikli Tiirk resminde figlir yaklagiminin
yenilendigi bu yillardaki olusumlar i¢inde gelisen kdy ve kent temalar1 birbirlerini takip
ederler. Ozellikle kdyden kente gdg, kdyliilerin sehirde yasadiklar1 sosyal-kiiltiirel sorunlar

resimlerde igslenmeye baslar.

“Cagdas Tiirk figiiratif ressamliginda koy ve kent temalarimin birbirine karsit
egilimler olusturdugu séylenemez. Ciinkii Neset Giinal in diginda da bir¢ok ressam kirsal ya

da kentsel temalara zaman zaman ilgi géstermislerdir.

" Ozsezgin, 1982: 111
* Tansug, 1999: 270
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Resim 17 Nedim Giinsiir, “Madenciler”, 1962, T.i.y., 67,5 x 47cm., Cengiz Akinci Koleksiyonu

Madenciler (Resim—17), dizisinde toplumsal gercek¢i calisan Nedim Giinsiir asil
kisiligini ulusal-yoresel, 0zgiin karakterli resimlerinin 1950’lerden sonra yapamaya baslar.
1950’lerden sonra ¢izgi karakterini incelterek daha titiz bir anlayista, gurbetgileri, kdyden
kente gbgenleri 0zgiin bir anlatimla isler. Nedim Giinsiir madenciler serisine gore 1960
sonrasi resimlerinde daha gelenekgi bir anlatima bagvuran minyatiir etkilerini hatirlatan ve bu

etkileri cagdag bir yorumla figiiratif, sematik ve geometrik olarak isleyen bir anlayis sergiler.

Toplumsal gergekgiligin ve yoreselciligin gelismesinde katkida bulunan Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun atdlyesinde yetisen Turan Erol “...salt bigcim dgeleri ve renk uzlasimlariyla
stmrly tutularak, dramatik yogunlastirmalardan kacinilmistir. ... Cihat Burak, Neset Giinal,
Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Yiiksel Arslan gibi figiiratif alana yénelmis sanatgilarla Adnan
Coker, Sabri Berkel, Omer Ulu¢, Ferruh Basaga, Nejat Devrim gibi soyut alanda daha ¢ok
soz sahibi olan sanatgilar, temelde zit ya da karsit egilimler iginde sayilamazlar. Tiirk resim

sanatinda 1970'den bu yana iislip egilimlerinin, bireysel ozgiinliik yollarint arastiran ¢ok
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yonlii ¢abalart yansitmasi, Tiirk resminin ferah ve genis bir soluga kavustugunun isaretidir.
1965'den sonra, aralarinda geng yasta élen Altan Giirman'in da bulundugu geng ressamlarin

degisik ve siirekli ¢cabalar icine girdigini goriiriiz.””"

Bu sanatgilarin yoneldikleri egimler genelde farkli temelde ayni nitelikler tagimakla
beraber, aralarina koylii temasina toplumsal gergekei, yoresel olarak yaklasan sanatcilarla

birlikte, koylii temasini konular1 dahiline almayan sanatcilar da vardir.

“On’lar grubu’nun kimi tiyelerinde ozellikle Mehmet Pesen ve Fikret Otyam’in
resimlerinde ve Nuri Iyem’in 1960°’tan sonra yeniden dondiigii toplumsal icerikli
portrelerinde, baska resimlerinde, Nedim Giinsiir’iin “Gurbetgiler” dizisinde, Cihat Burak’in
fanteziyle karisik toplumsal yorumlarinda, Balaban’da, Seniye Fenmen’de aymi davranigin

degisik ¢oziimlerine tamk olmaktayiz.”*

Toplumsal gergekei olarak yaklasilan egilimler iginde
yoresel nitelikler, evrensellikle 1960’lardan sonra gelen yaklagimlar dogrultusunda
kaynagmustir. Koylii temasi da bu olusumlardan paymi almis olup farkli alanlara dogru

genisleyerek yeni anlayislar kazanmustir.

Toplumsal gerceke¢i anlayisin basarili bir temsilcisi olan Neset Giinal ozellikle
resimlerinde koylii temasmi, Orta Anadolu insanim, yasam gercegini isler. Onceki
calismalarinda Paris’e gittigi yillarin etkisiyle Léger, Lhote’un etkilerinin goriildiigii
resimlerinde, 1960’11 yillardan itibaren figiiratif agirlikli olarak toplumsal gercekei anlayista
koyli temasini isler. Fransa’da oldugu fresk tekniklerinden yararlanarak resimlerinde farkli

doku etkileri yarattig1 gézlemlenir.

“Insan figiiriiniin, bir natiirmort elemant ya da herhangi bir bicim gibi degil; tensel ve
ruhsal ozellikleri, toplumsal niteligi ve anlami ile birlikte bir biitiin ya da olgu olarak
algilanarak, ondan sonra; kisisel, toplumsal, kiiltiirel, tarihsel ya da yasamsal bir boyut

icinde, yaratma stirecine doniistiiriilmesini ongoriir bu anlay:s.

Figiiratif agirlikli bir anlayis1 benimseyen Nese Erdok (Resim—18) figiir ile mekani

saglam bir zemine oturtan, plastik degerler icinde figiiratif anlayis1 giiclii bir desenle anitsal

" Tansug, 1999: 284-286
2 Ozsezgin, 1982: 119
3 Iskender, 1995: 11
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bir nitelige biiriindiirerek resimlerine tasir. Figiir, bicim ve rengi harmanlayarak ifadesini
giiclendiren Nese Erdok, kent temasini agirlikli olarak isledigi resimlerinde simitgileri,

dilencileri, sokak ¢ocuklarini stilizasyon ve deformasyon kullanarak ¢aligir.

Resim 18 Nese Erdok, “Kadikdy Vapurunda Sabah”, T.ly., 180 x 150cm.

“...Organik biitiinliigii bozmaksizin, temsil ettigi ozneyle (insan) ortiisen poz, resmin
tek gergekligi olmustur burada; figiir, dis gerceklige yaptigi agik secik gondermeden otiirii
degil, konumu geregi resmin basat o6gesine doniismiistiir boylece. Erdok igin figiir, resmin
diizenlemeye iligkin yapisinda, tipki ¢izgi, renk vb. sentaktik yapinin herhangi bir 6gesi gibi,
vesiledir yalnizca; o6ykii anlatmiyor, olsa olsa bizim anlatmaya c¢alistigimiz oykiileri

551

yonlendirmek tizere, kendi kisisel yorum hakkina sahip ¢ikiyor, hepsi bu.

Devrim Erbil, Istanbul gériiniimlerini ulusal-ydresel bir anlayista, ¢izginin ritimsel

uyumu ve buna bagl olarak gelisen renk unsurlariyla ele alip ¢agdas bir yorumla ele aldig1

" Ergiiven, 1992: 162164
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resimlerinde evrensel nitelikler de barindirir. Bu bakima yoresellikle evrenselligi segmis ve

iki etkininde resimlerindeki olusumlar i¢inde barinmasina izin vermistir.

“Seyit Bozdogan, Cihat Aral, Aydin Ayan, Nedret Sekban ve Hiisnii Koldas, Nese
Erdok ve Kasim Kogak gibi isimlerin giincel yasamdan kaynaklanan sorunlari toplumsal ve
gergekgi bir baglamda isledikleri goriilmektedir. Bugiin de aymi ¢izgide yapit veren bu
sanat¢ilardan bazilarinin, sanat kariyerinin basinda propaganda yam agwr basan eserler

jirettikleri bilinmektedir. "

Aydm Ayan ve Seyit Bozdogan toplumsal gercekeiligi farkli yaklasimlarla anitsal bir
bigimcilik ile ele alan egilimi temsil etmektedirler. Ayrica toplumsal olgulara agirlik veren
sanatcilar arasina Zafer Gengaydin, Nihat Kahraman, Hasan Pekmezci, Habib Aydogdu gibi

isimler de eklenebilir.

Daha ¢ok Istanbul’da yogunlasan toplumsal egilimlerin bazi temsilcileri Ankara’da da
goriiliir. Ankara’daki toplumsal gercekc¢i egilimler Istanbul’daki gibi olmamis daha ¢ok

manzara, natlirmort gibi konular islenmistir.

Neset Giinal’in 6grencisi olan Kasim Kocak’in ilk donem resimlerinde farkli egilimler
goriilse de, 1980’11 yillardaki eserlerinde Anadolu’yu agirlikli olarak islemis ve daha ¢ok
portre agirlikli olarak koyli temasini, toplumsal gercek¢i egilimlerle islemistir. 1980’li
yillarin ortalarina dogru toplumsal gergekei egilimi biraz yon degistirerek mizahi ve alayci bir

anlatima dogru farkli bir boyut kazanmustir.

1970’1lerde figiiratif agirlikli resmin artmasi, bu donemdeki genc kusak sanatgilarinin
elestirel ve ifadeci bir gergekcilik anlayigina yonelmelerinde hocalari Neset Giinal’in da
yadsinamaz etkisi bulunmaktadir. Bu siniflandirma i¢inde o6zellikle 1960-1970°1i yillarda
figiiratif egilimin yeniden agirlik kazanmasi ve 1950’lerdeki gelismeler dogrultusunda, soyut
sanatin devam etmesi ile bu yillardaki egilimleri yoresel, ulusal, naif, toplumsal bir
siniflamanin diginda daha da genel olarak figiiratif ve soyutcular olarak ikiye ayrilabilir.
Figiiratif resmin igine giren toplumsal, ydresel egilimlerde bu smiflandirmanin iginde

degerlendirilebilir.

' Berksoy, 1998: 133
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“Ihsan Karaburcak, Cihat Burak, Neset Giinal, Adnan Turani, Leyla Gamsiz, Nedim
Giinstir, Stikriye Dikmen, Mustafa Esirkus, Liittii Giinay, Orhan Peker, Adnan Coker, Sadan
Bezeyis, Omer Ulug, Dinger Erimez, Ozdemir Altan, IThsan Surdum, Giindiiz Gélonii, Devrim
Erbil, Oya Katoglu, Mustafa Ayaz; Fethi Arda, Kayhan Keskinok, Hamza Inang, Yasar
Yeniceli, Tiilay Tura. Resat Atalik, Oktay Giinday, Altan Giirman, Osman Oral, Bahattin
Akay, Duran Karaca, Nuri Aba¢, ve Hasan Kaptan; grafik sanatlarda, baski resimde
kisilikleri beliren ve varlik gosteren Mustafa Aslier, Aliye Berger, Fethi Kayaalp, Nevzat
Akaral, Muammer Bakir, Miirside Icmeli ile ¢cizgisel kompozisyonlariyla Yiiksel Aslan ve daha
bir¢ok geng sanat¢i L

Figiiratif agirlikli olan Tiirk resim sanatinda da koylii temasi figiiratif olarak daha ¢ok
insan islenmistir. 1960’larda figiiratif egilimlere fakli bir boyut kazandiran Cihat Burak,
Orhan Peker, Yiiksel Arslan gibi sanatcilar olmustur. Cihat Burak resimlerindeki diigsel
dekoratif zenginligi ile farkli bir bakis kazandirdigi resimleriyle 20. yy. naif sanatcilari

arasinda entelektiiel naif sanatcilar arasina girer.

Tiirk resminde naif olarak nitelenebilecek sanatgilar arasina Oya Katoglu, Ibrahim
Balaban, Kayithan Keskinok, Cihat Burak (Resim-19), Fatma Eye, Galip Onat, M. Ali

Resimoglu; ve gergek naif kriterlerine uyan Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy en bilindik isimlerdir.

Kayihan Keskinok daha ¢ok Karadeniz yoresini, gelin alaylarint konu olarak alan bu
konular1 yoresel bir yaklagimla figiiratif agirlikli olarak igleyen sanatgi, isledigi konular koylii

temasiyla bagdasir.

Tiirk resminde koylii temasini isleyen sanatcilarin yoneldikleri egilimler i¢inde naif
resim de ele aldig1 konularla bu temanin kapsamina girer. Naif resim de Tiirkiye’de en genel
siniflamasiyla gercekte naif olan ressamlar ve naif anlayista resimlerini ¢aliganlar ressamlar
olarak siniflandirilabilir. Hiiseyin Yiice bu baglamda gercek naif resmin en taninmis
temsilcidir. Fahir Aksoy da Hiiseyin Yiice gibi naif bir sanat¢1 olup, naiflere 6zgii bir anlatim

ile Kiitahya ydresini ele alir.

' Berk, N.— Ozsezgin, 1983: 84
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Resim 19 Cihat Burak, “Askerlik Hatiras1”, 1956, T.ii.y, 95 x 62,5cm.

Siniflandirmanin i¢inde yer alan soyut ve modern sanat alaninda ¢aligan, fantastik
gercekeiler, soyut non-figiiratif egilimli sanatgilar, koylii temasinin kapsami disinda kalmakla
beraber bu egilimde calisan sanatgilar1 en genel ¢izgisiyle belirtmek gerekirse; geometrik
soyutlamacilar; Hamit Gorele, Refik Epikman, Salih Uralli ve Erol Eti bu anlayisin
temsilcileri iginde yer alir. Lirik soyutlamacilar; Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Fahriinnisa
Zeyd, Arif Kaptan, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Devirm Erbil, Omer Ulug, Zafer
Gengaydin (Resim — 20)... Geometrik non-figiiratif egiliminde olanlar; Cemal Bingol, Semsi
Arel, Sabri Berkel, Elif Naci Halil Akdeniz,... lirik non-figiiratif egilimde ¢alisanlar; Abidin
Elderoglu, Bedri Rahmi(zaman zaman bu yaklagima yakin ¢alismistir.), Eren Eyiiboglu, Fethi
Kayaalp, Zahit Biiyiikisleyen...
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Resim 20 Zafer Gengaydin, “Toplu Gomiit”, 1990, (Elazig, 1941), tuval {izerine yagliboya, 149,5 x 200cm.

Temelde yoresel egilimlere ters diismeyen soyut resim, Tiirk resmine farkli bir bakig
acist yani bir olusum siireci getirmistir. Bu getirimler zamanla “geleneksel, figiire bagimli
resim anlatimi yaninda, dogaya bakma ve onu degerlendirme goriisiinii de degistirmistir. Bu
nedenle, soyut resmin gelisim ¢izgisi iizerinde yer alan anlatim yeniliklerininin neler
oldugunun bu incelemede kisaca yer almasi, bizdeki doyut anlayislarin simiflandiriimast icin
gerkli oldugu gibi, non-figiiratif ¢alismalarin degerlendirilmesi ve siniflandirilmast icin de
zorunludur.”'Soyut ve gelencksel arayislar temelde zit sayilmazlar, bir sekilde kaynagini

kendi ulusal degerlerimizden alir, ancak farkli yonelisler i¢inde bu anlayisi gerceklestirir.

“1968 Kusag1” olarak bilinen figiiratif resim yeniden yorumlanmasi ve 6zgiin isleriyle
bilinen Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Burhan Uygur, Nese Erdok, Komet, Utku Varlik
onemli gelismeler saglamislar. Fantastik gercek¢i kusaginin Onciileri olan Burhan Uygur,
Ergin inan, Alattin Aksoy, Tiilin Oztiirk, Mehmet Giileryiiz ele alinabilir.

Soyut non-figiiratif ve fantastik ger¢ekgi egilimli sanatgilarin ve sanat egilimlerinin bu
siniflandirilmasi kapsaminda yer almasi Tiirk resim sanatindaki belli basli egilimlerin en

genel bicimleriyle ele alinip degerlendirilmesinde 6nem arz etmektedir. Soyut non-figiiratif

"Berk, N. — Turani, 1981: 160
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resimlerin koylii temasiyla etkilesiminin ¢ok az ya da hi¢ olmadig1 gézlemlenmistir. Ancak
yoresellige karsi bir anlayis olarak genis bir platformda yer alan ve giinlimiize gelen
egilimlerde daha da yayginlagan bir egilim olarak bu ¢alismanin kapsaminda yer almasi koylii

temasinin Tiirk resmindeki yerinin gézlenmesi ve degerlendirilmesi agisindan dnemlidir.

Tirk resminde ele alinan egilimlerin genel bir degerlendirmesi olarak bir 6nceki
kusagin egilimlerinin tam Oziimsenip temeldeki eksiklerinin tam kavranmadan yeni bir
anlayisin, ya da kasit bir goriisiin ortaya ¢iktig1 ve resim sanatinda bu durum kuramsal planda
tartismaya acik olmadigindan, yeterince irdelenmediginden kaynaklandigi diisliniilebilir. Bu
durumda ortaya ¢ikan akimlar, egilimler goriisler ve bunlarin sanatcilar tarafindan ele
almistyla ilgili “Bati resminin — evrensel niteligi agir bassa bile, yine de kendi ekonomik ve
toplumsal yapilarina iliskin belirleyici ilkenin tiimiiyle dislanamayacagi — gelisim ve
degerlendirme dizgesinden alinmis olup, esinleme ile aktarma (plagiat) arasinda bir yere
takilip kalmistir. Oyle ki Tiirk resminin en Ozgiin noktasi, bir bakima, bu a¢cmazin ta

kendisidir!” !

Her ne kadar bati etkisine yonelik bir anlayis temel alinsa da sanatgilarin kendi
kiiltiirel degerlerinin etkileri dolayli ya dolaysiz olarak sanat egilimlerine yansiyacak bir
dongiinilin i¢inde yerini alacaktir. “Nitekim her kusaktan belli ressamlarin su veya bu nedenle
gittigi Bati’da, kendisinden ¢ok orayi tamimak zorunda kalisi, tasiyanla tasinan arasindaki
iliskiyi, resmin ozgiil sorunlarimi degisen zamana kosut bir bicimde isleyip yenileyecek
sahicilige kavusturamadig i¢in, bir siire sonra tutuculuga yol agmistir. Daha agik bir deyisle
soylenirse, iilkemizdeki farkli resim anlayiglart bir oncekine tepkiden cok, Bati’da zorunlu

olarak gerceklesenin evetleyici (affirmativ) yedegidir.””

1940’lardan, 1970’lere gelen ve etkilerinin glinlimiizde de devam ettigi bu egilimlerin

siniflandirilmasi Tiirk resminin gelisiminin gézlenmesi ve tespit edilmesi agisindan 6nemlidir.

Tiirk resmindeki egilimlerin siniflandirilmasiyla islenen konular arasinda kendini
gostermis ve bu temalarin gelisim asamalar1 daha detayli olarak tespit edilmistir. Caligmanin
kapsami icinde yer alan koylii temasi agisindan bu simiflandirmaya bakildiginda; 6zellikle

yoresel egilimlerin icinde dnemli bir yeri olmustur. Yoreselligin i¢inde ele alinisiyla gelisen

! Ergiiven, 1992: 174-175
? Ergiiven, 1992: 174-175
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farkli yonelislere dogru giden ve giiniimiize gelen egilimlerin i¢inde koylii temasi yerini
almistir. Toplumsal gergekgiligin i¢inde kdyden-kente go¢ ve toplumun getirdigi olusumlarin
kapsaminda insan sorunlar1 agirlikli olarak ele alinmistir. Bu egilim ile koylii insanlarin
sorunlar, duygulari, diislinceleri sanatgilarin anlatimiyla gorsellesmistir. Naif resim
anlayisinda da ele alinan bu tema farkli bir a¢iya sahip olmus, giiniimiize gelen egilimlerde de

ele alinmaya devam etmistir.

6.3 TURK RESIM SANATINDAKI EGILIMLER iCINDE KOYLU TEMASI’NIN
SINIFLANDIRILMASI

1930’1u yillarda iilke niifusunun ¢ogunu olusturan koylii kesim, ekonominin ¢ogunun
tarima yonelik olmasi, milli kiiltiir ideolojisiyle birlesince, kdylii temasi Tiirk resmine girmis,
Yurt Gezileri organizasyonu ile asil ¢ikisini bulmustur. 1930’lu yillarda milli sanat
tartigmalar1 kapsaminda yer alan kdy kiiltiiriine yonelis, 1950’lerde Avrupa’daki gelismeler
paralelinde, soyut sanatta folklorik 6geleri, kiiltiirimiize ait motifleri, esyalardaki desenleri
modern agidan ele alma egilimine yonelis, koylii temasinin gelisimine yakin olarak gitmistir.
Bunun yam sira 1940’11 yillarda ulusal-yoresel resim tartismalart ortaya g¢ikmis ve bu
tartismalar 1950’lerde daha baskin bir hale gelmistir. Bu tartisgmanin ig¢inde kendi
kiiltiiriimiize yonelis giindeme gelmis ve bunun kapsami iginde koylii temas1 YG.’den sonra
da gelisimini devam ettirmistir. 1960’11 yillarda genel gelisim ¢izgisiyle figiiratif egilimlere
yatkin olan Tiirk resminde figiiratif resim yeni bir boyut kazanmigtir. Bu yenilesmenin i¢inde
ozellikle koylii temasini ilgilendiren toplumsal gerceke¢i egilim olmustur. Bu donemdeki
siyasal-toplumsal-kiiltiirel olaylar toplumsal gercekei anlayisi giiclendirmis ve kdylii temasi
da 1930’lardaki anlayisindan farkl: bir yaklasimla toplumsal gergekei egilimin kapsami i¢inde

yerini almigtir.

1960-1970°11 yillarda sanayi-is¢i iliskisi, kdyden kente gocler, gecekondulasma koy
yasaminin sanayi ve kent olgusunun sonucunda bu siirece uyum saglamasi dogrultusunda
ortaya ¢ikmigtir. KOy yasami, kdy insaninin hayat standartlarinin degismesi, bu dénemdeki
gelismelerin icinde gerceklesmistir. Koylii temasi da bu gelismelerin dogrultusunda yalniz
koy dogasi ve koy insani ile sinirli kalamazdi. Kéyden kente gocenler, kent ile kdy yagsaminin
kiiltiirel hayata yonelik uyum siireci, kdy insaninin yasadigi sorunlar, is¢i kesimin bir parcast
olmasi, kdyden kente go¢ sonucunda olusan c¢arpik yerlesme ile gecekondulasma gibi

gelismeler toplumsal gergekei resim anlayisinin ve kdylii temasinin i¢ine girmistir. Boylelikle
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koyli temasinin konu kapsami donemin ozelliklerine gore degismis ve sekillenmistir.
Toplumsal gercekei anlayis disinda da koylii temasini, kdy insanini, yasamini siirsel bir
yaklagimla, manzara agirlikli olarak calisanlar olmustur. Bu siirsel yaklasima 6zellikle 1960
yilinda giindeme gelmeye baslayan naif resim anlayis1 da katilmistir. Naif resim anlayisinda
gercek naifler ve naif egilimlere yakin ¢alisan ressamlar olmus, naif resmin i¢ine kdy, kent

yasami1 da girmistir.

Bu gelismeler dogrultusunda; koylii temasinin gelisim asamalarina, ¢ikisina ve hangi
egilimlerin i¢inde, hangi yaklagimlarin kapsaminda yer aldigina bakilirsa genel olarak su

siiflandirma yapilabilir:

1. Yoresel-ulusal egilimler dogrultusunda koylii temasini ele alanlar,

2. Koylii temasini toplumsal gercekei anlayista ¢alisanlar,

3. Naif resim anlayisinda calisanlar ve siirsel bir yaklagimla ele alanlar olarak
siniflandirilabilir.

6.3.1 Yoresel-Ulusal Egilimler

Tirk resim sanatinda, ulusal-yoresel egilimler dogrultusunda, ulusallik-yoresellik
kavramlar1 i¢inde bu anlayisin temsilcilerini ele almak gerekirse, 1950’11 yillarda ¢ok partili
dénemin getirdigi ¢cogulcu sistem olusumu sanat alaninda yeni tartismalari, goriisleri giindeme
getirmistir. 1950’li yillarda non-figiiratif egilimin yani sira geleneksel yoresel egilimler de
kendini gostermistir. Geleneksel yoresel egilimlerin bu donemde ortaya ¢ikmasinda devletin

kiiltiirel degerlere yonelik anlayisi etki olmustur.

“Anadolu’nun ¢agdas uygarliga gegirilmesi, Ankara’daki cumhuriyet hiikiimetlerinde
belli bir egitim, sanat ve kiiltiir politikasi olarak benimsenegelmistir. Koy el isleri ve
nakislari, dinsel kokenli halk musikisi ve danslari, Anadolu ev mimarisi diinya é6l¢iisiinde ilgi
cekici bir kaynaktir. Yazarlar ve sairler, musiki alaninda kompozitorler, mimar ve ressamlar
bu kaynaga, ozellikle 1960 lara kadar yogun bir egilim duymuslardir.”’ Bununla ilgili olarak,
Anadolu’ya, kiiltiiriine, geleneksel sanatlara farkli olusumlara iginde bakildig1 ve bu

degerlerin sanata kaynaklik ettigi goriilmektedir.

! Hande Aktansoy (2004): “Geleneksel Sanatlarimizi Yeniden Yorumlayan Sanatgilar Turgut Zaim ve Bedri
Rahmi Eytiboglu”, Sanat Dergisi, Mart/Nisan, Say1: 64, s. 70/70-73
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Koylii temasimin islendigi egilimler olarak 1950’1 yillardaki gelismelerin geleneksel
kiiltiirel degerlere yonelik olan kismi bu temanin kapsami i¢ine girmektedir. 1950°1i yillarda
geleneksel kiiltiirel 6gelerin yeniden giindeme gelmesi ve 1930°1lu yillara nazaran ulusallik-
yoresellik boyutuna bu konunun tasinmasi koyli temasmin da kapsamini genisletmistir.
1950’lerdeki bu konuyla birlikte yoresel egilimlerde olan sanatgilarda yeniden giindeme gelir.
Bu sanatcilardan yerel yoresel egilimlerin en 6nemli temsilcisi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Turgut Zaim’i kdylii temasmin gelisimi ulusal-yoresel boyuta bu temanin taginmasi ve daha

sonraki egilimler i¢inde yer almasi bakimindan incelemek gerekir.

Gerek secmis oldugu konulariyla, gerek bu konular isleyis tarziyla yerel geleneksel
bir ¢izgide giden Turgut Zaim segtigi bu yoldaki konular1 arasinda en bilindik olanlari; agik
hava resimleri i¢inde Yoriik ovalarini, dag baglarini, yaylalarini, Ankara kegilerini, bozkirlar
ele alan, keman kagh giizel koyli kadinlari, babayigit goriiniislii koyli erkekleri, sevimli

cocuklaridir ve bu resimlerde toplumcu romantizm etkilerinin goriindiigli soylenebilir.

Koylii temasinda isledigi kadin, erkek figiirleri ve diger konulari i¢inde ozellikle
koyliilerin yoresel giysileri lizerinde belgeleyici bir nitelikle durmustur. Giysilerin yani sira
giindelik yasamda kullanilan testi, ¢omlek, kasik, sofra, heybe, ¢orap gibi folklorik 6geleri de

ayrintiya inen titiz bir is¢ilikle yansitmigtir.

Resimlerinde koylii temasini ele alan ve bu temaya yerel yoresel bir duyarhilikla
yaklasan Turgut Zaim daha sonraki donem resimlerinde, toplumdaki olusumlarin da getirdigi
etkiyle kent yasamina yonelen bir egilimi daha ¢ok safyiirek etkiler tasidigi bir yaklagimla
resimlerinde degerlendirmistir. Kentin giindelik yasam iginde tek diizelikten kurtulusunu arar
ve buna daha c¢ok kalabalik yerleri, insanlarin eglendigi mekanlar1 acik havada tasvir eder. Bu

yaklasimina sanat¢inin Bayram Yeri tablosu en giizel 6rneklerden biridir.

Koyli temast resimlerinde daha ¢ok lirik bir yaklasimla yaklasan kdy yasamindaki
insanlart giiler yiizlii, mutlu olarak tasvir eden, onlarin kullandiklar1 esyalart (kilim, heybe,
yoresel kiyafetler vb.) da bu anlatimi iginde ele alan anlayisinda; yogun, durgun bir anlatis ile

siirsel bir yaklagimla ifade edilis sezilir. (Resim—21)
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Resim 21 Turgut Zaim, “Tiirbeli Kompozisyon”, Takribi T.ii.y, 40 x 55cm., Ozel Koleksiyon

Anadolu gergegine, koylil temasina, batinin teknigini, dogunun gizemini zaman zaman
minyatiir etkileri ile yaklagan ve bu minyatiir anlayisini {i¢ boyutlu bi¢im anlayisi iginde ele
alan Turgut Zaim, geleneksel halk sanatlarini, motifleri yeniden yorumlayan bir yaklasim
sergiler. Anadolu dogasin1 mutlu, neseli bir sekilde tasvir eden sanatci ulusal-yoresel sanat
tartismalarinin  sonucunda bu anlayigsa yonelmis bilhassa bu tartismalar daha glindeme
gelmeden gidecegi yolu ¢izen ulusal yoresel anlayisi yasatan folklorik 6gelere, minyatiire

geleneksel sanatlara modern bir bakis ile yaklasan bir yorumcudur.

“Turgut Zaim geleneksel minyatiir semaswni, figiirleri belli bir bosluk ve hacim i¢inde
gostererek ve 151k golge ayrimlariyla farklilastirmis, yoriik ve Avsar figiirlerinden, Anadolu

peyzajindan olusan konulariyla da yerel ya da ydresel bir anlayisi gelistirmistir. Tombul
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yanakly iri zeytin gozlii, sag orgiileri gégsiine sarkan negseli bir Anadolu insani yaratmistir.
Zaim’in resimlerinde folklor hayranhigi degil, bir ¢evre gézlemciligi ve yasam yorumu

1
vardir.”

Koylii temasinin gelismesinde bu temanin ulusal-yoresel agidan ele alinmasinda

Turgut Zaim kadar Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da 6nemli etkisi vardir. Bedri Rahmi’nin

“Bedri Rahmi mizag¢ olarak biitiin etkilere agik bir sanat¢i tipiydi, ancak resminde
biitiin etkiler oziimsenmisti. Bedri Rahmi, Dufy ve Matisse gibi sanat¢ilardan aldigi esinlerle
akademik bir sanat¢i olmadigini gostermis, Van Gogh'un canli renklerinden ve fir¢a
vuruslarindan etkilenmigtir. 1933—1936 arasinda yaptigi resimlerde Matisse, Picasso ve Van
Gogh etkisi hakimdir. Bu donemde Bedri Rahmi Tiirk halk sanatlart ve Osmanli devlet
sanatina daha bilingli yaklagmistir. Cocuk resimlerini ve El Greco'yu ¢agdas resmin iki ana
yolu olarak one siirmiistiir. 1940'larda, Dufy've ve Matisse'e ilgisi artmis, Dogu sanatini
incelemeye baslamistir. Yurt gezilerinin etkisiyle yaptigi Anadolu goriiniimlii ve Anadolu'va
ozgii konulari igleyen resimlerinden sonra, 1950'lerde duvar resimlerine ve mozaiklere
yonelmigtir. Sanat¢t Anadolu kiiltiiriiniin tek bir kismuyla ilgilenmedigi gibi ¢alismalarint da

tek bir sanat tiiriiyle kisitlamamustir.”

Konularinda 6zellikle yoreselligi temel olarak alan, geleneksel 6gelere yonelik bir
egilimi olan ve sanat yasamini bu egilim iizerinde yonlendiren Bedri Rahmi; cagdas
egilimlere agik olmakla birlikte halkin kiiltiirel, folklorik 6gelerini de goz ardi etmemis ve bu
konuda iilkemizdeki geleneksel degerlere yonelik arastirmalarini siirdiirmiistiir. Batidaki
teknikle, halkin kiltiirel 6gelerini birlestiren ve bunda modern bir sentez ortaya koyan bir
anlayis1 vardir. Bu yaklasimiyla, halka, Anadolu’ya ve kiiltiiriimiize yoneligle koylii temasinin

icinde yere alan ve bu temay1 en iyi sekilde Tiirk sanatina tasiyan temsilcilerdendir.

Turgut Zaim’den farkli olarak Bedri Rahmi kilim, motif, heybe, ¢orak gibi folklorik
Ogeleri ¢agdas bicimde soyut anlatimin olanaklarindan da yararlanarak farkli bir bakisla
yorumlamistir. Batidan edindigi teknik ve dogudan aldig1 konuyu, yagliboya, graviir, mozaik,

seramige aktaran sanatci bu 6geleri bicim ve renk zenginligiyle bezemistir.

! Aktansoy, 2004: 7071
? Aktansoy, 2004: 72
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“Nurullah Berk bir yazisinda Bedri Rahmi hakkindaki goriislerini anlatirken, Bedri
Rahmi ve Turgut Zaim arasinda bir karsilastirmaya gitmigtir:
"Bedri Rahmi eski sanatlarimizin, folklor bi¢cim ve renklerinin kaynagina kavusacakti. Haliya
oranla daha kaba bir doku olan Anadolu kilimlerinin geometrik, soyut big¢imleri, ¢iniler,
cicimler, dokumalar, islemeler, corap ve c¢evrelerindeki cizgisel renksel uyumlar ressami
cekecek, onlari tabloya aktarmak, onlara yeni bir can vermek sevdasina kapilacakti. Kendisi
de ¢ok iyi biliyordu ki bu sevdamin bir énciisii vardr Tiirkiye'de: Turgut Zaim. Turgut, en
giicliilerimiz  bile Bati mengenesinden kurtulmaya ¢abalarken Paris'e siwrt ¢evirmis,
Anadolu'ya yénelmis, ne Avrupa'min, ne de Dogu'nun direkt etkisinde kalmadan iistiin bir

ol

kisiligin tiriinlerini vermeye baslamisti...

- === E 2 & i SR b <

Resim 22 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ilk Gegen Treni Seyreden Kéyliiler”, 1935, tuval {izerine yagliboya, 100 x

120cm., MSGSU iRHM

! Aktansoy, 2004: 73
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Koylii temasini yerel egilimler i¢cinde ele alan iki dncii sanat¢ilar olarak Bedri Rahmi
Eyiliboglu ve Turgut Zaim bu temayr benzer egilimler iginde fakli yaklasimlarla ele
almislardir.; Turgut Zaim, yoresellige ve koylli temasina, yerel, bolgesel ama bunun icinde
konu olarak, hikayeci bir anlatimla yaklasirken; Bedri Rahmi Eyiiboglu motifler, folklorik

ogeler agirlikly, siislemeleri yeniden diizenleyip bi¢cimlendiren bir yaklasimla ele almistir.

Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, koylii temasini yerel ve bu yerelligin
yoresellik-ulusallik kavramlariyla birlestigi egilimler i¢inde ele alan Tiirk resim sanatinin en
onemli temsilcilerindendir. (Resim—22) Turgut Zaim ve Bedri Rahmi gibi yoresel anlayisin
giiclii temsilcilerinden biri olan Malik Aksel, kirsal kesimi, kdy insanini ve yasamini, doga
goriiniimlerini gercekei bir yaklagimla, yoresel bir duyarlilikla isleyen bir sanatgidir. Giiglii bir
gozlemci olan kent folklorundan, kdy yasamindan edindigi izlenimleri i¢ten bir anlatim ve

belgeleyici bir nitelikle gorsellestirmistir.

Sanat kisiliginin yaninda egitimci yoni da olan Malik Aksel, Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii’nlin kurucularindan da olup, ilk 6gretim elemanlarindandir. 1930°lu yillardaki
atilimlar g¢ercevesinde canlanmaya baslayan Ankara’daki sanat hayatinin gelismesinde ve

yoresel egilimin yayginlagsmasinda 6nemli katkilari olmustur. (Resim—23)

“Sanat¢imin yasamim yasadigi donem igin tanmik olmaya adamasi onun en onemli
ozelligidir. Bu tamkligin mercegi; arastirmaci olarak halk kiiltiiriine, ressam olarak folklorik
temalara yonelir. Cuinkii gii¢lii sezgileri toplumsal yapr degisikliginin cosku ve
zorunluluklarinin kimi degerleri yok etmekte oldugunu saptar. Bu nedenle kendini giincel

olamin disinda tutarak bagimsiz bir tanik durumuna yonelir.”"

Yurt Gezileri’nin yansimalarinin gézlemlendigi, ydresellik egilimine bu gezilerin
etkisiyle yonelen ve sanat yasaminda, yoreselligini daha ileri boyuta tasiyan bir yaklasimi

vardir. Yurt Gezileri’nden edindigi gozlemeler onun konularina kaynaklik etmistir.

" Ebru Nalan Serin Siiliin, (2002): Yoresellik ve Ulusallik A¢isindan Malik Aksel, Cumhuriyet Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-is Egitimi Bilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Sivas: s. 34
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Cesitli sosyal statiideki kadinlari isledigi resimlerinde, Ozellikle koyli kadinlarini
yoresel kiyafetleriyle tasvir etmistir. Resimlerinde ruhsal ifadelere ve duygulara 6nem vermis

ve bunlari toplumsal gergekgeilikle birlesen bir yoresellikle islemistir.

Resim 23 Malik Aksel, “Bayram Hazirligi”,1939, T.i.y., 96 x 79cm

Peyzaj agirlikli ¢alisan Esref Uren (Resim—24) doga goriiniimlerini, agik havayi,
konularin arasina alir. Orta Anadolu yasantisi ve ¢evresinde yogunlasan konularinda 6zellikle
Ankara sokaklarini, parklarini, bahgelerini icten bir anlatimla, izlenimcilikle ydreselligin
kaynastig1 bir duyarlilikla resimlerinde ¢alismistir. Bu duyarlili§in i¢ine plastik degerleri, renk

ve lekenin etkisini katmistir. Ele aldigi konular kapsamina koylii temasi da dolayli olarak
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girmektedir. Bu temanin temsilcisi sayilmasa da Yurt Gezileri ve yoreselligin i¢cinde koylii

temasina deginmistir.

Resim 24 Esref Uren, “Ankara / Cebeci’de Kar”, 6 Subat 1966, mukavva iizerine yagliboya, 48,4 x 66,4cm.

Yoresel egilimli sanatgilar arasinda kdy dogasini, yasamini lirik bir yaklasimla isleyen
Turan Erol, lekeselligin hakim oldugu bir sanat anlayisiyla naif egilimlere de girer. Onun
koyli temasini ele alis sekli; lirik bir atmosferin iginde yer alan kdy dogasi, kdy evleri, soyut

egilimleri hatirlatan leke etkisi ile birlesip farkl bir agilim sergiler.

Koyl temasim izlenimei bir duyarlilikla ele alan Seref Akdik, klasik bir desen
anlayistyla bu temaya “théatral” nitelik kazandiran Fahrettin Arkunlar (Resim—25), kiibist
konstriiktivist anlayisini yoresellikle bagdastiran ve kdyli temasini da konulari arasma alan
Nurullah Berk, Karadeniz gelin alaylar1 ve bu ydrenin kiiltiirel 6zelliklerini konu olarak

isledigi resimleriyle taninan Kayihan Keskinok yoresel sanat anlayisin iginde yer alirlar.

Ele aldig1 konularla koylii temasinin kapsamina da girerler. Yoresel egilimler iginde
koylii temasini alan sanatgilar, bu isimlerle sinirli olmayip, en bilindik isimler ve bu egilimin

temsilcileri ele alinmigstir. Glinlimiize gelen egilimler i¢inde koylii temasin1 yoresel egilimler

' Ozsezgin, 1982: 36



105

icinde ele alanlar, zamana ve toplumun getirdigi etkilere gore farlilagimlara ugrayacak ve yeni

olusumlarla etkilesimlere gegecektir.

£

- » v

Resim 25 Fahrettin Arkunlar, “Istihsal”, 1954, tuval iizerine yagliboya, 200 x 300cm, Yap1 Kredi Koleksiyonu

6.3.2 Toplumsal Gerg¢ekci Egilimler

Toplumsal gercekei olarak bu temaya yaklasan sanatcilar, kdy insanin daha ¢ok ruhsal
yanini, gelisimler karsisindaki tutumlarini iglemislerdir. Sanatcilarin koylii temasinmi ele alis
sekli koyden kente go¢ edenler lizerinde yogunlasmis olup, kent temasiyla kdy temasini

birlestirmislerdir.

K&ylii temasinin basarili temsilcilerinden biri olan Nuri Iyem 6zellikle 1940’lardan
giiniimiize gelen egilimler dogrultusunda resimlerinde insan ve dogaya yonelik olarak calisan
ve toplumsal gercekci nitelikler barindiran bir yaklasima sahiptir. Bu yonelisinde, gerek
bigimlendirisindeki anitsal karakterler gerekse duygusal ¢alkantilarin geometrik bir planla

konstriiktivist egilimlerin etkilerinin goriildigli kurgusuyla koy kent goriiniimlerini isler.
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Genel olarak Anadolu’yu koylii temasini islemekle beraber sonraki donem resimlerinde kent

temasini da islemektedir.

Nuri Iyem sectigi konular1 ve ele alis bicimiyle yoresel ulusal kavramlara yonelik
yerellik icinde degerlendirilebilir. Tam yoresel olarak kesin bir yargi belirmemekle beraber
ozellikle 1960°lardan sonraki resimlerinde toplumsal gercek¢i egilime yonelik izler tasidigi

sOylenebilir.

“Nuri Iyem’de resim dilini yenileme ¢abasi onu bir siire soyut figiirsiiz ¢calismalara da
gotiirmiistiir. Sanat¢t bu asamada soyut ifadeciligin ¢abuk ve spontane bigim atilimlarindan,
resmin dokusal bir yiizey kabugu olarak etkinlik aradigi koyu, agiwr tortu goriiniimlerine degin
cesitli deneylere girisiyor. Bu deneylerde resmin malzeme ve teknik degerlerine siginmis

olmamin étesinde spekiilatif bicim zorlanmalarina da rastlanmamistir.””

Soyut doneminden sonra figiire yonelisi lokal gecisleri kapsasa da onu belki de
figiiratif egilime yonelten; Anadolu insani, tabiati, bu kapsamda koylii temas1 ve bu temanin

kdyden kente go¢ eden, insanlarla beraber yeni bir agamaya gegtigi donemin etkisidir.

Nuri Iyem’in kdyden kente gd¢ eden, is bulmak igin sehre gelen yoksul insanlari,
gurbeti, onlarm yasadig1 sikintilar1, sevingleri, hiiziinleri resmeden Nuri Iyem, go¢ dizisini ve
bu dogrultuda toplumsal gergekei egilimi tasiyan koylii temasinin, Anadolu insaninin farkl
bir deneyim yasadigi kent yagsamini ve koy ile kent temasinin birlestigi bu olusum siirecini
isler. Gecekondu mabhalleleri, gog, koylii kadin baglar1 sanatginin koylii temasi ve bu temay1
vardirdig1r toplumsal gercekgilikle ilgili en bilindik calismalaridir. Yoksulluga, goge,
insanlarin umutlaria, hiizlinlerine, toplumsal gergek¢i egilimlerin yaninda lirik bir
duygusallikla da yaklasir. Koyden kente goc¢ eden insanlari, kentlesmenin ozellikle koy
insanina getirdigi etkileri isleyen bir bakis agis1 vardir ve bu bakis agisinda, koylii temasini da

icine alir, Iyem. (Resim—26)

“Biitiin bu yorum seriiveni icinde dikkatimizi ¢eken bir ozellik Nuri Iyem'in cesitli
yaratis donemlerinde, hatta figiirden uzak kaldigi asamalarda bile bir bi¢im tutarligin
stirdiirmesi oluyor. Sanat¢i belli bir temel davranisa sahip olmanin giiveniyle fircasini serbest

ozgiir deneylere, ¢esitli gorgii ve izlenimlerin etkisine agik birakiyor. Ama bu yonde de teknik

' Tansug, 1976: 63—64
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olgunlugun resmine kazandirdigr degerlerle yiiceliyor. Bu degerler lirizme ve étesine varan

duyarlik titresimlerinden de yoksun kalinyyorlar.”'

Resim 26 Nuri Iyem, “Urgiip-Géreme, Giivercin ve Kadinlar”, 1970’ler, T.i.y.

Toplumsal gergekei ¢izgide giden ve bu toplumsal gergekg¢iligin iginde koylii temasini,
yoksullugu, issizligi, bozkir hayatindaki yasami, gecekondulagmayi belgeleyici bir nitelikteki
bir anlamla plastik degerlere yiikleyen, Neset Giinal (1923-2002), ¢aligmalarini saglam bir
anatomik zemine oturturtur. 1960’11 yillarin getirdigi olusumlarin ig¢ine giren issizlik gibi
olgular toplumsal gergekligi, dolayisiyla kdyden kente gbdcen kesimin yasadigi sorunlar

kapsaminda da koylii temasini igine alir.

“Tiirk resim sanatinda ¢agdas figiir fantastiginin en dramatik toplumsal kosesini Neget
Giinal tutmaktadir. Bunu hichbir itirazin gegerli olamayacagi bir iislup kuvvetiyle temsil
ettigini belirtmeye ayrica hacet bile yoktur. Neset Giinal bir kaynak secimiyle Fernand
Leger'ye uzanan, iiretim sevincine iligkin ¢cagdas klasik degerlerin gorsel temposunu belki de
deyimin en gercek anlamiyla Anadolulastirmis, topraga kok salmis, o yikilmasi olanaksiz
viranenin benzersiz siirini olustura gelmistir. Sanirim Tiirkiye'de sanat alaninda hangi dalda
olursa olsun hi¢ bir yapit, Neset Giinal'in resmindeki kadar koyu bir sefaletin, corak solugunu
bile tiiketmis act yoksunlugunu, bi¢imlerinde ayni olgiide yikilmaz bir giicle karsimiza

2
ctkarmamustir.”

" Tansug, 1976: 74
? Tansug, 1976: 134-136
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Neset Glinal’in toplumsal gergekeiligi ¢orak topraklar, tarlalar iizerinde yasayan,
calisan yoksul insanlar1 kaba saba, yirtik giysiler i¢inde sefaleti, kemikli yiizler iri el ve
ayaklar i¢inde sert tabiatin sindigi ifadeyi ve bu zor kosullara dayanan insanlari, yansitan bir
anlayis1 vardir. Bunu yansitirken emegin kutsalligini, calisirken olusan izleri, alin terinin
onemini ve saygmhiginm vurgular, bir sekilde figilirlerini anitsal nitelige biriindiiriir. Neset
Giinal resimlerinde; doganin, bozkirlarin zor sartlarina ragmen ¢iplak ayaklariyla dogaya,
yoksulluga meydan okuyan insanlar1 isler. Neset Giinal’in bu insanlari, yoksulluguyla
cektikleri sikintilariyla ve bozkir yasamiyla da koylii temasinin i¢ine toplumsal gercekei

egilimle girer.

Figiirlerini ele alis 6zellikleri bakimindan, “Giinal da figiirlerin yepyeni bir gii¢lenmis
kaynagint da iri eklemleri ile o kirsal kesim insanlarina 6zgii heykelsi belirginlikte eller
olusturur. Koylii kismimin ¢ogu kez al¢ak goniillii emegi simgelercesine sakladigi, koyacak yer
bulamadig ellerini Neset Giinal, plastik bir organsal bigcim sorununun en belirgin unsurlar

olarak ortaya koymus.”'

Sanatcinin ele aldig1 konular1 genel bir bakis ile degerlendirmek gerekirse figiiratif
anlayisin egemen oldugu belli bir sakinlik i¢inde isledigi figiirleri ve sonraki donemlerinde

kalabalik figiir gruplar1 yer alir. (Resim—27)

Koyli temasini ele alig bigiminde giiclii bir goézlem, kuvvetli bir portre anlayisi,
gercekei semalar iginde ve resmin elemanlariyla; giysileriyle, ruhsal ifadeleriyle bu figiirleri

resme aktarisi s0z konusudur.

Plastik degerleri kullandig1 renkler ve bu renkleri belli bir ifade i¢inde matlagtirmis ve
dokunun etkisini kullandig1 figilir diizenlemelerinde isledigi koyli tipleri, aile gruplar ve

resimlerinde 6zellikle durdugu ¢ocuk figiirlerini resimler.

Yoresel tslupla mahalli degerleri birlestiren Nedim Giinsiir, ¢agdas Tiirk resim
sanatinda Onemli bir yere sahiptir. Gerek figlir diizenlemelerinde, gozlemlerinde ve
bicimlendirmesinde gerekse bu figiirleri belli bir sistematik bir diizene oturtmasinda gidecegi

yolu bilen ve bu yolda amacina ulasan nadir sanatcilardandir.

' Tansug, 1976: 137
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Resim 27 Neset Giinal, “Duvar Dibi III’, 1972-1973, T.i.y., 152 x 245cm

“Nedim Giinstir, Paris'te yasadigr 4 yila yakin siire ig¢inde kendi deyimiyle, once «yari
soyuty sonra da «tamamen soyuty bigimlere yonelmis oldugunu belirtir. Ama yurda
doniisiinden sonra figiiratif expresyonizm adim verdigi bir bi¢im egilimine baglanarak, bir
dizi maden ig¢isi resmi yapmigtir. Komiir madenlerinde ¢alisan is¢ilerin beldesi Zonguldak ve
cevresi onu bu yolda etkilemis. Karanlik ¢ukurlarinda aklar: parildayan gozleri dehsetle dolu
bu is¢i baglar toprak, kara bir maden gibi sekilsiz, ya da kabaca yontulmus bir cevher
gortintimiindedirler. Nedim Giinstir ¢ehrelere, aklanmis bir alin ve burun lekesinin disinda,

maden kuyularimin giic emege karsili olarak verdigi iicretin rengini koymustur.”

Toplumsal gercekei nitelikler tasiyan madenciler serisinde; is¢ilerin donmus, yorgun,
bitkin, umursamaz goriintiilerini ger¢ek¢i, zaman zaman dramatize ettigi bir duyarlilikla ele
almistir. Gliglii sematik bicimlerin figiirlerde ve dogay1 yansitmadaki basarisi, disavurumcu

bir sekilde yaklastig1 toplumsal gergekeiligi ile insanlari bu gergekligin iginde yorumlar.

Maden iscileri temasindan sonra kentlerin goriiniimlerini Istanbul’u daha ¢ok

izlenimci bir anlayisla calismig, 1950°lere dogru yoksullugu insanlarin yasadiklar1 sorunlari,

' Tansug, 1976: 174
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sevinglerini, hiiziinlerini kentlesmenin getirdigi olusumlar1 gecekondulari, iscileri, balikeilari,
cocuklart vb. temalar1 calismistir. Nedim Giinsiir’i toplumsal gergekeilik anlayisi iginde
1950’11 yillardan sonra yaptigi resimleriyle degerlendirmek daha dogru olacaktir. Onun
toplumsal gergekgiligi i¢inde, koylii temasina ne kadar girdigi ya da Nedim Giinstir’iin aldig
konularin kdylii temasinin kapsamina olan etkisi konularina gore degisiklik gosterir. Koyl
temasinla, Neset Giinal kadar etkilesime girmese de kdyden kente gocen yoksul insanlarin
biiyiik sehirlerde tutunma g¢abalari, gecekondularda yasamalar1 gibi konular1 ¢aligmalarinin
icinde yer alir. 1950’lerden sonraki olusumlarin etkileri ile koyden kente gegis siiresinde
koyli temasini yalniz kdy yasamu sinirlart iginde degerlendirmek yanlis olur. Bu noktada
koyden kente is bulmak i¢in go¢ eden Anadolu, koylii insani, sehir yasamina yonelmistir.

(Resim—-28)

il S
s 22 |

e L . > .

Resim 28 Nedim Giinsiir, “Pamuk Toplayanlar”, 1981, T.i.y, 34,5 x 50cm.

“Gecekondu arbedesiyle, yikilan bir ev karsisinda hazin bir siikunetle beklesen yoksul
insan kigilerin aym tasarim giiciinde yaratilmis olmalari, kuskusuz olaylarin gergekligini
yvadsimaz. Ancak motif sevgisi, semalastiran duyarlik, viran edilmis gecekondu ¢atisindaki o

vahsilesmig, onarilmaz, adeta garip bir yaratigi andiran sema yabanilesmesi ile goriilmiis
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olmaktan ¢ok tasarlanarak kavranmus, fazladan sevilmis, sevilip biraz da yoksul keyfine

varilmuis bir hiiziin ifadesinin simgesini olusturuyor.”

Genel olarak gurbetcileri, gecekondulari, is¢ileri gibi konular1 ele alan yoksullukla
ugrasan, yasam miicadelesi veren insanlari, onlarin yasadiklar1 hiiziinleri, 6zlemeleri,
sikintilar1 ifade eden resimleri, bunun yani sira bayram yerleri, diigiin alaylar1 gibi kalabalik

yerlerdeki sevingleri de ele alan konular1 resimlerinde iglemistir.

Nedim Giinsiir’iin sanati ve ele aldig1 konulardaki yaklasimiyla ilgili olarak onu daha
yakindan tanimak sanatini degerlendirmek icin kendiyle ilgili soyledigi su sozler yararl
olabilir.

“Sanatin evrenselligine inanmaktayim, fakat evrensellige giden yolun ulusalliktaki
gectigini de saniyorum. Diinya uluslarimin bir¢cogunun sanatlarinda kendilerine 6zgii hava
kayip olmuyor. Her ulusun kendi toplum yasantisinin ve sanat geleneginin olusturdugu belirli
ayrintilar var. Degisik toplum kiiltiirlerinin birbirlerini etkilemeleri de ¢ok dogal. Ne var ki,
bu etkilerden yararlanma 6lgiisiiniin - bulunmasini,  geleneksel ¢izgimiz igerisinde
degerlendirmek gerekli saniyorum. Bizim ulusal giizel sanatlar gelenegimiz zengin ve
ayrintili. Bazi dénemlerle bir takim nedenlerle bulutlu resim yapilmamis belki. Bunun yani
swra; ¢izgi, nakis, tagbasmasi ve minyatiir dedigimiz tiirler kendi dogrultularinda doruklarina
ctkmiglar. Minyatiirii ve tasbasmasi resimlerimizi, aynmi zamanda Evrensel Resim Sanati

geleneginin de bolgesel ayrintili bir bicimi olarak diisiiniiyorum...””*

1960’11 yillarda koylii temasi toplumsal gercekei anlayisin icinde kdyden kente gog
edenler ve koyli insanlarin, kirsal kesimin yasadig: kiiltiirel olusumlar, kent kiiltiirli icinde
uyum siirecini, sorunlarini ele alan resimler iglenmeye baglanmistir. Toplumsal gercekeilik
1940’larda giindeme gelmeye baglamis ve bu baslangici grup etkinligi olarak Yeniler Grubu
gerceklestirmisti. Yeniler grubu daha ¢ok sehir yasamini kenti ele almisti. Toplumsal gergekei
anlamda koylii temasinin ele alinigi 1960’11 yillarda baslar. Bu yaklasim liriksel anlatimdan
farklidir. Bir bakima yoresel ulusal karakterler barindirir ancak 1970’lerden sonra toplumsal
gercekeilik elestirel yoniiyle de ele alinir. K&y temasi bu baglamda kent olgusuyla ve 1960’11
yillardaki yeni yapilanmalarin olustugu bu siirecte farkli bir perspektiften resim sanatinin

icinde yer alir. Bu siirecin, toplumsal gercek¢i anlayis i¢inde ele alindiginda; en 6nemli

" Tansug, 1976: 179
? Tansug, 1976: 192
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temsilcileri Neset Giinal, Nedim Giinstir’diir. Ayrica, Osman Oral, Mehmet Pesen, Mustafa
Esirkus, Orhan Peker, Fikret Oytam, lhsan Incesu da koéylii temasimi toplumsal gercekci

olarak ele alanlar i¢inde diisiiniilebilir.

Kent temasini ele alan ve bu temanin iginde koylii temasinin da etkilerinin goriildiigi,
toplumsal gercekei nitelikle tasiyan eserler de bulunmaktadir. Bu anlayis dogrultusunda koy-
kent temasini, go¢ edenleri ¢alisan, bu anlayisin temsilcisi niteligini tasiyacak sanatgilar

arasinda Nese Erdok, Cihat Burak, Devrim Erbil gibi sanatc¢ilar sayilabilir.

6.3.3 Naif (Safyiirek) Egilimler

1960’lardan sonra sanat giindemine giren “naif resim” anlayis1 tartigmasi ig¢inde ele
aldiklar1 konularla, kdyli temas1 siniflandirmasi ig¢ine bu egilimin 6zelligini tasiyan ressamlar
da girmistir. Naif resim anlayisi i¢inde naifligin asil kriterleri i¢cine giren Hiiseyin Yiice, bu
egilimin Tiirkiye’deki akla gelen ilk ismidir. Fahir Aksoy da aymi kriterleri tasir. Bu
ressamlarin ve bu egilimin ele aldig1 konular i¢inde genellikle koylii dogasi, kdy insani yer
alir. Bu egilimde, 6zelligi itibartyla belli bir toplumsal mesaj1 iletmeyen saf yiirekli lirik
agirlikli bir anlatim s6z konusudur. Bu liriklik diger yoresel agirlikli ¢alisan ressamlardan
farkl1 olup ressamin duygu yogunluguna dayanan spontane bir anlatim ve bu anlatimi i¢indeki

naif aktarimi s6z konusudur.

Naif resim tartigmalarina daha sonra bir yenisi eklenmis ve bu egilim gercek naifler ve
naif bir egilim i¢inde calisan entelektiiel naifler diye simiflandirilmistir. Entelektiiel naif
siniflandirmasi igine giren; Oya Katoglu, Tural Erol, Ibrahim Balaban, Fahir Aksoy, Ihsan
Cemal Karaburgak, Galip Onat, M. Ali Resimoglu, bir bakima Cihat Burak gibi ressamlar da

bu egilimin en bilindik isimleridir.

Sade ve yalin anlatimiyla, halk resimlerini amimsatan Fahir Aksoy (Resim—29),
yasadig1 olaylari, resimlerinde dile getirir ve gorsellestirir. Naif egiliminin i¢inde ydresel bir

duyarlilig1 da vardir.
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Resim 29 Fahir Aksoy, “Manzara”, T.ii.y., Ozel Koleksiyon.

Kalabalik figiir gruplartyla diigiin, bayram yerleri gibi kdy, kasaba yasamina ait olan
mekanlar1 igleyen Oya Katoglu'nun resimlerinde minyatiir etkilerinin goriildiigii figiir
semalar1 vardir. Resimlerini naif bir duyarlilikla igler. Onlarin kiiltiirinii yansitan konular1 ele
alir. Halk resimlerinin Ozelliklerinin goriildiigii resimlerine, naif egilimler dogrultusunda
yaklassa da Ibrahim Balaban’in resimleri, toplumsal gercekei nitelikler de tasir. Kdyden kente
gbc edenleri agirlikli olarak resimlerinde isler. Doga goriintimlerine resimlerinde 6nem veren,
Ankara’y1 konular1 arasinda sikca isleyen Ihsan Cemal Karaburcak (Resim—30), bozkir
ressami olarak nitelendirilir. Isledigi konularla dolayli olarak koylii temasini naif egilimle ele

alan sanatcilardandir.

Koylii temasmi ele alan egilimlerin siiflandirilmasi ile kdyli temasinin, Tiirk
resmindeki konumu ve sanatcilarin yaklasimlar1 igindeki yeri daha iyi tespit edilmistir.
Yapilan bu siniflamada kesin sinirlarin olmadigi, bir ressamin birden fazla egilim i¢inde yer
alacagr gibi belli bir donem bu egilimleri isleyecegi ya da isledigi bir gercektir.
Siiflandirmada belirtilen {i¢ egilimin temsilcilerinden ve bir¢ok kaynakta kabul gérmiis
sanat¢ilarindan bahsedilmistir. Bu sanatcilar disinda bu egilimleri isleyen bir¢ok sanat¢i ve
ressam bulunmaktadir. Giinlimiizde de bu egilimler dogrultusunda koylii temasini isleyen
sanatcilar bulunmaktadir. Kent temasiyla kaynasmis olan bu temanin yeni olusumlar i¢inde

farkli egilimlere dogru agilacagi, konularinin genisleyecegi tahmin edilmektedir.
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Resim 30 Ihsan Cemal Karaburcak, “Ankara Oteli”, T.ii.y., 60 x 100cm, Ozel Koleksiyon

6.4 TURK RESIM SANATINDA 1970°TEN GUNUMUZE GELEN EGILIMLERE
GENEL BAKIS

Resim sanatinin gelisim serliveni i¢inde 1970’li yillara gelindiginde sanat-sanatci,
devlet-toplum iliskileri, galericilik, koleksiyonculuk, sergiler, fuarlar gibi sanat1 etkileyen ve
yonlendiren bir¢cok alanda degisimler meydana gelmistir. Kimligini Cumhuriyet’in ilk
yillarindan beri bulmaya ¢alisan ve 1940’larda kimlik arayislarinin sanat tartismalar: iginde
giindeme geldigi yillardan sonra 1970’1i yillar bu siirecin yayginlastigi yillar olmustur. Ancak
bunun yan1 sira, Diinya’da ve Tiirkiye’deki gelismeler ile resim sanati daha farkli arayislara

deneyimlere dogru ilerlemeye baglar. 1970’11 yillarin basinda ulusallik kavrami ve figiiratif



115

agirlikli resim, sanatgilari insana ve topluma yonlendirmis, bunun yan1 sira 1967°den itibaren
Tirkiye’de uygulama alan1 bulan “pop sanat1”, figiiratif resme farkli bir bakis kazandirmistir.
Yine 1970’lerin sonlarinda “kavramsal sanat” egilimleriyle post modern sanat alaninda yeni

baslangi¢ asamalar1 baglamistir.

Genel olarak, 1970’1 yillarda sanat egitiminde egitim-6gretim kurumlariin artisi,
Giizel Sanatlar Akademisi’nin cevresinde gelisen sanat faaliyetlerini genis bir g¢evreye
yaymistir. 1970’lerde gruplasmanin yerini bireysellesme, kisisellik, 6zglinliik arayislar
almigtir. Amator-profesyonel sanat¢i sayilarinda artis egitim kurumlarinin artmasi, sanatgi
sanat potansiyelini arttirmis ve galeri, koleksiyonculuk gibi sektorlerin  gelisimini
hizlandirmustir. Sanat piyasasinin gelismesiyle Avrupa’da yasayan sanatcilar yurda donmeye
baglamig ve bu da Tiirk resim sanatinda yeni olusumlar, fikirler getirmistir. 1980’li yillarda

miizecilik acisindan da 6nemli gelismeler olmustur.

“1970’ler, Tiirk resminde evrensellik/ulusallik ya da evrensellik/yerellik,
toplumculuk/bireycilik, sentezcilik/tekilcilik, soyut/figiiratif gibi karsit egilimlerin bir yandan
alabildigine kutuplastigi, 6te yandan da belli bazi girisimlere doniistiiriildiigii, bir ¢eliskiler
ve c¢ogulculuklar cesitliliginin baglangicimt vurgular. Bu donem bes ana egilim altinda
siiflandrilabilir: 1) Soyut egilimler, 2) Yenilik¢i egilimler, 3) Figiir/soyut biresiminde lirik
arayislar, 4) Toplumsal (gercek¢i) egilimler, 5) Bireysel nitelikteki figiiratif egilimler.”"

Bu smiflandirma 1980°1i yillarin getirdigi etkiler ve olusumlar paralelinde 1970’lere
gelen egilimlerin siiflandirilmasina gore farklilik tagir. Ayni egilimlerin devam ettigi ve yeni
anlayislarin da bu dongiiye katildigi goézlemlenir. Bu gelisme iginde koylii temasini i¢ine alan
egilimlerden biri olan naif resim anlayisi, 1970°li yillar ve giinlimiize gelen egilimler
dogrultusunda “en fazla spekiilasyonu yapilan safyiirek ya da Naif resim bu dalin gercek ve
otantik ressamlariyla sahteleri arasindaki ayirimi bir kez daha giindeme getirmis oldu.
Toplumun sanat olaylarina yakinlik duyan kesiminde bu tiir resme ilginin yogunlasmas: da,
ayrimin ikinci plana itilmesinde baslica nedenlerden biri olarak sayilabilir. Boylece sanat
literatiiriimiizde «entellektiiel naiflery diye yeni bir kavram ortaya ¢ikti. Oysa béoyle bir
siiflandirmanmin ¢agdas Batili resim akimlari arasinda yeri yoktur. Safyiirek resmin, her
zaman her donemde ve her ortamda gériilebilir olmast bir baska deyisle akim niteliginden

uzak bulunmasi, Onun otantik karakteri icin de bir deger ol¢iisii iken, kavram kargasasinin

! Kemal iskender (1988): “Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi”, Gergedan, Say1: 19, s. 25
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yarattigi bulaniklik icinde, fir¢asin acemi siisii veren herkese «Naify denmesi, giderek halk
resminin ya da ¢ocuk resminin bile bu gruba mal edilmesi, gercek safyiirek ressamlarin
sivrilmesini, taninmasini giigleﬁirdi.”l Kisacast naif sanat da 1970’lerde gercek naif ve

entellektiiel naif anlayis1 olarak siniflandirilmaya baslamistir.

Yoresellik anlayis1 1970’lerde ve 1980°lere gelindiginde sekil degistirir, daha genis bir
aciya yayilir. Yalnmizca ulusallik anlayisi dogrultusunda gitmeyerek yer yer evrenselligi de

icine alan bir anlayisa doniisiir.

Yoresel anlayisin boyut degistirdigi soyut sanat ile bagdastirildigi, yoreselligin
evrensellik i¢inde de alindigi bir karsi secenek 1950’lerde soyut calismalarin icinde
filizlenmistir. “Altan Giirman, Omer Ulu¢, Adnan Turani, Mehmet Giileryiiz, Yiiksel Arslan,
Tiilay Tura, Ozdemir Altan, Liitfii Giinay:, Adnan Coker, Avni Arbas, Siikrii Aysan gibi
sanat¢ilarin yer aldigi bir kesim, gercekligin belirli élgiilerde degisime ugratilmis ya da
tersyliz edilmig formlari ¢evresinde, "yenilik¢i" iglevleri temsil etme ¢abalarini sakli tutmug ya

da bu ¢izgiyi, zamanla kalinlastirp incelterek farkl asamalara varabilmislerdir.””

Bireysellesmenin de getirdigi etkilesimle sanat egilimleri arasindaki sinirlarin kalktig
ve birbirine zit goriinen anlayislarin birbirine kaynastigi ve yeni olusumlara gidildigi bir

dénemin etkileri goriiliir.

“1970°li yillar sadece Tiirkiye icin degil tiim diinya i¢in ozgiirliiklerin kisitlandig
sancili bir dénem olmustur. Ornegin Vietnam Savagi, Ispanya, Yunanistan, Sili gibi iilkelerde
askeri yonetimin basa gelmesi diinyanin her yerinde savasa ve baskiya karsi gosterilerin
diizenlenmesine neden olmustur. Tiirkiye 'de de once 6grencilerin protestosu halinde baslayan
bu tiir gosteriler, giderek silahli eyleme doniismiistiir. ... 70°li yillar Marksist-Leninist sanat
estetiginin, elestirel ve toplumsal gercek¢i sanatin iyiden iyiye tartisildigi, teorik boyutlarinin
incelendigi bir donem olmustur. S6z konusu sanat¢ilar zamanla politik yorumun plastik

’

degerlerin oniine gegcemedigi, izleyiciye bir seyleri “deklare ” etmek yerine ona yansitilan
konu hakkinda kendi diisiincesini olusturmast igin alan birakan, yeni bir sanat anlayisina

yonelmislerdir.”

" Berk, N.-Ozsezgin, 1983: 127
2 Ozsezgin, 1998: 74
? Berksoy, 1998: 129-130
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1970’lerde toplumsal gercekgilik, gergekei bir yaklasimla ele alinmasi ve ajitasyon
propaganda amacli olarak gelisme gosterir. Neset Giinal’in atdlyesinden ¢ikan toplumsal,
elestirel gercek¢i ve yoresel egilimlerin agirlikli oldugu sanatgilar, Mevliit Akyildiz, Nese
Erdok, Kemal Iskender, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban, Sabahattin Tuncer gibi Giinal’mn
egitimi, goriisii dogrultusunda ¢agdas kavramlardan ¢ok yasam gercegini irdelemek ve 6zgiin

yorumlarla sanat tavrini ortaya koymak goriisiinde olduklar1 sdylenebilir.

Bu goriiste dogrudan baglantili olmamakla beraber, figiiratif agirlikli bir egilimi
benimsemis olan sanatcilar (Dinger Erimez, Mustafa Ayaz, Kayithan Keskinok, Fethi Arda,
Hamza Inang, Duran Karaca, Alaattin Aksoy, Nuri Abag, Siikriye Dikmen)de bu gelisim

stireci i¢inde farkliliklar gosteren yaklasimiyla ele alinabilirler.

“Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz, Komet, Utku Varlik, Alaattin Aksoy, Ibrahim
Ciftcioglu, Muammer Durmus gibi sanat¢ilarin ozgiin bir topluluk olusturduklar: kesim,
1970'li yullarin bagimsiz kimliksellik olgusunun bir baska cephesini temsil eder. Bu olguya,
1980'li yillarda Habip Aydogdu, Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukili¢, Cengiz Kabaoglu,
Moustafa Ozel gibi daha geng¢ kusaktan sanatcilar eslik etmektedir.”’

Figiirasyon agirlikli bir karakteri olan Tiirk resminde “Son on yil iginde kisisel
sergileriyle daha onceki etkinliklerini biraz daha belirgin kilan Hiiseyin Biligik, Duran
Karaca, Mustafa Pilevneli, Balkan Naci fslimyeli, Ruzin Gerg¢in, Mustafa Ayaz, Devrim Erbil
gibi ressamlarin yamnda Sobiitay Ozer, Habip Aydogdu, Fahrettin Baykal, Hasan Akin,
Veysel Giinay, Reimis Aydin, Nazan Sénmez, Yusuf Céloglu, Haydar Durmus, Liitfii Cetin,
Haldun Naziker, Cuma Ocakli, Sener Demirkol ydresel egilime degisik yollarla giren
sanat¢ilardir. Yurt dogasina siirsel gozlerle bakan daha gen¢ bir grup sanat¢i da onlar
izlemekte, bu yolda lekeci ve yumusak bir espriyi temel olmaktadirlar.”® Toplumsal ve genel

egilimlere ters diismemek adina soyutlayict egilimlerde figiire yonelen sanatg¢ilar olmustur.

Figiiratif egilimin yeni bir yone dogru ilerledigi 1970’li yillarda donemin siyasi-
sosyal-kiiltiirel yapis1 kadar kiibizm uzantis1 olan bigimci-ingaci etkilerin devam etmesi de,

figliratif anlatimin yeniden yapilanmasinda, 6nemli bir neden olmustur. Nese Erdok, Utku

" Ozsezgin, 1998: 74
? Berk, N.-Ozsezgin, 1983: 126
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Varlik, Alaettin Aksoy, Komet, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur gibi sanat¢ilarda Bedri
Rahmi Eytiboglu ve Neset Giinal gibi hocalarin etkileri vardir. 1970’lerde elestirel gergekeilik
alaninda ¢alisan Ozer Kabas, Mustafa Ata ve Ibrahim Ors gibi sanatgilar; Ergin Inan,
Hiisamettin Kocan, Mehmet Ozer gibi sanatgilar da farklilasan iisluplari ile bazi egilimlerin

kapsamina giren nitelikler tagir.

1930’lardaki atilimlar paralelinde, agilan Gazi Egitim Enstitlisi’'nden mezun olan
yurtdisinda da egitimlerine devam eden sanatcilar olmustur. Bu sanatgilar arasinda, “Zafer
Gengaydin, Veysel Giinay, Zahit Biiyiikisleyen, Halil Akdeniz, Hiiseyin Bilgin'den olusan
sanatgr grubudur. Bu grup, Ankara'da sonradan Gazi ¢ikish sanatgilar olarak anilmaya yol

acacak olan bir gelenegin pekismesinde de etkili olacaklardir.

1970’1i yillarda her yonden gelismelerin oldugu, Tiirk sanatin bir temele oturdugu ve
gidecegi yola bilingli sekilde yaklasan bir gelisme s6z konusudur. “1979'dan baslayarak
Istanbul'da, geng sanatcilarin katilimiyla diizenlenen "Yeni Egilimler" sergileri, yenilik¢iligin
tartisildigt ya da sorgulandigi baslica etkinlikler arasinda dikkat ¢eker. Klasik olciitlerin
kirtlmasini amaglayan ve cesur deneyimlerin gerceklesmesini ozendiren bu sergiler, plastik
sanatlar alant igine giren disiplinler arasinda 6zgiir gegisim olanaklart saglar. Kisa adi STC
olan Sanat Tenkitcileri Cemiyeti'nin 1967'de diizenledigi "Genglerarasi Resim Yarismast" ve
TRT'nin 1971'de biitiin sanat dallarini kapsayacak bi¢imde organize ettigi sanat yarismalari,
sonraki yillarda daha yogun bicimde ortaya ¢ikacak olan geng sanat¢i potansiyelinin giiciinii

kanitlamasi bakimindan ilging sonuglar yaratzr.”2

1979 yilinda baslayan “Yeni egilimler” sergisi Tiirk resmi i¢in 6énemli bir gelismenin
baslangici olmustur. Yoresel egilimlerin devam etigi daha bilingli ve kapsamli olarak ele
alindig1 yoreselligin i¢ine evrenselligin de zaman zaman girdigi bir olusum olarak gelisme

gostermistir.

Ik defa 1986°da diizenlenen Uluslararasi1 Asya Avrupa Bienali Tiirk resminin
kurumlagmaya yonelik gelismeleri baglatmistir. Giiniimiize de gelen bu etkinliklerde

Uluslararas1 Istanbul Bienali birgok iilkede degisik sanatcilari, egilimleri, sanat anlayislarini

' Ozsezgin, 1998: 82
% Ozsezgin, 1998: 71
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bulusturup, zengin bir sanatsal-kiiltiirel ortam olusturmasi, Tiirk sanatinin da geligsmesi,

uluslararasi platformda taninmasi, agisindan 6nemli misyon {iistlenmistir.

1980’lerde sanat piyasasi giindemin en 6nemli maddesi haline gelmeye baglamistir.
1980’11 yillardaki egilimlerin baginda Yeni Ekspresyonizm gelmekteydi. “7/980 sonrasinda
ozellikle yaratilan de-politizasyon ortamimin, aslinda suya sabuna dokunmayan bir anlayis
olan Yeni Ekspresyonizmin yayginlasmasinda etkili bir rolii olmustur. Bu ydniiyle Yeni
Ekspresyonizm 1970'lerdeki ajitasyon ve propaganda amag¢h duygusalligin kigisellestirilmig
bir uzantisi oldugu séylenebilir. Toplumun genelindeki bati 6ykiinmeciligi, sanatsal planda da
benzeri bir o&ykiinmeciligin gelismesini dolayli ya da dogrudan o6zendirmistir. Yeni
Ekspresyonizmin herhangi bir sanatsal beceri gerektirmedigi gibi sanatsal yetersizligi de
gizlemeye elverigli olusu, sanat izleyicilerinin nezninde degilse bile, sanat¢ilar arasinda

tutulmasini saglamustir.” !

1980’11 yillarda kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikardigi ve tiiketici toplumun
yayginlasmis “rating”, “medyatik” olusumlar kiiltiirel kopukluklar belirginlesmistir. Kitle
iletisim araglariin siyasal ve sosyal yasamdaki etkisi arabesk kiiltiiriinii getirmistir. “7980°li
yillarin hemen basinda yasanan askeri darbenin ardindan topluma “empoze” edilen temel
olgu depolitizasyondu. Bu bir yaniyla Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin ve yonetiminin tepeden
inme/yukaridan agagiya orgiitlenme aliskanliklarimin bir uzantisiydi. Ayrica “simifsallasma”™
gibi bir kavrami timiiyle reddetmenin dogurdugu bir sonugtu.”* 1980°li yillardaki siyasal-
sosyal olusumlar 1970’lere gore daha farkli olusumlara yonelislere dogru gitmis,

toplumsallik, toplumsal ger¢ekeilik kavramlar1 yeni olgulara dogru yol agmustir.

1980’lerde yeni kiiltiirel olusumlar, gelismeler i¢in arabesk kiiltiirii kavrami glindeme
gelmeye baslamustir. “Arabesk bir lumpen kiiltiirdiir, bir ara kiiltiirdiir. Bununla birlikte,
arabeskin temelinde yer alan ana kavramin tiiketim oldugunu unutmamak gerekir. Bu tiiketim,
elbette bir ekonomik kavram degil, bir toplumbilimsel kavramdir. Amact tiiketimin tiiketim
icin gerceklestirilmesidir. Arabeski ve kisi olusturan temel yonsemelerin hi¢ birinde giindelik
ve siradan bir tiiketim egiliminin asildigr goriilemez. Aksine, kitle iiretimi, tiiketimi de

belirlemektedir. Giindelik yasamda kitlenin tiiketimine yonlendirilmesi degildir onemli olan.

! Kemal iskender (1991): 80’li Yillarin Tiirk Sanatimin Ge¢mise Uzanan Kékleri, Sanat Cevresi, Mart 1991 Sayi
149 s.20-22

? Hasan Biilent Kahraman(2002): Post Modernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, Everest Yayinlari, Ekim,
Istanbul, s. 89
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Sistemi ayakta tutmak icin gerekli olan yaklasim, aslinda, yeniden iiretim (reproduction)
boyutunun one ¢ikarilmasi onemlidir. Esas olan yeniden iiretim olunca, 6zgiin olanmn yerini
de temsili (representative) olan alacaktir. Tiiketimin taklitle yasadigi karmasik iliskinin
kesistigi nokta budur. ...kitle iletisim araglarimin ve onun kosullandirildigi bilincin siyasal

katilim siirecinde gosterdigi yaklasimdir.”"

1980’lerde sosyal ve siyasal yasamdaki gelismeler, bunun uzantis1 olarak varlikli
kesim yoksul kesim gibi toplumsal siniflar arasindaki kopukluklar 1930’lara gore daha farkl
bir boyut kazanmig ve bu farkliliklar kiiltiirel bir deformasyon yaratmistir. Kitle iletigim
araclarinin, internetin toplumsal ve sosyal hayata girdigi bunun yam sira sanat alaninda da
sanat¢1 sayisindaki artisin yami sira sergiler, bienaller, fuarlar gibi sanatsal-kiiltiirel
etkinliklerin gelismesi, galeriler, miizeler gibi kurumlar yayginlasmas: bu doénemdeki
olusumlardir. Bu donemdeki sanatsal kiiltiirel etkinlikler dogrultusunda sanatcilar kisisel
yasam Oykiilerini, fantezilerini, gii¢, cinsiyet, kimlik sorunu gibi toplumsal etiketleri, kiiltiirel

deformasyonlar1 konu alanlari i¢ine almustir.

“1970’lerde bircok iilkede kiiltiirel bilegsimlerin ortaya ¢ikardigr ekletizm, politik ve
ekonomik bunanlimlar ve terér olaylarimin 1980°lere dogru sanatgilart resmin dolaysiz ve
disavurumcu anlatimina stiriikledigi ve dolayisiyla 1980°lerden baslayarak 6zellikle Almanya,
Italya ve Amerika’da yeni kusak sanat¢t gruplarinin tuval resmine doniis yaptiklari, renkci ve
kalin boya tabakalar: ve serbest fir¢a darbeleriyle bireysel, mitolojik, 6ykiisel bir ikonografiye
yoneldikleri gozlemlenir. Sanat alaminda tiim bu gelismeler, kullanilan malzeme ve anlatim

alanlart ne olursa olsun, zamanin 6zgiir tavrinin sanatta bi¢imlenisi olarak gériilmektedir.”

1980’lerde kitle iletisim araclar icinde olusan medya, rating kavramlarinin yani sira
1980’lere gelindiginde kiiresellesme, diinyada etkili oldugu gibi Tiirkiye’de de etkisini

gostermistir.

“Modernite, biitiin erdemlerine ve kokenine olusturan kaygilara karsi sonunda
demokrasiyi de ortadan kaldirma yetkisini kendisinde bulan bir ideoloji olarak otoriter
rejimlerin megrulasma olanag niteligini kazanmisti. Bu sinir kosulu, ulus devlet kavraminda

temerkiiz etmisti. Ulus devlet, bir toplumsal miihendislik projesini hayata ge¢iren siiregti, en

! Kahraman, 2002: 88-89
* Saglam, 2004: 52
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genis tammmiyla. Bu stire¢ i¢inde tek tip bir kimligin egemenlesmesi, bunun saglanabilmesi
icin de toplumlarin belleklerinin yikilmasi gerekiyordu. Toplumlarin geg¢misle baglari
kopariliyor. Hegelci, erek bilimsel anlayis dogrultusunda, tarih, ideolojik modernizmi
harekete gegiren atilimla baslatiliyordu. Oysa yeni diizen oncelikle bu sinirlt ve sadece
kendinden sorumlu, dolayisiyla sorumsuz ulus devlet kavramini ortadan kaldiriyordu. Ulus
otesi kuruluslarin egemenlestigi bir siirecte demokrasi yeni tamimlar kazaniyor, yeni sinir

olanaklar: elde ediliyordu.”

Diinya’da kiiresellesmenin etkisinin arttig1 bu yillarda Tirkiye’de siyasi alanda 12
Eylil rejimi ve bunun toplumsal hayata yansimalari sanatta da etkilerini gostermistir.
Kiiresellesmenin etkisi Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de devam ederken enflasyon
giindeme gelmeye baglar. Toplumsal-kiiltiirel degerleri dnemli 6lglide etkileyen sanayi-isci
iligkisi, gogler, issizlikler ile 1960’11 yillardakinden farkli bir gelisme tam tersi bir

radikallesme stireci baglamistir.

“Kitleleri olusturan “siwradan insanlar” i¢in olsun, onlara dnderlik edecek siyasal
partilerdeki seckinler i¢cin olsun, boylesi bir degisimin en dramatik ozelligi hizla degisen,
gitgide daha kompleks iliskilerle yagayan toplumsal hayatin, uluslararasi sorunlarin

karsisinda diinyaya ve hayata rasyonel bir tavirla bakmak yerine, irrasyonel bir tavirla

bakmak olmaktadir.”

Bu geligmeler iginde, siyasi olusumlar stirerken 21. yiizyildaki teknolojik gelismeler
alaninda yeni bir doneme girilmistir. Bilgi toplumu, sanal diinya, internet gibi teknolojik
olusumlarin getirdigi yenilikler, kiiltiirel-toplumsal-siyasal alana girmis ve televizyonun

medyanin etkisi artmustir.

“1990°lr yillar, medyalarin destekledigi, kimi c¢evrelerin “metalasma” dedigi bir
olusumu baslatmistir. Bu genis anlamiyla popiiler kiiltiiviin egemenlesmesidir. Popiiler
kiiltiirii ise daha genis bir tamim araligi olusturmast nedeniyle kitle kiiltiirii diye almak dogru

olacaktir. Bu, sadece sanatsal iiretim alanlarinda kendisini gdsteren bir olusum degildir.

' Kahraman, 2002: 37
* Unsal Oskay (1996): “Geriye Yonsemeli Bir Siyaset”, Hiirriyet Gosteri Dergisi, Ek, Ocak, Say1: 182, s.6.
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Tersine, hayatin biitiin alanlarint kapsayan, kusatan bir gelismedir. Altinda yatan nedenlerin

en onemlisi yazili kiiltiiriin gitgide marjinallesmesidir.”'

Kiiresellesme, medyadaki gelismeler, markalagsma, kentlesmede yeni gelismeler, sanat
alaninda da degisik olusumlara, yeni kiiltiirel politik simgesel unsurlarin ortaya ¢ikisina, kdy
yasamindan kent yagsamina gecildigine, kentlesme olgusunun yerlestigi bir kiiltiirin ortaya

cikisina isaret eder. Bu olusumlar sanatg¢ilari toplumsal konulara yonlendirmistir.

“Bugiin yasanan kiiltiivel, politik ve ekonomik degisimler, sanat¢ilarin gergek yasamin
giinliik olaylarina bakmasina, bugiin var olanlar iizerine diisiinmesine ve ge¢misin etkilerini
gelecekle iliskilendirecek olasiliklar iizerine yapitlar iiretmesine neden olmaktadir. Ancak
sanal ortamin sursizliginda kendini var etme yerine popiiler kiiltiirle kendi yasadigi ¢agi

irdeleyen sanat¢i tavri one ¢itkmaya baslamistir diyebiliriz.”2

Tirkiye ve Diinya’da 1970’ten giinlimiize gelen siliregte bir¢ok yeni akim, anlayis,
tema Tirk resmine girmis yeni olusumlar, etkilesimler, kavramlar ortaya cikmistir. Bu
stiregte, Tiirk resmine giren birgok akim, egilim, tema, zamanin getirdigi olusumlar icinde,
degisimlere, gelismelere ugramis ve farkli bir boyular kazanmistir. Kimi akim, egilim, tema
devam ederken kimisi sona ermistir. Genel olarak bu olugsum siirecinde kdylii temasina olan
etkilerin ve bu temayi isleyen egilimlerin gittigi yola bakildiginda, en belirgin olarak ii¢
egilimin baslig altinda toplandig1 gézlemlenebilir. Yoresel, toplumsal gergekei, naif egilimler
icinde hayat bulan ve bu egilimlerin i¢inde gelisen bir temanin varligindan séz edilebilir.
1970’lerden sonra giiniimiize gelen egilimlerde, her donemde gozlendigi gibi siyasi-sosyal-
toplumsal etkilerin, ¢agdas modern kavramlarin resim sanatina yansidig etkileri bu temanin
da gelisimini etkilemistir. Koylli temasini ele alanlar, 1960’lardan giiniimiize yon degistiren
ve farkliliga ugrayan teknik, bigim, malzeme estetigi 6zellikleriyle yeni etkilesimlerle ortaya

¢cikmustir.

Ayrica bireysellesmenin getirdigi yeni yaklasimlar i¢inde sanat anlayislarina yonelik
siirlar kalkmis, bir sanat¢1 bir¢ok egilimi sanat yagsaminda denedigi gibi, birden fazla egilimi
karistirip, yeni, modern, 0zgiin bir sanat yapma yoluna gitmistir. Cagin ve teknolojik

olusumlarin etkisiyle bircok malzemenin, teknigin sanat yasamina girdigi ve sanatin

' Kahraman 2002: 39
? Devabil Kara (2004): “Giiniimiiz Sanat¢isinin Yeni Tavri”, Yap: Dergisi, Whitney Bienali
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siirlariyla ilgili 6n yargilarin kalktigi bir gelisme asamasinda 6zgiin ¢abalar ve ugraslar
artmigtir. Sanatin, sanat¢inin bilincine varildigr ve bu ortami gelistirecek bir¢ok atilimin
devlet disinda da bir¢ok 6zel sektor tarafindan desteklendigi girisimler olmustur ve olacaktir

da.

Bir temanin giliniimiizde ve gelecekte de devam edebilmesi c¢aga, gelismelere,
modernlesme siirecine ayak uydurmasiyla ve kendini gelistirmesiyle miimkiin olur. Bir
bakima kdoylii temasmin kent yasamiyla ve temasiyla birlesmesiyle bunu basardigi
diistintilebilir. Bir motifte, kdy insanini yansitan bir figiirde, yeni sanat anlayislarina, gelisen
teknik ve malzeme ¢esitliliginin iginde yerini farkli olusumlar i¢cinde kaynaklik ederek alacagi

diistiniilebilir.
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7. 1930 SONRASI TURK RESMINDE KOYLU TEMASINI ELE
ALAN RESIMLERIN iNCELENMESI

7.1 YORESEL EGILIMLER iCINDE KOYLU TEMASINI ELE ALAN
RESIMLER

7.1.1 Nurullah Berk “Utii Yapan Kadin”

Resim 32 Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin, 1950, T.ii.y, 60 X 92cm. MSGSU Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi

Kiibist konstriiktivist anlayisi, dogu arabeskiyle harmanlayan; motifleri, folklorik
Ogeleri resimsel eleman haline getirip modern ¢agdas bir yorumla farkli bir boyut kazandiran
bir anlayisi vardir. Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun folklorik 6gelere agirlikli
yaklagimina karsilik, geometrik bir bi¢imcilik anlayisin1 temel alan ve bunu daha 6lgiili,
disiplinli bi¢imde nakis zevki ile kompozisyonlarinda resimsel bir dengenin saglanmasinda

kullanan bir anlayisa sahiptir.

Nurullah Berk’in resimsel gelisimi ve donemlerine bakildiginda onun resim planindaki
egilimi ve cabasi soyle dzetlenebilir: “Bin dokuzyiiz ondort donemi - Callr Ibrahim kusag -

min getirdigi bir ¢esit Empresyonizmden sonra, hava icinde dagilan renklere - Cezanné'in
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ongortistine uyularak - ¢izginin, desenin sagladigi “kontriiktif” tasalarin da yer almalart
gerekiyordu. Dogu-Tiirk gorsel sanatlarin teknik ozelligine egildigimizde dikkati ¢eken
baslica kalitenin, rengin ¢izgiye tistiinliik saglamadigi, ona paralel yiiriidiigii, kesin hatlar
icinde yer alan renksel uyumun o hatlar simirini ge¢medigidir. Resim sanatiyla en yakin kol
olan Dogu minyatiirlerinin renk uyumuyla birlikte «¢izgi arabeski» gozettikleri dikkati ¢eker.
«Haty sanatinda Islam yazisinin bir ¢esit resim oldugu kusku gétiirmez bir gercektir. (Nitekim
Matisse, Klee, Kandinsky, Morellet, Hartung gibi Batili soyut ressamlar Dogu Hat
sanatindan kesin olarak etkilenmislerdir). Berk, estetigini bu temeller iistiine oturtmaya
caligsmis, Melih Cevdet Anday'in da igaret ettigi gibi, Arabesk’e biiyiik 6nem vermigstir. “Yatan
Kadin”, “Dalgalar”, “Gergef Isleyen”, “Utii Yapan” gibi dizilerde Berk'in bu tasasi
belirlidir.”"

Saglam bir kompozisyon yapisi, her seyin planlanip yerlestirilmesi higbir seyi
rastlantiya birakmayan renk-bi¢im iligkisi hakimdir onun sanatinda. Nurullah Berk’in erken

3

tarihli yapitlarinda “...genel karakteristigi Parisienne olmalaridir. Bu nitelik giderek bir

kentsoylu inceligi gériiniimiine doniisecek, sanatcimn halk sanatlarina ve ozellikle Islam

sanatlarina duymaya basladigi ilginin kamtlar: olmaya yénelecektir.”*

1960 sonrasi yapitlarinda baskin bir sekilde kendini gosterecek ¢izgi arabeskine dayali
bir yaklasim ele aldig1 konular1 yoresel bir niteligin izlerini tasimaya baslar. Bu yonelis farkli
bir sentez olusturma arayisinda bati teknigiyle, dogunun arabeskini motiflerini farkli bir

perspektiften yansitisin oldugu bir anlatimdir.

“Nurullah Berk’te arabesk sevgisinin “hat” sanatindan mi, yoksa batidaki hocalardan
edindigi dinamik-statik karsithigindan mi kaynaklandigini simdilik bir yana birakarak, burada
suncasi ile yetinelim ki, doner egri ¢izgi ve diiz ¢izgi uyumunu, nesneleri bi¢imlestirme
“lisluplagtirma”, zaman zaman hacim meraki (¢iinkii o bizde kiibizmin oénciilerindendir),

. e e o 3
yiizeylerde istif egilimi, onun sanatinin temellerini olusturur.”

!'Sanat Cevresi (1992): “Nurullah Berk Ustiine Kisa Notlar”, Sanat Cevresi, Istanbul, Say1 169, s.15.

? Turan Erol (1977): “Bir Oncii Aydin Kisilik: Ressam Nurullah Berk”, Nurullah Berk, istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, Istanbul, s. 14

3 Melih Cevdet Anday (1977): “Nurullah Berk’te Dogu ve Bat1”, Nurullah Berk, istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Istanbul, s. 24
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Nurullah Berk’in bu yonelisi, koyli temasi agisindan koyli figiirleri isleyisi,
motiflerden, folklorik 0Ogelerden yararlamis1 ile dolayli da olsa koyli temasmi da
kapsamaktadir. Bu baglamda, ele aldigi konular ve konularindaki isleme yaklasimiyla
folklorik 6gelerden yola ¢ikip bunu koylii temastyla ¢akistirtyor denilebilir. Kdyli temasint
kapsayan yaklagimlara bakildiginda yalniz koy yasami ve dogasi1 degil, kiiltiirel 6geleri de
motifleriyle, folklorik 6geleriyle de koylii temasinin i¢ine girer. Bu kapsam ile sanatcilarin bu
temay1 bir¢cok bicimde ele alig farkliliklari, Yurt Gezileriyle baslangicini olusturan bu
temanin, milli sanat tartigsmalari, ulusallik-yerellik tartigmalar, kiiltiirel 6gelerimize yoneliste,
koyli temasinin da bu kapsam icinde yer almasi bu konun da giiniimiize gelen egilimler
icinde olmasinda ve farkli acilardan ele alinmasinda 6nemli etken olmustur. Bu etkenlerin

i¢ine Nurullah Berk’in yaklasimi ve Utii Yapan Kadin’1 bu kapsam iginde ele almabilir.

Kiibist konstriiktivist etkilerin arasina giren, dogu sanatinin etkilerinin birlesip farkli
bir yaklasim ortaya ¢ikaran Nurullah Berk’in bu yaklasimini en giizel 6rnekleyen ¢aligma
“Utii Yapan Kadin™1dir. Ekonomik ve sosyal yapmin gelismesiyle bu yapida meydana gelen
farklilasimlar toplumu, bireyi ve hayati etkiledigi noktada, kdy yasamini da etkilemistir. Koy-
kent arasindaki kiiltiirel olusumlarin yenilesme hareketleri icindeki kiiltiirel farkliliklari,

ikilemi en giizel yansitan yapitlardan biridir. (Resim—32)

Eserde merkezde olan kadin figiiriinii diyagonal hareketi, sol kolundan bilegine dogru
inen yatay duran elde sonlanir. Diyagonalin baslattig1 hareket, sag tarafta yer alan motiflerin
ic dinamigiyle zengin bir devingenlige, hareketlilige doniisiir. Dokulu alanin kola inen
diyagonal hareketi, biitiin ilgiyi kompozisyonun merkezi olan iitiiye ¢eker. Bu hareketin
i¢inde sol eliyle iitiiye bastiran kadin figiirii yer alir. Utii 6n planda yer alip kadmin kollarinin
hareketi iitliyli merkeze ceker, iitliniin konumu diyagonal hareketlerin noktalandig1 yerdir.
Sagdan sola, soldan saga hareket eden diyagonal ¢izgilerin hareketinden devingenlikle,
duraganligin bilesimi ve bu bilesimin her ayrintisinin ince hesaplanigi s6z konusudur. Renk
secimi, Mattisse andirmakla beraber kendine 6zgii arayislarin ¢ikisinin oldugu ve arabesk

motiflerin gerek renk ile gerek ¢izgi ile olusturulan ritmik devingenligi s6z konusudur.

Resmin merkezinde ve ©On planda konumlanan {itli, figliriin yiiziine dogru
odaklanilmasin1 ve figiiriin yiiziindeki ifadeye yogunlasilmasini saglamaktadir. Figiiriin
yliziindeki ifade durgun, dalgin yaptigi ise yogunlagmis sekildedir. Kadin figiiriiniin

ifadesinden arka plana dogru uzanan derinlik ¢izgisi tistiinde arka planda, 6n planda yer alan
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kadimmin yaptig1 isi ve hareketi pekistiren ve ona eslik eden ikinci kdyli kadmn figiirii
birbirlerinin ifadelerini ve duruslarini devam ettirir ve birbirlerinin olusumlarini destekler. iki
kadin figiliriiniin duraganhi§ina karsin kompozisyonun yapist bu duraganlifa bir tezat
yaratarak dinamik durur ve bu durusta duraganligin icinde ritmik bir hareket olarak
birbirlerini vurgularlar. Bu kompozisyonda her seyin derin bir hesaplama bicim anlayis1 ve
geometrik bir temele oturtturulmus bir kurgusu vardir. Kiibist konstriiktivist anlayisin,
dogunun arabeskiyle birlestigi yeni bir olusumun ortaya ¢iktig1 bu resim ayni zamanda anlam
olarak yeni olusumlarin esiginde koy kent yasantisi i¢inde sikisip kalmis bir bilinci,
teknolojinin hayata girisinin ve biitiin bunlarin kdy insanina yansimasini anlatan ve bunlari
folklorik 6gelerle zengin motiflerin devingenliginle birlestiren bir yaklasim s6z konusudur.
Ellerin abartili bi¢gimi ince bir gonderme yapip; emege, alin terine verilen énem ve degere
vurgu yapmaktadir. Perspektifin, hareket ile duraganligin, saglam bi¢imlerle ince
hesaplamalarla olusturulmus motiflerin de Tiirk sanatina ve kiiltiiriinii yansitan bi¢imlerin bu

kurguda yer aldig1 bir resimdir.
7.1.2 Bedri Rahmi Eyiiboglu “Sar1 Saz”

1940’11 yillarda sanat giindemine oturan yerel-evrensel sanat tartismalari igerisinde
yolunu coktan ¢izmis bu tartismalardan Once yerel, yoresel konulari benimsemis ve bu
anlayisin temsilcisi olmus bir sanatgidir. Koy ve koylii temasina fakli agidan yaklasan, koy
dogasini ve kdy insanin1 kendi anlayis1 dogrultusunda yansitirken, buna folklorik 6gelerden,
motiflerden yararlanarak ve bu 6gelere modern bir yorum ile yerel bir duyarlilik icinde ele

alarak yaklagir.

“1930 baglar: etkisinde kaldigi Matisse’in renk duyarliligint oziimsemis ve renk ile
bicim birlikteligiyle, 6z ve bigim iliskisine dair yepyeni bir ufuk belirlemesine de onciiliik
etmigtir. Rengin bagimsiz bir deger olarak etkisi ile bigimsel bir forma kavusarak yaratici
etkiyi, tuvalden yazamaya kadar her tirlii ifade bi¢iminde denenmis ve yepyeni bir gorsel
algilamirlik yaratmistir. Bir baska deyisle rengin bir temsil deger olarak, gosterdigi imge ile
ozdes kabul edildigi bir resim gelenegine bagimsiz bir renk ve onun yaratacagi gorsel,

anlamsal katmanlar: dahil etmistir.”

! Levent Calikoglu, (2008): “Nakistan Soyuta Renkten Siislemeye”, Milliyet Sanat Dergisi, Boyut Matbaacilik, ,
Say1 2008/4, N0:589/126301, s.44-45
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Resim 33 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sar: Saz”, 1966, T.i. karisik teknik, 183 x 122cm, Ankara Resim Heykel
Miizesi

Bedri Rahmi’nin kdylii temasina, folklorik 6gelere, yoresellige yonelmesindeki temel
cikist Yurt Gezileri ile olmus ve 6zellikle Corum gezisinin yadsinamaz bir etkisi olmustur.
Corum gezisinde folklorik 6gelerle, koylii temastyla ilgili zengin kaynaklari topladigi ve bu
kaynaklar1 resimlerinin ana temalar1 haline getirdigi sdylenebilir. Ozellikle sanat¢inin
konular1 arasinda 6zel yeri olan han kahveleri, han avlularidir ve bu konu diger resimlerine
etki etmistir. Bunun disinda halay c¢ekenler, pazar yerleri, pazardan kdye donenler, koyliiler,

vb. gibi bu konular1 da Yurt Gezileri’nden aldig1 izlenimler dogrultusunda iglemistir.

Folklorik 6geleri ele alis farklilig1 ve bunun altinda yatan derin anlamlar ve tekniklerle
resimsel elemanlarini estetik degerlerle yiikleyip batiyla doguyu harmanlayan bir anlayis
vardir. Koyl temasina bu yaklagimiyla farkli bir bakis kazandirmistir. Bu temay1 folklorik
ogelerle, motiflerle bezeyen ve bunlar1 malzeme estetigine ve teknikle 6ren Bedri Rahmi Yurt
Gezileri ile ortaya cikan milli sanat tartigmalarina ve 1940’11 yillardaki yoresel-ulusal ve
evrensellik kavramlarina da kararli bir sekilde yol aldigi anlayisiyla yon gostermis ve bu

egilimi benimseyenlere Onciililk teskil etmis bir sanatgidir. Folklorik 6gelerin kilimlerin,
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heybelerin, c¢oraplarin ve motiflerin yani sira portrelere minyatiir fon koyarak yeni bir
yaklagim yaratmistir. Bu yaklasimia 6rnek 1938-1939 yillarinda yaptii portreleri 6rnek
teskil eder.

Iri nakislar1, motifleri resmin temeline oturttugu, folklorik dgeleri zengin kompozisyon
Ogelerine doniistiirdiigli ve bunlarin iginde koylii temasinin yer aldigi modern, yoresel ¢agdas
bir yorumcudur. Koylii temasinin gelismesinde Yurt Gezileri ile sinirli kalmamasinda ve

farkli bir bakisla bu temaya bakilmasinda Bedri Rahmi’nin 6nemli bir katkis1 vardir.

Sanat¢inin “Sar1 Saz” isimli tablosu 1s1k, renk, bi¢cim unsurlarinin disinda boyanin
doku etkisi ve boyanin disinda da kullandig1 malzemenin yarattig1 dokular Bedri Rahmin’nin

resim anlayistyla uyum iginde birlesmistir. (Resim—33)

“Bedri Rahmi, bir yazisinda tablonun, "¢ok karmasik resim meselelerinin bir arada
coziimlenigi” anlamini tasidigina deginmisti. Ayrica her resmin, bir tasarimla basladigini da
ozellikle belirtmisti. Karmasik sorunlarin ¢oziimiinde, her tiir secenegin goz oniine alindigi
tasarimlama asamasinin biiyiik onem tasidigina, karisik teknikle olusturdugu, boyanin disinda

boya-disi malzemenin devreye sokuldugu bu tablosunda da tanik olmaliyiz.”"

Kompozisyon diizeni olarak dikddrtgen bir tuval yiizeyine yerlestirdigi saz ¢alan figiir,
resmin merkezinde bulunurken, sag tarafinda yer alan kadin figiiri 6n plan1 olusturmaktadir.
Figiirlerin bu yerlesiminde, mekan da birbirini kesen yatay ve dikey hareketler de soz
konusudur. Elindeki saziyla halk Kkiiltiirlinii Anadolu’yu simgeleyen ozan, arka planda
bulunan semaver detay1 ile Anadolu kdy kahve kiiltiiriinii de yansitir. Bu kurgu ayn1 zamanda
Han Kahvesi sersini de bize animsatmaktadir. Bedri Rahmi’nin resimlerinde yer alan
figlirlerin ¢ogunda koylii tiplemeleri vardir ve bu noktada koylii temasiyla sanatgmin konu

repertuar1 bagdasir.

Resmin merkezinde yer alan koylii tiplemeli halk ozani saz elinde kdylii temasiyla
birlikte halki, halkin kiiltiiriinii simgeler yalnizca koylii figlir olmakta cikar ve kiiltiirel
degerlerimize gonderme yapar. Tablonun sag tarafinda elini bagina dayamis kadin figiirii saz
sairini dinlemekte ve bu dinleyiste onun sazinda ¢ikan melodilerden etkilenmektedir. Resmin

merkezinde yer alan saz sairi ve onun yaninda duran figiir merkez 6n plan iligkisi bakimindan

' Ozsezgin, 1998: 118
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resme egemen olmakta ancak kadinin resmin saginda durusu izleyicinin resme girmesini
saglarken ayni zamanda saz ile miizigi ve saz calan figilirii vurgulamaktadir. Bu vurgu
kompozisyon semasi disinda ifade ve anlamla da pekistirilmistir. iki figiiriin hareketiyle
merkeze ve oradan da c¢evredeki bicimler, denge ve hareketler géze garpar. Orta planda yer
alan yatay hareketi sazin durusu kesmekte ve resme dinamiklik getirmektedir. Arka planda
yer alan semaver kahve kiiltiirinii animsatirken figiirlerle birlesince, mekanin Anadolu’daki
bir kdy kahvesinde oldugu dikkat ¢eker. Arka planda saz calan ve kadin figiiriine eslik eden
figiirler daha ¢ok doku etkisiyle, leke degerleriyle, agik-koyu iliskileriyle verilmis olup bu
durum, arka plandan izleyiciyi 6n plana tekrar geri getirmektedir. On plandaki sandalye ile
arka plandaki semaver burada folklorik bir unsurdur ve resimdeki doku degerleri, motifler

Anadolu’yu, koylii temasin1 vurgular.

Yoresel, yerel degerleri vurgulayan resimde sadece koylil tiplemeleri degil bununla
birlikte kiiltiirel degerler de ifade edilir. Bedri Rahmi, kdylii temasinin gelisimi agisindan ve
bircok sanat¢cinin bu temaya yonelisinde oOnciiliik eder. Ele aldigi resimleriyle, kullandigi
teknik ve malzemelerle, ifadeleri, yorumlar: ile bu temaya kiiltiirel, yerel, 6zgiin bir nitelik

katar.

7.1.3Turgut Zaim “Yoriikler Koyii”

Yériik yasami, Anadolu dogasi, agik hava resimleri ve koylii tipleriyle tamnur. Iyi bir
gozlemci ve yoresel anlayisin temsilcisidir. “Sacaksiz, sarkiksiz bir goriiniis T. Zaim'in
tislubunu belirleyen ozelliklerin basinda gelir. Bu toplu goriiniis onun kliseyi andiran figiir
calismasimin da amacidir. Anmitsal ifadeyi sanat¢r bu kapali, siki bigim diinyast iginde

arastirr. Figiir semaciligimin can noktasini bu teskil eder, renk diizenini etkileyen de budur.”

Doga tutkusu, renkleri kullanisindaki cesur tutumu ile giiclii gozlem yaptigi ve

dogadan aldig1 etiidleri mantik ve resimsel siizgecinden gegirerek atdlyesinde tuvaline aktarir.

Calismalarinin genel karakteristigi olarak; renk kullaniminda yumusak gecisler olsa da
zaman zaman renk vurgusuna rastlanir ve bu vurguyu 6n, orta ve arka planda da kullanir.
Figiiratif bir tutumu olan renk¢i anlayisinda agik-koyu degerleri renkle vurgulayan ve

izlenimci bir renk duyarliligiyla yaklagan bir anlayis sergiler. Figiir yaklagiminda mekan ve

' Tansug, 1976: 11
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figiir esit agirlikta gibi dursa da, uzaklasan planda figiirlerine yumusak pastel renkler (sari,
mavi, pembe gibi) hakim olur. On planda canl renklerle bezenmis dekorlar, motifler, yoresel
kiyafetler, figiirleri vurgular ve arka plan burada 6n plana eslik eder ve derinlik i¢inde

kaybolur. Boylelikle onun resimlerinde figiiriin agirlikli bir yeri oldugu ortaya ¢ikiyor.

Resim 34 Turgut Zaim, “Yoriikler Koyli”, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Koyli temasini islerken ve Yoriikk yagsamini anlatirken kullandig1 hayvan stilizasyonu
Orhan Peker’i animsatsa da bu ele alis Turgut Zaim’de farkliliklar tasimaktadir. Leke

degerlerinin etkili oldugu kegciler, sipalar onun resimlerinde kendini gostermektedir.
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Ele aldig1 koylii tiplemelerinde, giliclii kuvvetli erkekler, geng giizel kadinlar, sevimli
cocuklar dikkat ¢eker. Bu tiplemeler onun figiir karakteristigini olusturur. “Turgut Zaim
Anadolu’yu bir ¢esit toplumcu romantizmi ile yorumlandi. Anlami, diisiinceli ciddi yiizlerin
vakarli kaygisinda aradi. Nimetleri, iiriinleri ile birlikte gosterilen halk, aslinda ne
yakinmakta, ne siikretmektedir onun resimlerinde. Ne bir acima unsuru olmakta ne de aldyis

. 1
sunmaktadir gézlere.”

Koylii temasini islerken figiirlerinin tiplemeleri disinda, kiiltiirel 6gelerini yansitacak
unsurlara da 6nem verir. Yoresel kiyafetler, kilimler, testi, sofra gibi giindelik esyalar da
resimlerinde goze carpacak noktalara yerlestirir. Boylelikle bir bakima, kdy yasamini,
Anadolu’yu, yoriikleri sadece kompozisyonel bir unsur olmaktan ¢ikarip onlarin yasamlari,
gelenekleri, gorenekleri hakkinda ipuglart verecek ogeleri resimlerine tasir. Belgeci bir

nitelikte koy yasamina ve insaninin kiiltiiriine yaklasir.

Turgut Zaim kendi resim teknigini su sozleriyle belirtir:
“...Golge-151k teknigini sevmem. Dogu sanatimin yumusak, iirkiitiicti olmayan
miitevekkil ig¢iligini tercih ederim. Figiirlerimi ve fonlarimi deger-renk tutuslariyla

bicimlendirmeye ¢alisirim... Topraga baglyim.”

Koyli temasina, Anadolu’ya yonelen ressamlara gore mahalli bir duyarliligi, anitsal
diizenlemeleri, alegorik 6zellikleriyle bir farklilik yaratir. Kompozisyon diizenlemeleri, figiir-
mekan iliskisi, kiiltiirel unsurlar1 resmine katmasi, renk, bigim iliskileriyle ve bunlar1 bir biitlin
olarak uyumlu bir sekilde yansitmasiyla Tiirk resminin ve koylii temasinin gelisimindeki rolii

biiytiktiir.

Koy temasimi agirlikli olarak isledigi sanat anlayisinda, temalar1 arasina kent yasami
da girmistir. Giindelik yasam igindeki olusumlari, tekdiizelikten arindirarak farkli bir

yaklasimla bakar kent yasamina ve bu yaklasiminda naif etkiler de barindirir.

Genel olarak kompozisyon diizenlemelerinde toplumsal gercekgiligin degil lirik bir

yaklagimin ydresel unsurlarin etkili oldugu bir egilimi vardir. Resimlerinde dinlendirici,

" Tansug, 1976: 16
? Tansug, 1976: 20
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duragan bir diizenleme figiirlerinin konumlandirilmasi bakimindan kapali bir diizenleme sz
konusudur. Onun resimlerinde, her 6ge yerine yerlesmis, sabitlenmistir bir yerden kalkacak
cikacak gibi hareketlilik s6z konusu degildir. Koy yasamu, siirseldir, giizeldir, bu yasamin
icinde duraganlik egemen olsa da mutsuzluk, caresizlik, igsizlik gibi toplumsal sorunlar

girmez, yasama daha sicak, daha umutla bakar.

Agik havanin hikim oldugu mekan anlayisinda bozkir yasami, kdy dogasi girer.
Ancak bu unsurlar yalnizca mekansal 6gelerdir. On plandaki figiir gruplarinin nerede

olduklarini vurgular ve 6n plandaki figiirlere resimsel bir biitiinliik kazandirir.

Koy yasami ve Yoriiklerle simgelesen adiyla biitiinlesen resimlerinden biri olan
“Yoriikler Koyii”, 6n planda bir ailenin sofrasindan baslayarak yoriik yagamini, kdy dogasini
anlatan bir resimdir. On planda iki kadm figiiriiniin g¢ocuklariyla oturdugu sofrada onlarmn
kiiltiirlerine ait esyalar1 gérmekteyiz. On plana kullanilan sarmin, mavinin canli tonlari, bu
canli mavinin gokyliziinde de kullanilmasi maviyi resimde dagitirken aksam vaktini

hatirlatmaktadir.(Resim—34)

Arka plandaki kdy goriintiisiiniin iizerine yansiyan mavinin tonlar1 derinlik ve uzaktaki
koy goriintiisiinii vermektedir. Arka planda yer alan beyaz duvarli kdy evleri Zaim’in arka
planda resimlerinde sik¢a kullandigi kdy manzarasidir. Burada yerin ve zamanin kdyde
gectigini vurgular. Orta planda dikkati ¢eken sirt1 izleyiciye doniik koylii kadin gdzii 6n
plandan ortaya oradan da arka planda gelisen kalabaliga ve koy yasamina yoriiklere dikkati
cekmektedir. Orta plandan arka plana giden bu uzantida gruplar halinde yoriikleri goriiriiz.
Bunlar sanki 6n plandaki figiirleri yasamsal unsurlar olarak vurgularlar ve onlar yemek
yerken orta planda zamanin ve hayatin devam ettigini ve kdy yasamini izleyiciye yansitirlar.
Kirmizinin resme yayilmasi ve rengin bir devami niteliginde olan arka plandaki kirmizi ¢atili

ev de dikkat ¢eker.

Iki kadin figiiriiniin oturusu, biri ve sofrada farkli noktalara bakmasi, durgun ifadeleri
resmi On plana ve sofraya yogunlastirirken kadinlarin oturusundaki hareket resme bir
devingenlik katmaktadir. Dortlii ¢ocuk figiirlerinin hepsi sofra diizenine eslik ederken sari
gomlekli ¢ocuk izleyiciye bakar ve diyalog kurar. Ama buradaki bakisinda yogun anlamlar
yoktur, sanki her sey kdy yasaminin bir parcasi hayatin akis1 gibidir. Bu giindelik yasamin

icinde estetik bir duruslar1 vardir. On plandaki kilimin perspektif gelisi kadinlarm oturus
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seklindeki harekete eslik eder ve bu unsurda devingenlik katar. Genel olarak duraganligin

egemen oldugu kompozisyona devingenlik adina kii¢iik katkilarda bulunur, bu hareketler.

Her sey kompozisyonun resimsel bir kurgunun pargasidir. Fotografik bicimde tuvale
yansir. Kullandig1 renkler, kompozisyon semasi figiir tiplemeleri her sey Zaim’in sanatinin
Ozelliklerini, tarzin1 vurgular. Her sey onceden planlanmig diizenli bir sekilde yerlestirilmistir.

Sofranin diizeni, sepetin durusu natiirmortlarda kullanilan kompozisyonlar1 animsatir.

Koy yasamini, koylii temasin1 yoresel bigimde ele alan, bu yoreselligin icine giinliik
yasamda kullanilan folklorik 6geleri yerlestiren, yoreye 6zgl kiyafetleri vurgulayan bir
yaklagimi vardir, Zaim’in. Yoresel agidan koyli temasinin gelismesinde ve 6zellikle 1940’11
yillarda sanat giindemine oturan, ulusallik-yoresellik tartigmalarindan 6nce bu yola bas

koymus ve bu egilimin gii¢lii bir temsilcisi olmustur.

7.1.4 Orhan Peker “Asik Veysel”

1960’11 yillardaki gelismeler i¢inde toplumsal gergekei egilimin etkilerinin gorildiigi
Orhan Peker’in resimlerinde insana, dogaya bagli bir anlayisin somut bir temsilcisi, 6zgiin bir

yorumcusudur.

Anadolu bozkir yagamina diiskiin “bozkir kokenli” olarak nitelendirilen Orhan Peker
Tirk resminde yoresel yaklasimin ve bu yoresellikle beraber 6zgiin egilimlerin de

temsilcilerindendir.

“... “bozkar” ekoliiniin bir tiyesidir. Buradaki “bozkir” sozciigiinii, alisiimis anlaminin
otesinde daha genis bir kapsamla diisiinmek gerekir. Ankara’ da, bir balik¢t tablasini
kirmiziya boyayarak kendine orta masast yaptigi o daracik bekdr evinin duvarlar:, Anadolu

bozkirinin ¢ok gerilerden kopup gelen gorsel anlamlarina acik resimlerle bezeliydi.”'

Bozkir yasamini, koylii temasini farkli bir sekilde yorumlayan, ydresel nitelikler
tastyan ve bu yoreselligin i¢inde soyut bi¢imlerin de barindig1 bir kavramlar diinyasi sz

konusudur, onun resimlerinde.

! Kaya Ozsezgin (Cevrimigi): “Orhan Peker (1927-1978)”, (11.05.2009),
http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler turk/isimler alfabetik turk orhan peker.html
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Resim 35 Orhan Peker, “Asik Veysel”, 1969, T.ii.y., 150 x 150cm, Ankara Resim Heykel Miizesi

Dogaya bakisi, ele aldigi konulariyla koylii temasini da bu konu dagarciginin igine
alir. Ele aldig1 konularda ve donemlerinde fazla inigli ¢ikigh bir grafik sergilemese de
yoresellikten lekesellige ve soyut ifadelere varan bir gelisme gosterir. Kent yasamindan ¢ok
Anadolu’yu, bozkir1 ve koylii temasina yoresel bir yaklagimla egilir. Koylii temasini ele alig
bicimleri isledigi resimlerinde farkli yaklasimlar olarak karsimiza ¢ikar. Anadolu’yu dogayi,
bozkiri, insant disinda hayvan figiirleriyle de ele alan bir yaklasimi sergiler ve hayvan

figtirlerini Anadolu ile sembollestirir.
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Rengi, ¢izgiyi, lekeyi bir biitlin olarak ele aldigi ve bunu isledigi konulara aktarirken
yorumuyla, ifadesiyle 0zgiin arayislara gider. Orhan Peker’in resim donemleri yoresel

ifadelerden baslayip yavas yavas soyut yoruma dogru gider.

Insani, dogay1 seven ve bunu konularma yansitan Orhan Peker sectigi konularla koylii
temasinin siniflandirilmasinin igine girer. Yoresel olmakla beraber soyut ifadelere ve anlatima
basvuran bunu gerek leke, renk, ¢izgi degerleriyle ve giiclii ifade bigimleriyle ortaya koyan
sanatginin  yoresellige kazandirdigi farkli yaklasimi ve koyli temasimin gelisimi iginde
onemlidir. Koylii temasini yoresellik olarak ele alanlar arasinda sayilabilecek olan Orhan
Peker kuslari, atlari, horozlari, giivercinleri ele aldigi hayvan figiirleriyle ve bozkir yasamina
kattig1 farkli yaklasimiyla kdylil temasinin konu repertuar: agisindan da dnemli bir gelismenin
temsilcisidir. 1930°1u yillardaki gelismelerin ve Yurt Gezileri’nden sonra kdylii temasinin ele

almis farkliliklar: ¢ok genislemis ve farkli seceneklere dogru ilerlemistir.

Genel olarak Orhan Peker hakkinda; “Adnan Berk’in 1956 de yazdig: gibi, “topraga,
yeryiiziine, insan elinden ¢ikmis nesnelere simsiki bagl”dir Peker, “elle tutulurun iizerine
coreklenmek, icine islemek” ister hep. “Sanat¢i bagimsiziginin keyfini ¢ikarmak”tir bu, bir
bakima. Orhan Peker bu “keyf”’i siirdiirdii tiim resimlerinde. Renk ve ¢izgi diinyasindan kendi

’71

payina ayirdigi olanaklar icinde “ressamca’ yagamanin 6zgiirliigiinii tatti.

Onun bu 6zgiinliigli, yorumu ve resim elemanlarini kullanis bi¢imi ile bozkir, kdy
dogast olan anlayisiyla koyli temasinin gelismesinde ve yoresel olarak ele alan somut
ifadelerden yola ¢ikip soyut lekeci bir anlatima doniistiirdiigli yoreselciligi son yillarda yaptigi

giivercinleriyle bunun bir kanit1 niteligi tasir.

“Hayalle, gercekdisiyla ilintisi yoktur onun, diinyaya "dik dik" bakar, sanatgi
bagimsizhigimin keyfini bu swmirlar icinde siirmek ister. Goriis agisimi daralttikca daraltir.
Adnan Benk Orhan Peker'de 16. yiizyil ressamlarina 6zgii bir "dengecilik" bulmakta haklidr.
Ancak o, bu dengeyi, gercek yasamda bulmaya zorlar bizi. Bir kiyt kentinde dogup biiyiidiigii

halde, resimde bulmak istedigi seyleri, bu kiyi kentinin disindaki ¢evrelerde aramasi, tutkuyla

! Kaya Ozsezgin (Cevrimigi): “Orhan Peker (1927-1978)”, (11.05.2009),
http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler turk/isimler alfabetik turk orhan peker.html
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yoneldigi konulart kendi ¢evresinin somut yasamindan se¢mesi, giiclii bir sanat¢i karsisinda

bulundugumuzun da isaretleridir.”

Sanatcinin Asik Veysel portresi koylii temasim da igine alan, Anadolu gercegini, halk
kahramanin1 ve ozani olan Asik Veysel’i ele almasiyla, Anadolu’yu yalmz kdy yasamiyla
degil de kiiltiirlimiizle de yansitmasi agisindan onemlidir. Lekelerin, koyu-acik degerlerin
dengeli dagilis1 ve bu dagilis da diyagonal bir sekilde ele alinmistir. Kare boyut olarak ele
alinan bu calisma da Asik Veysel saziyla biitiinlestirilmistir, figiirde ozellikle ellerinde,
goriilen deformasyon burada bilingli olarak Veysel’in yasamla miicadelesini Anadolu

yasaminin zorlugunu, bozkir topraklarin, koy dogasinin izlerini tasimaktadir. (Resim—35)

Resim incelemesi olarak Asik Veysel tablosu da onun hayvan figiirleriyle birlesen
anlayisina farkll bir secenek olarak farkli bir konu olarak giren bu ¢alismasi da portre ve leke,
renk, ¢izgi degerleri ve resimde kattigi boyanin doku etkisiyle giiglii bir ifadeci, yorumcu

oldugunu gosteriyor.

“Orhan Peker gecen yil (Milliyet Sanat, 1978) Ankara’da diizenledigi sergisi
sirasinda, bir kagida soyle bir timce c¢iziktirmisti: “Asktan o6ldii desinler dostlar bizi
anarken”.Veysel 'ce soyleyisi yansitan bu tiimce, Peker’in iinlii halk asigini konu alan o giizel
tablosunu akla getirdigi gibi, tiim sanat yasamim simgeleyen ozlii bir deyis de oluyor aymi
zamanda. Ger ¢ekten de bir ‘ask” adamidir Orhan Peker. Anadolu’yu yiizyillarca emziren,
biiyiiten, yetistiren ermis felsefesinin gorsel olusumlara aktarimis, uygulanmis bir yasam
deneyinin i¢inden gelir Orhan Peker. Her seyin sevmekle, hem de tutku ol¢iisiinde sevmekle
basladigina yiirekten inanmisti bir kez. Insam ve insamn elinden ¢ikan her seyi... - Degil mi
ki, o da bir insandir ve o giizelim resimler bir bir onun elinden, sevecen yiireginden

ctkmustir. »2

Figiiriin yiiziindeki ifadeyi giiglendirmek ve yiiziine verdigi 1sikla Asik Veysel’e
anitsal bir ifade katmis ve onun sanatini, yasamla verdigi miicadele vurgulamis ve bu
vurgulanigt da ona saygi duydugunu gosteren bir yaklagimla ele almigtir. Kompozisyona

hakim olan kahverengi tonlar1 bize Anadolu’yu, kdyleri, bozkirlar1 ve kurak topraklari

! Ozsezgin, 1998: 132.
? Kaya Ozsezgin (Cevrimigi): “Orhan Peker (1927-1978)”, (11.05.2009),
http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler turk/isimler alfabetik turk orhan peker.html
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animsatmakta, sert giinesin altinda figiiriin yiiz ifadesi kurak topraklara ve yasama dimdik

durusunu yansitmaktadir.

Kompozisyonda portre iizerinde agik ve koyu degerlerin olusturdugu hareketi sazin
hareketi kesmis ve resme dinamiklik katarken elleriyle biitiinlesen saz1, Asik Veysel’in saz ve
sairliginin biitlinlestigini vurgulamistir. Figiliriin arkasinda yer alan ve resimdeki acik
degerlerin ¢ogunu kaplayan doga goriiniimii onun dogaya bagliligini da anlaktadir. Asik
Veysel portresinde, derin anlam yiiklii oldugu yiiz ifadesi, ruh hali, Anadolu’nun sert
cografyasi yiiziine yansimis ve Anadolu’yla, halkla, kdy dogasi ile birlesmistir. Asik
Veysel’in koylii temasi i¢indeki yeri daha ¢cok Anadolu dogasinda yasayan ve halk kiiltiiriiniin
ve edebiyatinin 6nemli bir parcasi olan Asik Veysel’i sanatgmin dogayla, Anadolu’yla
biitiinlestirmesi ve bu biitlinlestirmede koylii temasinin da dolayli olarak da olsa igine

girmesidir.

Basaril1 bir portre resmi olan ve 1971°de TRT resim yarigmasi i¢in Orhan Peker
tarafindan yapilan bu resim 1970°1i yillarda figiiratif yaklasimda yaygin bir egilim olan
toplumsal gercekeiligin ve bu egilim dogrultusunda sanat¢ilarin Anadolu’ya, koylii temasini

daha farkli bir bakisla yonelisin bir uzantisidir.

7.1.5. Turan Erol “Giiz Sonu”

Koylii temasin1 daha ¢ok siirsel bir yaklagimla ele alan kdy dogasini, Anadolu
yasamini, manzaralarini isler. Turan Erol doganin gériintimlerini gergekligin yorumlanmig bir
yansimasi degisik bir bakis acis1 i¢inde ele alan bir yaklasimla ele alir. Turan Erol’un sanat
yasamindaki donemlerinde degisik konular1 iglese de doga goriiniimleri peyzaj agirlikli
yaklagimi agir basmistir. Bu peyzajlarin i¢ine Anadolu yasami, kdy dogasi, manzaralari girer
ve koylli temasinin da onun ele aldig1 konularda ayri bir yeri vardir. Lekesel agirlikl bir etkiyi
kullandig1 resimlerinde leke degerleriyle birlesen acgik-koyu degerler ve bunlarin lirik bir

yaklasimla ydresel etkilerle birlesen egilimiyle kdylii temasini isler.
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Resim 36 Turan Erol, “Giiz Sonu”, 138 X 120cm., 1970, T.ii.y., Ankara Resim-Heykel Miizesi
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1960’dan itibaren resimle yogun olarak ilgilenmeye baslayan Turan Erol 1961-1962
yillart arasinda Paris’te kalmistir. Bu yillarin getirisi olarak kiibist etkili figiiratif egiliminde

oldugu figiir soyutlamalari, diiz ¢izgilerle sematize ettigi bir anlayis1 oldugu sdylenebilir.

Lekeci anlayisin egemen oldugu sanatinda konular1 arasina aldigi koylii temasini, koy
dogasinin lirik bir yansimasi olarak bu temaya yaklagir. 1960’11 yillarinda lekeci anlayisinin
yumusak bir etki tasidigi ve bunun renkgi bir yaklagimla biitiinlestigi gozlemlenir onun

resimlerinde. 1980’11 yillarda motifleri, isledigi Bodrum resimleri islemistir.

Anadolu dogasini, kdylii temasini yansitan Gliz Sonu g¢alismasinda, kdy yasamini
farkli bir yaklagimla ele almistir. Resim de egemen olan dinginligin i¢inde yalnizlik duygusu

hakim olup, izleyiciyi farkli bir boyuta gotiirir. Resimde gri tonlariyla kahverengilerin
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birlesimi renkte olan daglari, arka plandaki kavak agaglar1 dikey hareketle, biiyiik bir kiitle
seklinde yer alan daglar1 kesmeye ¢alisir. Arka planda agaclarin olmasi, bu etkiyi dozacinda
birakip, resimde egemen olan dinginligin 6niine gegcememektedir, biitliniin uyumlu bir parcasi
olarak yer almaktadir. Aym1 zamanda kavak agaclari, 6n planda yer alan koylii kadin

figiirlerini de belirginlestirici ve destekleyici bir leke etkisi olugturmaktadir. (Resim—36)

Leke anlayisinin egemen hakim oldugu Turan Erol’un resimlerinde renklerde leke
degerleriyle biitiinlesir ve kompozisyonun kurgusunun temelini lekeye baglar. “Giliz Sonu”
calismast da bunun bir 6rnegidir. KOy dogasinin, kirag topraklarin egemen oldugu, leke
degerleriyle orta plana hakim olan ve ilk bakista gri beyaz topraklarin c¢ektigi dikkati, sari,

kahverengi, kirmizi renklerin uyumlu bi¢imde serpistirilisi, bu dikkati dengeler.

Arka plandaki kavak agaglar1 resme hareket getirmekle beraber agaclarin birbirine sik
araliklarla paralel duran semalar1 gozii rahatsiz etmemekte, sagdan sola dogru seyreklesip
hareketle birlikte arka plana derinlik katmaktadir. On planda yer alan agag, cizgi degerleri
agirlikli olup dilek agaci goriintiisiinde leke degerleriyle yiiklii olup resimdeki leke ve renk
unsurlarini1 dengeleyici bir gorev iistlenir. Yatay zemin iizerinde 6n planda konumlandirilmis
iic kadin figiirii ayn1 diizlem iizerinde yer almakta ancak bu resim figiirii vurgulayan ve
merkeze olarak kabul eden bir kompozisyon degildir. Figiirler, yalnizca bu kdyde ve kirag

topraklardaki yasam 6gesi olarak bulunurlar.

Lekesel degerlerin hakim oldugu kompozisyonun kurgusu ne figiire bagh bir
kompozisyon, ne de geometrik temelli bir yap1 semasi igerir. Renk ve lekenin hakim oldugu,

kompozisyonda figiir ve mekan bu olguya eslik eder.

Genel olarak dinlendirici bir etki yaratan, duragan ve yalmizlik hissi veren
kompozisyon koylii temasiin lirik bir yaklasimla kdy dogasini yansitir. Koylii temasini
siirsel olarak ele alan kdy dogasini yansitan sanat¢ilara arasinda Turan Erol’un 6zel bir yeri
vardir. O bu yaklasimin en giizel 6rnegidir. 1970’li yillarda toplumsal gercek¢i egilimin
figiiratif resmin ve buna karsin soyut egilimin ve non-figiiratif yaklasimin giindemde oldugu
yillarda, iki anlayisin da etkilerini tasiyan bir yaklagim ile kdy dogasini ve koylii temasini ele

almistir, Turan Erol.
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7.1 TOPLUMSAL GERCEKCIi EGILIMLER iCINDE KOYLU TEMASINI ELE
ALAN RESIMLER

7.2.1 Nuri iyem “Portre”

Nuri Iyem genel olarak Anadolu’yu koéylii temasini islemis ve adi bu konularla
biitiinlesmis olsa da sanat kisiligini arayislari1 yeni bir resim dili edinme ¢abalari i¢cinde soyut,

non-figiiratif bir anlayisa da yoneldigi resim donemleri olmustur.

Soyuttan figiire gecisi yavas olmus ve aradaki donemde toplumsal gercekc¢i olarak
nitelendirilebilecek gd¢ temasini, koyliilleri ele alan resimler yapmistir. Kiiltiirel
farkliliklardan, yozlagmalardan, bahsettigi kdy-kent arast gocleri, gecekondu yasamini

yansitmistir.

Sanat ¢evresinde, 1980 yil1 sayisinda Oktay Akbal’in, Nuri Iyem’in ele aldig1 konular

ve isleyis tarziyla ilgili sdyledigi sozler sunlardir:

“...Nuri de somuttan soyuda, soyuttan somuta gecen, ama her durumda da "kendi
olan" yapitlar veren bir sanat¢i olduysa, yapisindaki bu "mucize"ye benzer cevherlerden...
Hem yasamini sanatiyla kazanmak, hem de sanatini yeni yeni doruklara ¢ikarmak gibi
gti¢, ama onur verici bir savagimdan yiiziiniin akiyla ¢ikmak da bu "cevher"in giiglii
olusundan dogmuyor mu? Karsimda Nuri'nin bir kadin portresi var. Aciyla kasilmuis, her
an bagwrdr bagiracak, ¢ighklar: yeri gogii tutacak bir koy kadini bu... Ama boyleleri ¢iglhk
atmazlar, bagirmazlar disa dogru, i¢clerinde kalir biitiin o ¢igliklar, act birikimler... Bir
sanatgt alir kor tablosuna o ¢ighklari. Bir anlik aci, olur mu sana yiizyillik bir act... Bir
etkililik, bir kalicilik kazaniverir. Nuri'nin kadin yiizlerinde bu anlam var iste. Hem,
bugiinde yasiyorlar. Goya'nin, Greco'nun insanlart gibi... Miro'nun bir sozii var, Iyem’e
cok yakisiyor diye diigiindiim birden... "Siir ya da resim, bunlari ask yapar gibi yaratmak
gerekir." Ask yapar gibi... Sanat en biiyiik sevi degil mi? Giinleri, yillari, ¢aglar asan,

. . . . 1
eskimeyen, bitmeyen bir sevi...”

' fyem, 1986: 23.
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Resim 37 Nuri Iyem, “Portre”, 1970, T.l.y., 80 x 65cm.,

Kadin portrelerini calistigi  onlara derin ifade, amitsal bir nitelik ekledigi
diizenlemelerinde, heykelsi baslar1 beyaz ortiileriyle bambaska bir atmosfer yaratir. Bu
kadinlar1 yiiceltir, onlar1 izleyicinin gdziinde kutsallastirir. Uclii kdyli kadin portre
diizenlemeleriyle de soyut bir zemin {izerine, ya da ait olduklar1 ydrenin manzarasini fon
olarak kullanir. Bu nitelendirmeye derin ifadeli, heykelsi duruslu, anitsal nitelikli kadin
baslar1 bir drnektir. iri gozlii, derin bakisli, biiyiik kadin baslar1 hiiziinleri, acisi, sikintilari,
giilimsemesiyle ve daha bir¢cok ifadenin farkli bicimde ele aldigi diizenlemeleriyle Nuri
Iyem’in resimleri igine girer. Tiirk kadimn 6zellikle de koylii kadimnmi ve onun sorunlarini,

sevinglerini simgeler. Bu anlatimi toplumsal gercekei nitelikler tasir.



143

“Resimlerde yapi cephelerinin belirledigi bu geometrik semalasmaya karst bir
davranis olarak biitiiniin genis bir yerlesme alani olarak ele alindigi bir gecekondu
mabhallesinde arazi, diizensizce agilmis yollar, tek tiik serpistirilmis kiiciik daginik evler, yesil
mavi yamaglarin renk zenginligi iginde yoksullugun tirmandigi sarp bir hayatin simgesi
oluyor. Tabiatin 1slak ve soguk garip bir kosesinde, sikica kader birligine yonelen sicak bir
hayatin pek yoksul baslangiclarina benziyor her sey. Ama bu resim yalniz Nuri Iyem'in degil,
cagdas Tiirk resim sanatimin da nice deneylerini toplayp, ¢agdas kentlegsmenin resme

yansims, ileriye ve halka yonelmis bir u¢ asamasini andiriyor.”"

1940-1950°11 yillarin getirdigi olusumlar i¢cinde sanatin diisiinsel yapisina yiiklenen
yeni anlamlar ve kavramlar ¢ergevesinde toplumsal konular1 irdelemeye ve bunlari resme
aktarma yoniindeki girisimlerin s6z konusu oldugu dénemde Nuri Iyem bu olusuma ele aldig

konular1 ve yaklagimiyla farkli bir bakis getirmistir.

1940’11 yillar 6zellikle Nuri Iyem’in sanat yasaminda toplumsal gercekci egilime
yoneldigi yillarin baglangicint olusturur. 1950’li yillarda yaptigr natiirmortlari, leke

degerlerinin etkilerinden soyut anlatimlara yoneldigi bir geg¢is agsamasini kapsar.

Ifade ve anlam yiikli kadmlari ele aldifi portreleriyle ruhunu, diisiincelerini,
hiiziinlerini, umutlarini, tuvaline yansitir; kirsal kesimde, gecekondularda yasayan kdoyli

kadinlarini izleyici karsisina gikartir.

“Nuri Iyem simgeyi (sembolii) etkili kullanmis, Melek yiizlii Anadolulu kizlart var;
resim bastan bagsa karanlik. Bir kiz var: Granit: Gége dogru bakiyor, anitsal. Neredeyse
gergekiistii (stirrealist) diyecegimiz bir biiyiik kadin basi var: alin yesil... Caywr gibi... Gozleri

giil... Ama bir daha bakiniz, bir daha... O gozler uyaniyor.

Tarlada ise gidenleri, Anadolu’nun sert cografyasinda yogun sartlar altinda calisan
koylileri, toplumsal gergekei bir yaklasimla yansitir. Sanayilesmenin, kentlesmenin getirdigi
olusumlari, issizligi, gocii, ele alir ve kdy yasaminin, kdy insaninin bu gelismelerdeki roliinii,

tepkilerini, yasadiklarini yansitir.

" Tansug, 1976: s. 72. . ] )
? Kiymet Giray (1998): Nuri [yem, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, istanbul, Sanat Dizisi: 58, s. 152
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Nuri Iyem’in 1970 yilinda yaptigi1 resimlerinden biri olan “Portre” calismasi, onun
kadin baslarina ve bu kadinlara yiiklenen derin anlamlara en gilizel 6rneklerden biridir.
Anadolu kadinina, bir kadinin ruhunun gizemine ve onun i¢ acilarinin bir aynasidir, Nuri
fyem’in resimleri, buradaki portre diizenlemesinde biitiin kompozisyona hakim olan kadin
basinda, kompozisyon kadinin iri gozlerine dikkati ¢ekme ve baktigi yere karsi merak
uyandirmaktadir. Renk secimi olarak kullandig1 kahverengi tonlari, siyah ve beyaz uyumlu bir
biitiinliik i¢inde kadmini ifadesine ve yiiziine dikkati toplamaktadir. Resmin en c¢arpici
noktasi, sanat¢inin da 6zelligi olarak kadinin ruh hali ve ifadesidir. Yasadig1 acilari, hiiziinleri,
hayalleri ve hayal kirikliklarini, yasamdan beklentilerini ve bir¢ok duygu kadinin gozlerine
basarili bir sekilde yansimistir. Onun bu anitsallasan heykelsi ifadesiyle resimdeki kadin
herhangi bir kadin olmaktan ¢ikar ve toplumun bir simgesi haline gelir. Toplumda yasanan

olaylara, hayata kars1 bir durustur artik onun ifadesi. (Resim—37)

Koylii temastyla Nuri Iyem’in resimlerinin ve bu portrenin bagdastigi nokta kdy
kiiltiirlintin, kdy yasaminin giinlimiize gelen gelismeler icinde Anadolu’daki koylii bir kadinin
bakisi, belki de yalmizca yasadigi acilara, hiiziinlere degil yasama da tavridir. Kendi ig
cekismelerinin yansimasidir. Koylii bir kadin1 ruhsal olarak ele alan resimde ete kemige
biiriindiirmenin 6tesinde ona resminde bir yasam bahseden bir yaklasimdir, Nuri Iyem’in
yansittig1. Bu agidan bakildiginda kdylii temasina da dolayli da olsa bir ruh biitlinliik katar.
Buradaki portre ne kdy dogasi, ne kdy yasamudir; bir simge haline gelen bir kdy kadinin,
Anadolu kadinin ruhunun resme basarili bir bicimde yansiyist, izleyicide derin ve garpict izler

birakacak bir etkilesim siirecinin baglangicidir.

7.2.2 Neset Giinal “Duvar Dibi I”

Toplumsal gergekei egilimin yoresellikle, koylii temasiyla kesistigi noktada karsimiza
Neset Giinal’in resimleri gikar. Insan gercegini, yurttashk bilincini, duygusallikla birlestirdigi
ve bunlar1 yansitirken ifadeleri gergekei bir sekilde vurgulayarak bu ifadeleri gerektigi dozda
ayarlayan bir yaklasimi vardir. Bu yaklagimda saglam desen yapisi, bi¢cime oncelik veren, her
seyl hesaplayip dengeleyen, malzeme estetigini, somut anlatimiyla birlestiren Giinal’in

resimlerindeki 6ncelik bigim merkezli bir desen anlayis1 olup renk bu uyuma eslik eder.
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Resim 38 Neset Giinal, “Duvar Dibi I, 1963, T.i.y., 138 x184cm

“Ben, uzun yillar yetenegimi, kisiligimi sorguladigimda gordiim ki, akilci yanim,
yvapict yamim daha gii¢lii. Renk¢i coskulara agik degilim. En renk¢i olmak istedigim zaman
bile rengin kendiliginden yapinin arkasina itildigini goriiyordum. Bu nedenle desen' i yapici,

v . o . . 1
kurucu oge, renk'i de yardimci oge olarak benimsedim.”

Onun renkgilik anlayisi bicim ve dengeden sonra gelse de renkler rastgele yalnizca
bicimi vurgulamak ve dengelemek igin yerlestirilmez. Renk se¢iminin de Giinal’in

resimlerinde belli bir kurali, kurgusu vardir.

“...Nitekim yerine gore sembolik anlamlar yiiklenen renk-Giinal i¢in yesil, bagnazligin

semboliidiir-, bu konuda ¢arpict bir ipucudur. Ger¢i herhangi bir rengin sembolik islev

! Ergiiven, 1996: 22
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tistlenebilir durumda olmas: Giinal in resimlerini tehdit etmez, ama renkle boyle bir diyalog

arayigumin stirdiiriilmesi halinde, beklenmedik sonuglara da hazirlikly olmalidir sanat¢r.”!

Figiirlerinde el ve ayaklarin abartilmasi vermek istedigi ifadenin, bunun altinda yatan
toplumsal gergekeiligin, toplumsal olusumlarin vurgusudur. Mehmet Ergiliven’e gore, “desen,
anayurttur Giinal i¢in- ayaklarimin topraga bastigi tek yer, terra firma. Bu nedenle desenin de
50z konusu olan tutumluluk ilkesinden payina diiseni almast kaginilmazdwr. Giinal, bir tag

ustast gibi hesaplasir ¢izgiyle; ayiklama, usulca yontmaya doniismiistiir sanki” >

Giinal’in resimlerinde isledigi koylii temas1 toplumsal gercekei bir sekilde ele almnir.
Onun resimlerinde ¢orak topraklarda sert giinesin altinda calisan kdyliiler, isgiler sz
konusudur. Tarlada calisan koyliileri, is¢ileri traktdr bicerdover gibi teknolojik araglari
kullanmazlar. Ciinkii burada anlatilmak istenen fakirlik, zor sartlar altindaki salt yagam, bu
yasamin zorlugudur. Bu zorlugun i¢inde alin teri, emek yansitilirken, yaptigi isin zor sartlarini
belirtmek ve yliceltmek icin ele formlarini biiyiitiirken, topraga saglam ve gii¢lii basan ayak

formlarini1 da gergege gore daha biiyiik tasvir eder.

Bitki oOrtiistinii, toprak dokusunu, kurakligi zorlugu yansitirken kendine &zgi

soyutlayici nitelikteki dokulariyla topragi, agaci ele alir.

“Figiir, figiirler, figiirler arast iliskiler, figiir dis1 katlalar;, Giinalin resminde temel
ugrak noktalaridir bunlar. Ne var ki son halkayi teskil eden "figiir disi katki", Giinal'in

eklememeyi esas alan resim ugrasinda en duyarl bolgelerden birini olusturur.”

Giinal’in figiirii konuyla iliskilendirmesi ve mekani1 da bu iligskiye dahil etmesinde,
figiirlerin birbiriyle uyumu, konun temel 6ge olusu ve mekaninda bu kurguya uyum sagladigi
bir yaklasim s6z konusudur. Konu anlatimi ve ifadesinde ana 68e olan figiir Giinal’in
resimlerinde Gyle bir hesaplanigla konumlandirilmistir ki mekan ancak bu duruma bir fon
teskil eder. Ele aldig1 konularin genel karakteristik yapisi olarak duvar dibinde, kap1 6niinde,
bir yikintinin 6niinde duran Giinal’in figiirleri hayat sartlarinin zorlugu ile bu sartlar

stirdiirme ya da go¢ etme ikilemi arasinda kalmis yoksul, koyli, is¢i, emekei insanlardir.

! Ergiiven, 1996: 22
? Ergiiven, 1996: 22
? Ergiiven, 1996: 54
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“Giinal'da esinleyici niteligi dislanmis renk, asli niteligini tuvalin piitiirlii dokusundan
alir; toprak benzeri bu satih tizerine stiriilen renk - bu, toprak rengidir zaten-, dolayli yoldan
kendini tekrarlamaktadir boylece. Dolayisiyla boyama, rengin ait oldugu nesneyle yeniden
bulusmasini imler burada - rengin temsili niteligi, fiilen var olmanmn esigindeki tekrarlama

yoluyla usulca aradan ¢ekilmistir.”'

Biiyiik boyutlu ¢alistig1 tuvallerinde degisik dokular piitiirlii yiizeyler elde eden ve bu
dokularin altinda derin bir felsefenin anlami gizli oldugu, topragi anlatan, topragi bir metafor

olarak ele alan insani, yagsami varolusu topragin yapisiyla iligkilendiren bir yaklagimi vardir.

Gilinal’in izleyecegi yolu ve sanat kisiliginin gelisiminde tercih ettigi konular ve
figtiratif yaklasimi ile Tirk resminde figiiratif egilimin toplumsal gercekeiligin ve bununla
birlikte koylii temasinin yaygin bir egilim olmasi ve gelisim agamalarinin devam edip farkli
cikislara ve seceneklere yonelmesinde Neset Giinal’in tavr1 ve diinyaya bakisi etkili olmustur.
Bunun yani sira koylii temasinin yeni olusumlar i¢cinde ve figiiratif egilimin yenilenmesi
stirecinde bu olusumlart i¢inde de yer almasi ve farkli bir perspektiften bu temanin ele

alinmasinda Neset Giinal’in biiyiik bir katkist vardir.

Gilinal’'in  gerek  figiliratif egilimin yeniden modern bir siire¢ i¢inde
degerlendirilmesinde, gerekse hoca olarak akademide getirdigi farkli bakis ile Tiirk resim
sanatina katkilar1 ¢ok biiyiik olan sanatcilardandir. Koylii temasini da ele aldigi konularla bu
modern siirecin i¢ine katan Neset Giinal’in bu temanin giiniimiize gelen egilimler i¢inde

olmasindaki 6nemi biiytiktiir.

Neset Giinal’in “Duvar Dibi I ¢alismasinda figiirlin mekanla uyumu ve figiir dist
katkilarin da basrolde oynadigi, derin anlamlarin oldugu bu tablosunda her sey miitkemmel bir
kurgunun, hesaplamalarin bir parcasidir. Figlirlerin resimde konumlandirilist iki baskin
figlirlin ortasinda ve kompozisyonun merkezinde yer alan bosluk, bu resimde figiir dist
katkilarin 6ne ¢iktig1 ve bu One cikista Mehmet Ergiiven’in de belirttigi gibi: Boyle bir
yaklasim modeli, sonugta rol alacak figlirii - aslinda, yaygin anlamiyla hi¢bir zaman var

olmayan bu rol, figiirlin yorumlanmas1 i¢in bir varsayimdan ibarettir sadece-, mizansene gore

' Ergiiven, 1996: 76
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degil, secilmis poza gore bi¢imlendirir ister istemez - ve bu da, s6z konusu resimlerde

mizansenin daima eklenti oldugunu gosterir bize. (Resim-38)

Duvar Dibi I’de iki figiiriin konumlandirilisindaki hareket semasinda sagdaki figiiriin
ayakta olusu ve soldaki figiiriin yer diizlemine paralel uzanisi resme bir devinim kazandirir.
Acgik-koyu degerlerinin ve bu degerlerin zithiklarindan yararlanip figiirleri ve mekani
vurgulayan yaklasimi dikkat c¢eker. Figiiratif olarak calisan ve resimlerinde figiirii merkez
alan yaklasimi bu calismasinda orta planda yer alan duvar ve duvarin dokusuna yogunlasir.
iki figiirinde bu izleyiciye degil de tablonun disinda iki farkli noktaya bakist duvari
pekistirirken sanki ifadelerden yola ¢ikan anlamsal bir perspektif olusturur, duvara. Ancak
duvar 6n planda ve gbze ¢arpan ilk unsur olarak dikkat ¢ekse de figiirlerin de rolii bu duvara
fon olusturmanin 6tesine gecer. Bunu da figiirlerin agik-koyu iliskileriyle ve ortii gibi kiiciik
detaylarin yarattig1 tamamlayici etkiden ve figiire olan katkisindan anliyoruz. iki figiiriin de
arkasinda yer alan siyah koyu degerler figiirlerin ifadesini vurgular. Sagdaki figiiriin bakisi ve
bu bakistaki yogun duygusal ifadesi, onun yasami ve ¢ektigi sikintilar hakkinda fikir verir.
Diisiinceli tavrinin icinde gizli olan yogun hayat miicadelesi, toprak yasaminin zorlugu gibi
kavramlar1 da vurgular. Giinal’in figiir karakteristigi olan el ve ayak formlarindaki abartilar,
bu ¢alismasin da da goriiliir. Bu insanin toprak insani oldugu toprakla ugrastigi, alin teri ve
emek verdigini vurgular. Yerde yatan figiir ise sanki bu ugrasilar i¢inde yorgun diismiis ve
dinleniyor izlenimi vermektedir. Yerde yatan adamin yatis pozisyonu ile saglanan hareket
resme devinim kazandirirken bu hareketin, her seyin hesaplanmis olup, bu durusunda bu
hesaplanigin bir parcasi oldugunu vurgular. Gozleri agik sekilde yerde yatan adamin “beden

diliyle verdigi mesaj, Paul Eluard'in dizelerinde gizlidir sanki:

Karin tistii yatmis uyuyordum

Karnimin bilincindeydim

Basik gok i¢imde akiyordu

Canli bugdayin binlerce tanesiyle

Bitkin binlerce kusla

. .. . 1
ve olmek igin gizlenen”

! Ergiiven, 1996: 126
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Iki figiirinde biiriindiikleri ifade, derin ve etkileyici nitelikler tastyrp, Anadolu
dogasinin, kdy topraginin, alin terinin ve emegin zorlugunu ve bu zorlukla miicadelenin

kutsalligin1 vurgular.

Kompozisyon semasi olarak duvari 6n plana alisiyla farkli bir kompozisyon olusturan
Giinal zoru basarmis ve duvari merkez alirken monotonluga diismesinden, kompozisyon
kurgusunun zay1f olmas1 gibi unsurlardan resmi kurtarmistir. Riskli bir girisim ince hesaplanis
ve planlamalariyla degisik miikemmel bir etkiye donligmiistiir ve resmin de isminde oldugu

gibi izleyiciye duvarin dibi’ni yansitmustir.

“Duvar Dibi-I, Giinal''n bu yonde gerceklestirdigi en etkili ve ug¢ noktadaki
orneklerden biridir hi¢ kuskusuz, zemin ve duvara (dipyiizey) halcim olan renkler (mavi, yesil,
mor), heniiz desen asamasinda goriilmiis olmanin rahatligiyla malzemeyi yonlendirirken, her

sey essiz ve tamimlamakta zorlandigimiz bir atmosfer icerigine birakmistir yerini.”'

Renk se¢iminde soguk renklerin hakim oldugu bize tas1 ve tasin soguklugu, topragin
yapisini hissettirecek ve vurgulayacak renkleri egemendir. Figiirlerdeki ten rengi giinesten
yanmig bronz bir ten rengini sar1 tonlartyla verirken sarinin etkileri arka plandaki agaca da

yansir. Sar1 rengini duvara da tasirken mavi mor tonlar1 arasinda bir biitiinliik saglar.

“Swrasiyla mavi, yesil ve morun sembolik anlamini anmimsamaya ¢alisalim: mavi,

baghhg (sadakat); yesil, umut ve dinginligi; mor, haysiyet ve kederi temsil etmektedir.”

Duvar Dibi I'i ele alisinda, yogun olarak egemen olan duraganlik, yorgunluk hissi ve
yasam giicliigli basariyla yansitilmistir. Bu yansitilis yalnizca figiirlerin ifadelerinde degil
hareketlerinde, renk sec¢iminde duvarda, duvarin dokusunda ve dallar1 abartilmis agag
formunda da gizlidir. Her unsur birbiriyle uyum i¢inde birbirlerine hizmet eder. Rollerine ve

siralamaya uyarlar.

Ele aldig1 konulariyla, koylii temasini da igine alan ve yaklasiminda teknolojinin
getirdigi olusumlardan fazla etkilenmeyen sert Anadolu dogasini, topragi, tarlada ¢alismanin

zorlugunu ve kdy yasamini da icine alan Giinal’in resimlerinde Duvar Dibi I ¢alismasi da

! Ergiiven, 1996: 126
? Ergiiven, 1996: 126.
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koyli temasini yansitir. Ele alinisinda ifade ve derin kavramlar yiiklii olup yalnizea koy
yasami ve dogasi olmaktan ¢ikip bu insanlarin ruh hallerini, sikintilarini, hiiziinlerini,
endiselerini, dertlerini yansitir. Giinal’in resimlerinde kdy dogasi ne siirsel, ne yoreseldir, o
yasam gercegini ve bu gercegin icinde yasanilani dramatize etmeden profesyonel bir

yaklagimla gorsellestirir.

7.2.3 Nedim Giinsiir “Kaoylii Ailesi”

Mabhalli, yoresel bir duyarlilikla yaklastig1 resimlerinde, figiirli bigimlendirisinde, figiir
yapisini kurgulayisindaki ince hesaplamalar ve bunun planli bir sekilde resme aktarimi séz

konusudur.

“Tabiattaki agaglarin organik, serbest dagilimli gériiniimlerinden yola ¢ikarak soyut
geometrik diizenlerin diizgiin renk par¢alarina boliinmiis kesin ¢ercevelerine ulasmak pek
karmasik bir siireci karsimiza getirir. Baglangi¢taki diizenler geometrik soyutlama yonteminin
ipuglarint tasir, ama sanatgimn yiiridiigii gelisme ¢izgisi gene de resmin disina tasan bazi

bagntilarin kavranmasiyla aydinlanir.””!

1948-1952 yillar1 arasinda Avrupa’da kalan ve bati teknik bigimlerinden etkilendigini
yurda doniisiinde yaptig1 c¢alismalardan anlagilmaktadir. Paris’ten doniisiinden sonra
madenciler serisini islemistir. Bu seriyi, figiliratif ekspresyonizm olarak nitelendirdigi
yaklagimla ele alir. Soyut denemelerinden sonra toplumsal gercekei olarak yaklastigi
madenciler serisinde, bu isin zorlugunu, insanlarin yasadig1 korkulari, endiseleri, yorgunlugu

yansitan yaklagiminda dramatize etmeden objektif bu isin zorlugunu bir sekilde ele alir.

1959°da Istanbul’a yerlestikten sonra da madencilere devam etmis bunun yani sira
kent goriiniimlerini ve kentin i¢indeki evleri, sokaklari ele almistir.Bu ele alis izlenimci bir
duyarliliktan 6te, semalastirma egiliminin de oldugu ve bu egilimin onun figiirlerinde de

devam edecek bir yaklagimin da habercisi olmustur.

“Disavurumcu (Expressionist) egilimlerine denli gii¢clii olursa olsun, Nedim Giinstir'un
figiirleri insamin bir varolus fenomeni olarak kiigiiliip incelen yapilara indirgendigi

izlenimlere de yol agmiyor, insana boylesi bir metafizik yonelisten ¢ok, toplumsal bir yorum

' Tansug, 1976: 173
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cabaswla yaklastigi, toplum ve diinya karsisinda ezilip ufalan bir yapida onu yeniden
bicimlendirmeye yéneldigi figiirde insamin duyularla kavranan, dis erimesine simgesel bir

karsilik aradigi goriiliiyor.”!

Resim 39 Nedim Giinsiir, “Koyli Ailesi”, 1975, T.i.y., 41 x 61cm, Ulufer ve Bahri Mete koleksiyonu

Toplumsal gercekei olarak yaklastii konularina, figiirlerini ele alisinda gercgekle
diissel fantezileri birlestirerek bir olgu haline getiren ve bundan farkli bir bi¢im kurgusu

ortaya c¢ikaran bir bakis sezilir.

Kentlesme siirecinde yenilesen ve modernlesen, hayatin bir pargasi olan gelismenin
insan hayatina, koy hayatina ve kdyden kente gdgen insanlara yansimalarini ele almistir. Figiir
semalarinin hakim oldugu ve sematik bir diizenlemenin i¢inde ele aldigi yasam iginde
gecekondular, burada yasayan insanlarin ¢ektigi zorluklar, yokluklar, hiiziinler, yikilan bir ev

karsisindaki tutumlari resimlerinin i¢ine girer.

Dis diinyay1 farkli bir bigimde algilayan, yeniden yaratan ve bu yarattig1 diinyaya

figiirti, dogay1, nesneleri yerlestirir. Bu yerlestirme titiz bir is¢ilik her detayin ince hesaplanisi

! Tansug, 1976: 175
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icinde ele alinip, birbiriyle olan iliskileri irdelenip, ¢oziimlenmeye ulasir ve resim diline
aktarilir, Giinsiir’iin resimlerinde. Plastik degerlerin, estetik bicimde yerlestirildigi, 6zgiin bir
resim dilinin olusturuldugu yaklasimi ile resimsel elemanlar bir biitiiniin parcasidir.
Resimlerinde kullandigt mekéanlarinin  ¢ogu doga goriiniimlerinden olusur. Doga
goriinlimlerinin de kendi i¢inde bir kurgusu ve kurgunun i¢inde ince hesaplaniglar ve detaylar

vardir.

“Nedim Guinsiir’iin  resimlerinin  biiyiik bir boliimiindeki doga  gériiniimleri
kurgusaldwr. Bu goriiniimleri olusturan pargalar, degisik yerler, degisik zamanlar iginde
algilanmis, yasanmis farkl yerlerin ayiklamp, bir resim dili i¢inde biitiinlesmesinden olusur.
Ozellikle Kiyilar/Tepeler/Gogler/Eski Sokaklar/Bayram Yerleri konulu resimlerinde, resmin
mekant yaratilmis bir mekandir... Nedim Giinsiir i¢in resmin temel sorunsali tislup sorunudur
artik. Bu ag¢idan bakacak olursak, Nedim Giinsiir tislup sorununda eregine ulagmuis yetkin bir
sanat¢idir. Nedim Giinsiir iin resmi 1952 den bagslayarak, aywrdedebilen bir resim olmustur.
Giderek figiir, nesne ve doga yorumlamalarimin tipiklestigi bu kisisel tislup, yerel duyusla

biitiinlesir.”"

Resimlerindeki yaklagimi toplumla bagdasan ve resim dilini bu dogrultuda ele aldig1
konular iizerinde yogunlastirildig1 egilimiyle yoresellige yonelir. Giindelik konulari, yagam
sevinci, hiiznii, trajik olaylari, kendi i¢cinde 6ziimseyip kendi i¢ hesaplasmasiyla irdeleyip,
derin bir anlatim temeline oturttugu konular plastik 6geler, ince bir kurguyla biitiinlestirir.
Artik bu konular dig diinyadan farkli bir boyuta farkli bir evrene geger ve sanatcinin yarattigi

resimsel diinyasinda yerini alir.

1960’11 yillarda resim-edebiyat arasindaki iligkiyle bu iligkiyi gorsellestirmistir. Bagka
bir diizenleme olarak gocler, gurbetgileri isler. Bu temada figiirlerin daha 6nceki konularinda

oldugundan farkli bir yaklasimla degerlendirmistir.

Figiirlerini ele alisindaki ahenk, ritmik bir diizen i¢inde yaklagmasi, mekanin iginde
sagladigi devinim ile kompozisyon ve ifade olarak da figiirleri biitiine eslik eder. Bu
yaklagimi 6zellikle Goglerde hem kavramsal, hem de ritmik bir nitelikte resimdeki figiir-

mekan arasindaki diyalog ile derin bir diisiincenin iiriinii oldugunu vurgular.

' Nedim Giinsiir(1993): Nedim Giinsiir iin Resimleri (Toplu Bir Bakis), Garanti Sanat Galerisi, istanbul, s.11.
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Ele aldig1 konular ve bu konulara yiikledigi ifadeler, anlamlar ve kurgulariyla farkli bir
yaklasimin sanatcisi olan Nedim Giinsiir’ii koylii temasini dolayli olarak ele alan bir egilimin
icinde oldugu diisiiniilebilir. Toplumsal gercek¢i yaklasan ve bu yaklasim igine ince
hesaplarin yeni bir resim diinyasinin girdigi ve bunlart kompozisyon 6gelerinin destekledigi
saglam bir temel vardir. Giinsiir’iin resimlerinde kdyden-kente go¢ etmis ve burada yasam
miicadelesi veren kiiltiirel bir bocalama i¢ine giren insanlar1 ve bu insanlarin kent kiiltiiri
icinde olusturduklar1 gecekondu kavraminm ele almigtir. Daha 6nceki donemlerinde edebiyat
ile iliskilendirdigi Kizamik, Onuncu K&y gibi resimleriyle de hep insanin hayatinin i¢inde, bu

hayata yeni bir bakis kazandiran bir anlayis1 yansitmistir resimlerinde.

Koylii Ailesi calismasinda 6n plandaki aile grubunu olusturan ana, baba ve cocuk ile
arka plandaki tepenin iizerine kurulu kdy arasinda organik bir bag vardir. On plandaki kadin
ve erkek figliriiniin birbiriyle bakisiyla aralarinda kurdugu sozsiiz diyalog dikkat ¢eker. Sanki
bu aile koyden kente go¢ etmek ya da koylerinde kalmak arasindaki bir ikilemi

yansitmaktadir.(Resim—39)

Bu ailenin bir karar agamasinda oldugu ve koylerini arkada birakip gidecekmis gibi bir
izlenim uyandirmaktadir. Figiir bigcimleri, bize onun figiir karakteristigini yansitmaktadir.
Arka planda yer alan yesil tepenin iizerinde yer alan evler ile kOy yasami yansitilmis ve
uzakta kalan yemyesil bir koy goriiniimii arkada birakilmistir. Genel olarak kompozisyon
olarak duraganligin egemen oldugu acik havada gerceklestigi halde kapali bir kompozisyonun
kurgusuna sahip bir ¢alimadir. Bu c¢alismada goriinen altinda derin bir anlam toplumsal bir

ironi s6z konusudur.

Ele aldigi konular ic¢indeki yaklasimi ve ifadesiyle koylii temasiin toplumsal
gercekei boyuta tasinmasinda 6nemli yol katetmis sanatgilarin i¢inde yer alir. Kendine 6zgii

anlatimiyla farkli estanteneler kazandirir bu temaya.
7.2.4 Mehmet Pesen “Gelin ve Kagnilar”
Bedri Rahmi’nin 6grencisi ve On’lar grubunun iiyelerinden olan Mehmet Pesen’in

resimlerinde lirik bir hava goriiliir. Anadolu’yu, kdylii temasini, folklorik 6geleri, isleyen

yaklasiminda ydresel-ulusal bir karakter goriiliir.
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Resim 40 Mehmet Pesen, “Gelin ve Kagnilar”, T.ii.y, 33 x 70cm.

Ulusal yoresel karakterler tagiyan anlayisinda Bati’daki gelismelere uzak kalmayan
ancak bunun icinde kendi kiiltiirel degerlerimizin, 6zgiin ¢abalarin olmas1 gerektigi inancinda

olan sanatc¢ilardandir.

“Mehmet Pesen 1943'lerden baslayarak ulusal bir resim bigeminin pegsindedir.
Buradaki ulusallik ne konu ne de gondermelerde bulundugu folklorik ogelerden
kaynaklanmaz; ulusallik dogrudan resmin kendine 6zgii dili iginde irdelenir. Béyle olunca da

Batili bir bicem i¢inde, ulusal kiiltiire dayalr gérsel celigkilerden uzak durur.”!

Sanat donemlerinde, ozellikle 1950’lerin getirdigi yonelisler icinde soyut donemi
olmus, bu dénem de folklorik 6geleri ele almis, figiirde soyutlamaya giden, figiir disinda da
malzeme estetigini, figiir dis1 nesneleri kullanarak kurgusuna dahil eden bir yaklasimi
olmustur. Anadolu’dan, kdy yasamindan, gelenek ve goreneklerinden kopmayan yaklagimiyla
gelin alaylari, horon, diiglin gibi konular1 ele almistir. Bu ele aldig1 konularla koylii temasinin
kapsamina giren sanatg¢1 ulusallikla evrenselligi harmanlayarak yeni bir sentez olugturmustur.
Bu 6zgiin ¢abasinda renk, leke etkilerinin, geleneksel sanatlardan aldig1 motiflerden esinlerle

bezemeci bir yan1 da olmustur. Bu 6zellikleriyle bir bakima hocas1 Bedri Rahmi’yi animsatir.

! Turgay Géneng, (gevrimigi): “Mehmet Pesen Uzerine Dipnotlari”, (23.06.2008),
http://www.mehmetpesen.com/mp-yayin-isbank93.doc
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’

“1960 yihinda yaptig1 "Cayda Cira" ile Anadolu folkloru goriintiisii altina "Eski Misir'
resimlerini yerlestirmis gibidir. Kompozisyon semasi, figiirler bu resimlere gondermeler
yapar. Mehmet Pesen Anadolu ve Ortadogu uygarliklarimin ilging bir bilesimini olusturur.

"Horoz"

resimlerinden farkli bir resim diinyasidir bu. Diiz ve egri ¢izgilerin ahenkli
kontrasiyla olusan figiirler, tekdiize siralamislarina karsin dinamik bir yapurya, kitlesel bir

. el
ritme sahiptir.”

Genel sanat gelisim c¢izgisinde soyut ile somutun arasinda kalan bir yaklagimi
olmustur. Lekeci, renk¢i ve bezemeci yaninin agir bastigi goriiliir ve bu onun anlayigini
nitelendirmede bir unsur olarak diisiiniilebilir. 1970’li yilardan sonra somut etkilerin,
kalabalik figlir gruplarinin goriildiigii resimlerinde, Anadolu, yasaminin, kdy dogasinin,
gelenek ve gorenekleri onun resimlerinde gorsellesir. 1980’lere dogru folklorik 6gelerin,
minyatiir etkilerinin arttigt sanat yasamindan sonra, folklorik ©geler, minyatiirdeki
kompozisyon semasi onun resimlerinde iyice hakim olmaya baslar. Ayrica Anadolu sevdalisi

olarak bilinen ressamin Istanbul’u isledigi resimleri de vardir.

Onun yoresel yanini, Anadolu dogasini, kdy yasamimi yansitan Gelin ve kagnilar
resminde, ilk olarak kompozisyon diizenindeki minyatiir etkileri goze ¢apar. Gerek figiirlerini
yerlestiris bicimi gerek &n-arka plan iliskisi minyatiir kompozisyon semasini animsatir. On
planda yer alan figiir gruplar1 aym diizlem i¢inde sagdan sola dogru hareket ederken, orta

planda yer alan gruplar1 da bu hareketi tekrarlar ve pekistirir. (Resim—40)

Yatay hareketlerin hakim oldugu kompozisyonda, agaclar dikey hareketlerle resme
devingenlik katmistir. Ayrica arka planda mavi-gri tonlarinda yer alan organik goriiniislii
daglar, agaclarin getirdigi devingenligi desteklemektedirler. On planda figiir gruplarinin
arkasinda yer alan tepeler, orta plandan arka plana dogru ritmik hareketlerle devam
etmektedirler. Bu ritmik hareketleri kivrimli gelen tepelerin igindeki agaclar keserek,

kompozisyonun kurgusuna, devingenlik katmaktadirlar.

Renk diizeni olarak, 6n planda hasati, bereketi simgeleyen altin sarist tonlar1 dbekle
seklinle 6n planda yer alirlar. Sarilara hayvan figiirlerindeki beyazlar eslik ederken, kadin

figiirlerin kirmizili, desenli ydoresel kiyafetleri dikkat cekerken, erkek figiirler bu renk

! Turgay Géneng, (gevrimigi): “Mehmet Pesen Uzerine Dipnotlari”, (23.06.2008),
http://www.mehmetpesen.com/mp-yayin-isbank93.doc
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uyumuna kiyafetlerinde barindirdiklar1 siyah-beyaz etkileriyle acik-koyu kontrastini

dengelemektedirler.

Orta planda resmin merkezinde duran at {istiindeki gelin ve arkasindan gelen kalabalik,
bir sekilde hayatin dongiisiiniin devam ettigi, her bireyin konumunun, gorevlerinin farklh
oldugunu vurgular. Orta plandaki gelin alayin1 vurgulayan gri-mavi tonlarindaki leke etkileri,
organik bir biitiinliikkle dagilmaktadirlar. Ayn1 zamanda tepelerin konumuna paralel giden 6n
ve arka gruptaki figiir gruplari, agik-koyunun, lekenin dengeli bir sekilde dagildiginin bir

gostergesidir.

Bir yanda tarladan, eve gelen yasam miicadelesi veren koyliiler; diger tarafta gelin
alay1 ile gegenler. Iki grubun paralel olarak gittigi, 6n ve orta plana konumlandirildig1 bu
kompozisyonda, yasamin i¢inde her seyin, oldugunu, hayatin her insan icin farkli sekilde
devam ettiginin gostergesidir. K&y hayatini, gelenek ve goreneklerini yansitan bu ¢alisma
anlam olarak vurguladig: ikilemi, hayat1 giizel resimsel ve estetik bir dille gorsellestirmistir.
Mekanda leke etkisiyle, organik Ogeleriyle, renk etkisiyle bu kurguya eslik eder. Koylii
temasinin kapsamina giren bu resminde, minyatiirii animsatan etkilerinin disinda, konuyu ele

alis1 ile hem kdy dogasi ve insanini, hem de gelin alayiyla kiiltiirel 68eleri bir arada vermistir.

7.2.5 Mustafa Esirkus “Folklor”

Bedri Rahmi’nin 6grencilerinden ve On’lar grubunun iiyelerinden olan, Mustafa
Esirkus, ele aldigi konularda ulusal ve yoresel nitelikler barindirir. Onun sanatiyla ilgili
olarak; “«.....Insanlari ve c¢evresini folklorik bir yoresellie, soguk bir natiiralizmin
ger¢ekgiligine diismeden ve yalin tislipla, renklerle, lekelerle veren Mustafa Esirkus, ic¢li,
duygulu, yanik ezgili resimleriyle bir tiirkii ¢igirir bize sanki. Gésteristen uzak, art ve 6zgiin
cabasiyla,  kendi  bildigi,  begendigi  tiirde,  ozgiir  kisiligiyle  yogurmustur
resimlerini. "Sozleriyle Esirkus’un resimlerini degerlendiren Giiner Somtiirk, sanat¢inin
eserlerini bir sis perdesi arkasindan goriilen gizemli bir anlama biiriinmiis, yalniz yanik ezgisi

duyulan resimli tiirkiiler olarak niteliyor.”'

! Antoloji, (¢evrimigi)“Kiiltiir ve Sanat Etkinlikleri, Mustafa Esirkus: Anadolu ve insana Adanmis Resimler”,
(24.05.2009), http://www.antoloji.com/etkinlik/default.asp? etkinlik=1958
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Ulusallik ve yoresellik icinde evrenselligin de yer aldigi anlayisinda, malzemenin
teknik ozelliginden, boya ve boya dis1 yarattigi doku etkilerinden yararlanan sanatc¢inin

caligmalarinda bu yoniiyle Bedri Rahmi’yi de hatirlatir.

Resim 41 Mustafa Esirkus “Folklor”, T.i.y., 89 x 115cm. Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Folklor isimli ¢alismasinda adinin da yansittig1 gibi folklorik 6geleri igeren, gelenek
ve goreneklerimiz icinde yiizyillardir var olan folklor, alay ¢ekme gibi ydresel oyunlar
hatirlatan konu se¢imiyle yoreselligin kapsaminda, koylii temasini da igerir. (Resim—41) Sag
taraftaki figilirlerin ritmik hareketleriyle, resme girilen ve arka plandaki boya ve boy disi
malzemenin yarattig1 doku etkisine dikkati ¢ceken kompozisyon 6n planda, merkezde yer alan

figtirlerin ritmik dansina, alayina izleyiciyi yonelterek, folkloru vurgular.

Anadolu kiltiirii ve folklorik 6gelerle donatilmis bu resim kdylii temasini da igine
alarak bu temaya Mustafa Esirkus’un yorumuyla yeni olusumlar katar. Renk se¢iminde
kullandig1 mavi, mor ve grinin etkilesimini arka plana ve kompozisyona dengeli bir sekilde

dagitirken, kirmiz1 ve sariy1 folklor oynayan kisilerin ayaklarina daha dogrusu folklorik unsur
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olan ¢oraplarina koyarak dikkati ¢eker. Boylelikle ritmik hareketlerin paralel olusumlar i¢inde
birbirini takip ettigi ve bu takip ediliste kirmizi1 ve sarinin dengesi ile ritmin, coskunun
yasandig1 oyunun havasinin, heyecaninin izleyiciye yasatildigi bir ifade edilis s6z konusu
olur. Figiirler renk ve leke etkisinin i¢inde belli belirsiz yer alirken, asil anlatilmak istene
oyun, cosku, heyecan, sanat¢inin resim diliyle, plastik elemanlariyla biitiinleserek, yansitilir.
Her yaninda folklorik unsurlarin etkin bir sekilde vurgulandigi bu c¢alisma oyuncusuyla,
davulcuyla, kiyafetleriyle yoresel, sanat¢cinin 6zgiin yorumu ve ele alisiyla ulusaldir.
Kompozisyonda her sey ritmik bir diizenin hareketli bir parcasidir. Doku, renk, leke, acik-
koyu degerler buna eslik ederler. Ele aldig1 konuyla ve yaklagimiyla kdylii temasini igine alan
bu caligma, bu temay1 farkli olusumlara ve giliniimiize gelen egilimlere tasimak agisindan
onemlidir. K&y dogas1 ya da kdy insaninin yasadigi sorunlar disinda tamamen ydresel bir

duyarlilikla yaklagilan evrensel niteliklerden de izler barindirmaktadir.

7.3. NAIF (SAFYUREK) EGILIMLER iCINDE KOYLU TEMASINI ELE ALAN
RESIMLER

7.3.1 Hiiseyin Yiice “Peyzaj”

1960’1 yillarda sanat giindemine oturan naif (safyiirek) resim anlayis1 tartigmalari

icinde gercek naif resim anlayisinin simgesi olan Hiiseyin Yiice karsimiza ¢ikar.

“Anadolu'nun uzak bir yoresinde, Kiitahya'min Giivegci kéyiinde, asil ugrasinin yani
swra resim yaparak yasamini siirdiiren Hiiseyin Yiice'nin, bir rastlanti sonucu kesfiyle
baslayan bu olgu, sonraki yillarda, bu tiir resim yapanlarin sergi acarak, etkinliklere
katilarak kendilerini ortaya koymalar: ya da ¢evrenin dikkatini cekmeleriyle yayginlasmis, bu
resme merakli olanlarin ve izleyenlerin katkilariyla, giincel gelismelerin yanminda ilging bir

boyut kazanmigtir.”

Koyilinde kent yasamindan ve kalabaliktan uzak bir yasam siiren ve belki de tercih
ettigi bu yasam seklinden dolay1 hayata, dogaya, insana farkli bir gozden bakan ve bu
bakisinda saf yiirekli izler tasiyan bir sanat¢idir. Onun ele aldigi doga goriintimleri siirselden

Ote masals1 bir ifade tasir ve mistik etkiler barindirir. Sicak canli renkleriyle isledigi doga,

' Ozsezgin, 1998: 82
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agaclar izleyiciyi bulundugu gerceklikten 6teye farkli bir diyara gotiirtir. Belki de bundaki en

onemli etken ressamin samimi bir resim dili, saf yiirekli yaklagimini kullanmasidir.

Al R Y,

LP' '“. -

Resim 42 Hiiseyin Yiice, “Peyzaj”, T.i.y. (Landscape), 60 x 80cm.

Teknolojinin, sanayilesmenin ve bu gelismelerin getirdigi olusumlar, bunalimlar,
sikintilar onun kdy yasamina, kdy dogasma yansimaz. Titiz isciligi, ayrintilart ele alan
yaklasimi, yore sevgisi ve kdy yasamini resimlerinde farkli bir gergeklikle, farkli bir diinyada
bigimlendiren ve bunu resimlerinde gorsellestiren bir yaklasim s6z konusudur, Yiice’nin

resimlerinde.

Koy yasamini, koy dogasini, koy evlerini, agaglari, yesil dogay1 ele alisiyla ve bu ele
alisindaki farkliliklar koylii temasina yeni bir bakis getirmistir. Koylii temasimin yoresel,
toplumsal gergekei ve lirik yaklasimla ele alinisinin disinda naif bir duyarlilikla ele alinip bu
temanin kapsaminin gelismesi agisindan énemlidir. Hiiseyin Yiice koylii temasi ve naif resim

ile simgelesmis ve Tirkiye’de bu egilimin en bilindik ismi haline gelmistir. Bunda ele aldig1
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yaklasimi doga sevgisi ve samimi anlatimiyla ve farkli ifade tarzinin en 6nemli etmen oldugu

sOylenebilir.

Peyzaj calismasinda agaclarin kompozisyonda dagimi ve resmin merkezinde etkili
olan arka plandaki doga goriiniimii, izleyiciyi uzaklara gotiirmektedir. On planda sagda
bulunan agacin hareketine orta planda yer alan diger agac karsilik vermistir. Bu karsilik
verisinde perspektife dayali bir derinlik sezilir. Buradaki perspektif bi¢im, ya da formlara
yonelik degil hava perspektifi ile ilgilidir. Renklerin yesillerin, sarilarin etkili oldugu ve bu
renklerin uzak-yakin iliskisi i¢inde yayilis1 séz konusudur. On planda solda yer alan sari
agacin canli etkisini ve rengini arkaya dogru uzanan kii¢iik sar1 agaglar pekistirmekte ve bu
rengi arka plana biraz da renk perspektifine ugrayarak tasimaktadirlar. Kompozisyondaki
doga goriinimii gercekligin yorumlanist seklindedir ama gerceklikten kopus yoktur, burada
mistik bir atmosfer, masalsi nitelikler goriiliir. Yesilin renk etkisiyle bir ferahlik vardir. Insan
ya yagam Ogesinin olmadigi arka plana dogru uzanan yesil topraklar s6z konusudur. Ancak
bunu ressam anlatisiyla siradan bir peyzaj olmaktan cikarip, naif yaklasimiyla 6zgiinliik

katar.(Resim-42)

7.3.2 Oya Katoglu “Karpuz Sergisi”

Koy, kasaba yasamimi isleyen ve ele alisinda naif egilimlerin goriildiigli Oya
Katoglu'nun resimlerinde, ayn1 zamanda babasi Turgut Zaim’in de etkileri goriiliir. Onun
koylii temasina yaklasimi, giindelik yasamin i¢inde kalabalik figiir gruplarini, kopri, ev gibi
koy kent goriiniimlerini, diigiin, alay, bayram yerleri gibi onlarin geleneklerini yansitan
sahneleri igler. Minyatiir etkilerinin goriildiigii figlir semalarindan yola ¢ikarak olusturdugu

kompozisyon diizeni ve naif bir duyarlilikla kdylii temasina yaklasir. (Resim—43)

Karpuz sergisi calismasinda da minyatiir etkileriyle birlesen figiir semalar1 goriiliir.
Kalabalik figlir gruplarinin oldugu giindelik yasamdan, karpuz alan insanlar1 naif bir
duyarlhilik ve lirik sayilabilecek bir anlatimla iglemistir. Renk ciimbiisiiniin hakim oldugu,
merkez de ise yesil renkleri ve kirmizi leke etkileriyle duran karpuzlar ve etrafinda toplanan
insanlar, kiyafetleriyle, hareketleriyle kompozisyonda gii¢lii bir devingenlik olusturmustur.

Yoresel kiyafetler ve bu kiyafetlerdeki motifler Turgut Zaim’in de resimlerini
animsatmaktadir. Kiyafetler ve kadinlarin tiilbentleri, yerdeki tas dokusu resimdeki

hareketliligi pekistirir.
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Resim 32 Oya Katoglu, “Karpuz Sergisi, T.ii.y., 30 x 40cm. Ozel Koleksiyon

Figiirlerin birbirini karsilayan hareketi dikkat ¢eker. Sag kdsedeki bir kadin kiigiik
cocuklara dogru yonelerek bir seyler anlatirken, kirmizi kiyafetli kadin figiirii bizi resmin
merkezine dogru ¢eker ve yanindaki kiiciik kizin bakisi izleyiciyle bulusur. Bu noktada resim
izleyiciyle bir diyalog haline gecerken dikkati karpuzlara ¢eker. Arka planda yer alan figiir
gruplar karpuz tezgahiyla ilgili diyalog halinde bulunurken iki ¢ocuk figiirii yine izleyiciye
bakmakta ve diyalog kurmaktadir. Karpuz sergisinin 6niinde ve arka planinda izleyiciyle
etkilesimde bulunan figiirlerin arasinda kalan karpuz sergisi bilingli bir yaklagimin,

hesaplanigin habercisi gibidir.

Figiir gruplarinda kullandig1 motiflerle, kiyafetlerle koylii temasini giindelik yagamin
icinde almanin disinda folklorik 6geleri de kompozisyonun i¢ine katar. Koylii temasini ele
alisiyla, kompozisyon diizeniyle, minyatiirii animsatan etkisiyle, renkleriyle, samimi bir dille

koyt, koyliyl yansitmustir.

7.3.3 ibrahim Balaban “Mavili Go¢”
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Resim 44 ibrahim Balaban, “Mavili Go¢”, T.ii.y., 85 x 90cm.

Kendine 6zgii resim dili, anlatimiyla naif egilimin temsilcilerindendir. Anadolu’yu
koyli temasini ele alan konu se¢imiyle farkli bir secenek olusturur. Naif sanat egilimi i¢inde
bu egilimin temsilcileri i¢inde yerini alir. Koylii temasini ele alan egilimlerin i¢inde naif
olarak bu temaya yaklagan ve bu temanin toplumsal gercekeilikle bagdastigi noktada kesisen
bir yaklagimi vardir. Onun sanatiyla ilgili olarak en iyi anlatim onun kendi sozleriyle ifade
ettigi sanat anlayis1 ve evrelerini ele alisindaki diisiinceleri ve kendi i¢ hesaplagsmalar etkili

olacaktir. Ibrahim Balaban’m dénemlerini ve yaklasimini su sozleriyle ifade etmektedir:

“Her konu bir ozdiir. Her oz kendi kabugunu yapar.” Bu anlayisi bulduktan sonra
resme basladigima inaniyorum. O giinden sonra da tablolarima imzami attim... Ama ilk

donemim olan (Daginik devre)me 6zgii bir fikir olarak kalmamistir bu diisiince, giderek biitiin



163

sanat anlayisima ana fikir olmustur. 1948°de baslayan bu ilk devre 1953 ’te actigim ilk
sergimden sonra da devam etti bir siire.

Bundan sonra (Nakissi Donem)im bagslar. 1954°den 1959°a kadar siiren bu devrede oz’e
maya katmak fikri yerlesti bana. “Dogada her seyin tohumu ve 6zii ile birlik bir mayast da
vardr.” Sadece nakistan aldigim bu maya her oze yakismadi. Nakis endisesinin géze battig
ikinci sergimde, rengi yakalamistim kilimlerden. 1959 yili da artta kald: boylece.

...Bundan sonra (Oyuncak-Iz) devrem gelir. Ilk caglarn ilkel araglar: sanki kendine gore
kiigiiltmiis ¢ocuk yapmistir Anadolu insam. Yiizyillar boyu degismeyen bu ilkel araglara
dayanamayan okiizlerde iskeletlesmislerdir. 20. yiizyilin penceresinden bakilinca karasapana,
diger ilkel aracglara, okiizlere ve insanlara; ellik ekinde, donbaylarla doven harmanda, yaba
samanda, kagm yollarda birer oyuncaktir. Insanlar tarlada oyuncak oynarcasina ékiizlere
tahtadan iskeletler halinde iz diiserler tablolarimin tistiine. Ciinkii ilk ¢caglarda kosulmugs olan
bu okiizler hala kosulu durmaktadir.

“Siirsel” isimli resim:

Anadolu insani biiyiik yiirek tasidigindan Kerem gibi dsik oluncayanar, ya da yiiregine bir
bicak saplar. Olmek ve éldiirmek kolay degildir. Ask yaptririr bunu. Ask da kisinin giiciinden
gelir. Sanat gibi bir sey bu da. Hele sanatla ask birlesince. Allah beterinden saklasin. Serer
onceki gelenleri. Boylece yeni sergimde yasamin oziinden gelen bir sanat ¢tkiyor
goriiciilerimin  karsisina. Bu sergimde ki diger biitiin yapitlarimda hep yasantimin iz

diistimiiniin gortintiistidiir.” "

Ele aldig1 konulara naif bir duyarlilikla yaklasan sanat¢inin, Mavili Go¢ calismast
toplumun getirdigi sosyal-ekonomik-Kkiiltiirel gelismeler igerisinde kdyden kente go¢ eden bir
ailenin yasadig1 sikintilari, yoksullugu anlatmaktadir. Sanat¢inin masalsi, mistik bir havayla
ve diisle gercegin karigimi bir atmosferle go¢ eden ailenin tasidiklar: agir yiikleri, iistimiis ve

yorgun duran ifadeleriyle belirtmektedir. (Resim—44)

Mavi tonlarinin egemen oldugu, yuvarlak hath figiirlerini naif bir duyarhlikla ele
aldig1 resimde, ruh hallerini basarili bir sekilde yansitmis olup bu insanlarin i¢ sikintilarini,
endiselerini izleyiciye aktarmistir. Bu aktaristaki ictenligi, samimi anlatimiyla naif, goc
olgusunu yansitisiyla da toplumsal gergekcidir. Kompozisyon kurgusu olarak mavinin
niianslarinin etkisinin egemen oldugu, 6n planda anne ve babanin yere bakan duygu yiikli

ifadeleri ile arka planda ne oldugunu kavrayamamus iki ¢ocuk goriilmektedir.

' Osman Arolat (1965): “Balanban Onceki Dénemleri ve Déordiincii Sergisi”, Yeni Insan, Ekim, Say1 34, 5.17
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Ciplak ayaklariyla yere basan bu figiirler, ayak formlarinin abartilmasiyla Neset
Gtlinal’in resimlerini ve topraga saglam basan giicliiklere dayanan, anitsal nitelikli insanlarini
animsatir. Ince kiyafetleriyle iisiiyen kdyden biiyiik umutlarla go¢ edip, aradigin1 bulamayan
bir hayal kiriklig1 ve pismanlik sezilir. Caresizligin, yoksullugun anlatildigi, bu ¢alismadaki
koylii ailesiyle toplumdaki yeni olusumlar karsisinda gog¢ eden insanlarin sikintilart bu resimle

simgesellesmistir.

7.3.4 Cihat Burak “Eylemlerimiz”

R L e

Resim 45 Cihat Burak, “Eylemlerimiz”, T.i.y., 140 x 140cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Kent goriiniimlerini ve kent yasamini konu olarak isleyen Cihat Burak’in resimlerinde
fantastik etkiler, mimari kurgular goriilmektedir. Resimlerinde fantastik 6gelerin ve masalsi
yaklagimin {iriinii olan 6zgiin ¢agdas bir hava vardir. Onun resimlerinde, giindelik yasama ait
carsl, pazar gibi yerler, kent yasamina ait goriiniimler farkli bir imge, diissel bir 6zellik

kazanir. Ayni zamanda ydresel nitelikler barindirabilecek motif, nakis gibi unsurlara
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geometrik bir iligki ile gorsel bir yapt kazandirir. Ele aldigi konularda diissel 6geler, hatta
fantastik yaklasimi saf bir duyarliligin {iriintidiir. Bu saf duyarlilik onu bir anlamda naif

egilimin i¢ine sokar.

“Belki de bu mimar, mimarligt gercgeklestirme vesilesini bu igin biitiin ¢etin
kaygilarindan uzak, ama biitiin ¢oziimlemelerle bas basa kalabildigi bir alanda bulabiliyor.
Saf duyarligin temelleri iizerinde kurulmaya baslanmis, ruhsuz kentlere kiiskiin ama onlarda
daima sevilecek bir seyler bulan esrarli ve komsu bir resim beldesi; yada ister yoksul olsun
ister olmasin, kentin en yiirekli, en az ¢tkar umud eden kesimine diisen 1s18a yakisir bir golge.

Giizelligin ta kendisinde oldugu biitiin giizelleyisler gibi bir sey.”

Resimlerinde 6zgiin bir yap1 olup ¢izginin, boyanin, malzemenin estetigini kullanip
degisik etkiler yaratan malzemenin teknik 6zelliklerini bilip bunu en iyi sekilde degerlendiren
sanat¢ilardandir diyebiliriz. “Kalabaligin resim zevkine yaklasan bir tutum iginde o zevke
yabancilagan bir is yapiyor. Bu resimde sokak isi nakislardan, kuralsiz halk resimlerinden,
yani ortak bir dilden ¢ok isaretler var. Buketli, biblolu etejer konsol siislerinden yapma ¢icekli
otobiis stislerine, istifli, cafcafli camekdan siislerine kadar bir esinlenisler temeli sezmek
olanagi var bu sanat¢inin yaptigi iste. Malzeme ve teknik de bu yonde grotesk amaca hizmet

eden bir abartisa ugradigin gosteriyor.”™

“Eylemlerimiz” c¢aligmasinda, modern hayatin, yeni olusumlarin kent yasamina
getirdigi olusumlardan bir kesit sunmaktadir. Bir eglence mekaninda gecen g¢alismada; 6n
planda eglenmeye gelen masada oturan kadinli erkekli bir grup insan ve arka planda da
sahnede gosteri yapanlar olarak kurgulanmistir. On plana hakim olan grup (bir arkadas grubu
olabilir), masada oturmakta olup, sagdaki kadin figiirii poz verir gibi izleyiciye bakmaktadir.
Sol taraftaki kadin figlirii ise bir seyler anlatir gibi goziikkmektedir. Erkek figirtii
kompozisyonun sag tarafinda bir bosluga bakmakta olup bu figiirlerin yanlarinda yer alan
figiirler ise masaya gelen, sarki sOyleyen ya da sunuculuk yapan kadin figiiriinii
izlemektedirler. Masada yer alan yiyecekler, natlirmort kurgusunu animsatirken, gerek
kadinlarin kiyafetleri, takilari, gerek masadaki nesneler ayrintilara 6nem veren bir yaklasimla

islenmistir. On planda masaya orta planda sag taraftaki masa eslik ederken resme derinlik

' Tansug, 1976: 100
* Tansug, 1976: 103
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kazandirmaktadir. Orta plandaki iki erkek figiirii izleyiciye poz verir gibi bakmakta olup 6n

plandan orta plana dogru siiriiklemektedir. (Resim—45)

Iki parga gibi kurgulanan bu kompozisyonda resmin ortasindan gegen sahne ¢izgisi bu
diizenlemeyi daha da pekistirir. Arka planda sahnede yer alan figiirler, eglence hayatini, kent
yasamini, 6n plana eslik ederek vurgular. Sol tarafta gosteri yapan kadin figiirii dikkati arka
plana cekerken, sag tarafa dogru izleyici sahne atmosferine dogru yonlendirmektedir. At
arabas1 (Eski Yunan ya da Roma donemine ait tarzdaki), miizisyenler, sahne dekoru ayrintiya
Oonem veren titiz is¢ilik ve boyanin etkisi ile birlestirilip islenmistir. At arabasinin tekerlegini
sagdaki agacin arkasindaki yuvarlak form desteklerken; on plandaki masa iistiinde yer alan
alt1 katl pasta, arka planda solda yer alan kadin figiirii ve at ii¢ nokta, acik deger olusturmakta

olup iiggen bir semay1 animsatmaktadir.

“Cihat Burak’in ince bir taglama, dozu ayarlanmis bir alay ve ignelemeyle yaklastig
tiir sahneler, onun sanatindaki ayirici niteligin gostergesel ogeleriyle yiikliidiir. Burada da,
tuzu kuru bir gevrenin “alaturka” begeniyle kosullanmis bir konum igindeki tavirlarin
izlerken, dudaklarimiza yapisan bir tebessiim, bilmem kaginct kez bizi irkilten ve bir otokritik
yapmamiza olanak veren uyarict sinyalleriyle, kendi benligimize, eglence tutkumuzun

. . . v e 1
eglenceli atmosferine dontiyoruz.”

Kent temasini, kent yasamint ve eglence hayatini anlatirken bu kompozisyon yeni
olusumlarin, modernlesmenin toplumsal hayata girmesiyle bu hayatin yansimalarimi anlatan
bu c¢alisma, kOy temasinin kent temasiyla birlestigi bir olusumun da gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Ele aldig1 konulariyla, isleyisiyle bir¢cok egilimden ve kiiltiirden etkilerin
barindig1 sanat anlayisint genel bir siniflandirma i¢ine sigdirmak zordur. Bir bakima naif,
toplumsal gercekei, yoresel ve soyut egilimlerden etkilerin bircogu ya da hepsi onun
resimlerinde goriiliir. Konuya yaklagimiyla ilgili olarak kent yasamini ele alan doga sevgisi
olan, icten anlamiyla dikkat ¢eker. Koylii temasinin kent yasamiyla kaynastigi noktada kent
temasint isleyen bir egilimin, iki temanin birbiriyle uyum saglayacagi ya da karsit fikir
olusturacagi noktadaki etkisi bir bakima Cihat Burak’in resimleriyle degerlendirilebilir.
Giliniimiiz egilimleri i¢ginde ve gelecek belki de kdylii temasinin tamamen kent yasamiyla

kaynasip kent temasinin kapsamina girecek bir gelismenin de habercisi olabilir.

' Ozsezgin, 1998: 144
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8. DEGERLENDIRME VE SONUC:

Bir sanat akimin, bir sanat yapitinin, bir egilimin olusmasinda sanat¢inin iginde
yasadig1 ¢evrenin ve bu ¢evrenin i¢inde gelisen olaylarin biiyiik etkisi vardir. Bu olusumlarin
dogru tespit edilip degerlendirilmesi i¢in tarihsel biitiinliik i¢inde bir kurgu zincirine sahip bu
stirecin incelenmesi gereklidir. Bu siire¢, “1930 Sonrasi Tiirk Resminde Koylii Temas:”
olarak ele alindiginda; 1930 dncesinde gelisen olaylarin ve 1930 sonrasindaki olusumlarin ele
alinip incelenmesi, bu temanin alt yapisini, asamalarini ve geldigi noktay1 kavramak agisindan

Onem arz etmektedir.

Bu siirecin ilk olarak, 1930°dan 6nce Tiirk resim sanatinin i¢indeki olusumlarin kdyli
temasinin alt yapisina olan katkisinin kavranmasi agisindan ele alinmasi, bu temay1 daha iyi
degerlendirebilmek igin etkili olacaktir. Tarihin ve sanat tarihinin bir biitiin oldugu bu siireg
koylii temasi agisindan ¢ercevelendirilirse; Bati’ya yonelik resim sanatina gecis asamast
olusturan minyatiirler bu siirecin baslangicini olusturur. Bati’ya yonelisle resim sanatimizin
oncii kusaklart yurt disina Ogrenime gonderilir. Bununla birlikte Bati resim sanatiyla
cagdaslasma yolundaki ilk etkilesimler baslar. Bunu takip eden gelismeler en genel hatlariyla,
egitim alaninda koklii bir reform baslatacak ve sanat hayatinin gelismesinde merkez

konumunda olacak Sanayi-i Nefise’nin a¢ilisidir.

Bu etkilesimler dogrultusunda, Tiirk resim sanatimizda olusan ilk sanat¢i1 kusaklarina
bakildiginda; Bat1 etkisindeki resim sanatimizin Onciileri olarak Primitifler, Asker Ressamlar,
Calli Kusagi olarak degerlendirilir. Primitif ressamlar, Istanbul dogasmi, belli tarihi
mekanlarini, fotografa bagl bir yaklasimla ve titiz is¢ilige dayali bir detaycilikla iglemiglerdir.
1914 Donemi ya da Calli Kusagi olarak bilinen ressamlar, Asker Ressamlarin klasik manzara
egilimine karsi, akademik empresyonizmi getirmislerdir. Ayrica Tiirk sanatindaki islenen
konularin bilinmesi agsindan Calli Kusagi, “manzara” ve “natlirmort” konular1 arasina, insan
figiiriinii, portreyi ve ¢esitli konulardan olusan kompozisyonlar1 katmislardir. Oncii kusaklar,
Tirk resim sanatinin alt yapisinin, geldigi asamalarin kavranmasi ve degerlendirilmesi

acgisindan onemlidir.

1930 donemi Oncesi siirecinin geldigi asamalarin, egilimlerin ve kusaklarin etkisi ile

sekillenmeye baslayan Tirk resim sanati, 29 Ekim 1923’te Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
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kurulmasiyla yeni bir olusum siirecine ve farkli bir kiiltiir politikasina girmistir. Her alanda
bat1 temel alinarak, modernlesme ve cagdaslasma acisindan yapilan koklii reformlar, sanat
hayatina da yansmmstir. 1930’lu yillar1 kapsayan Cumhuriyet’in yaptigi atilimlar, resim
sanatinin gelismesine yon verecek, farkli egilimlerin ¢ikisina kaynaklik edecek bir olusum

stirecini kapsamaktadir.

Cumhuriyet doneminin ilk yillarin1 kapsayan devletin sanat politikas1 lizerinde etkili
oldugu 1930’lu yillarda ortaya ¢ikan “Milli Sanat” tartigsmalari icerisinde hem ressamlara is
sahast agmak hem de ressamlarin lilke gerceklerini gormeleri agisindan diizenlenen Yurt
Gezileri, Tiirk resim tarihinde 6nemli gelismelerden biri olup, farkli sanat goriislerinin ve
akimlarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir yere sahiptir. 1930’lu yillarin en 6nemli ve en genis
kapsamli atilimlarindan olan Yurt Gezileri ile 63 il gezilmis ve alt1 yillik bir siireci kapsayan
bu organizasyonla ressamlar Anadolu dogasini, insanini, kiiltliriinii yakindan tanima olanagi
bulmuslardir. Koylii temasmin' asil ¢ikisim buldugu, Yurt Gezileri ile birgok sanat¢inin
konular1 arasina giren koylii temast Y.G.’den sonra da sanatgilar tarafindan konular1 arasinda

yer almistir.

Yurt Gezileri’'nin diginda, 1930’Ilu yillarda devletin destegiyle kiiltiirel ve sanatsal
acidan kokli reformlarin yapildigi onemli atilimlar gergeklesmistir. Halk evlerinin kurulmasi,
Gazi Terbiye Enstitiisiiniin acilisi, Inkilap Sergileri, Istanbul’da Resim — Heykel Miizesinin
acilist ve Ankara’da Resim-Heykel sergisinin diizenlenmesi ve Yurt gezileriyle birlikte,
Istanbul ile smirli kalan sanat ortamini genisletilmesinde, Tiirk resim sanatmi derinden

etkileyecek olusumlarin baslangicinin olusturulmasinda etkili olmustur.

Koylii temasinin, yoresel anlayisin ve daha sonraki yillarda ortaya ¢ikacak olan
toplumsal gercekgiligin olugmasinda 1930 yilinda yapilan atilimlarin ve 6zellikle de Yurt
Gezileri biiyiik 6nem tasimaktadir. Bir bakima koylii temasi Tiirk resim sanatinda yoreselligin

ve ileriki yillarda ortaya ¢ikacak toplumsal gercekeigin ilk adimidar.

Yurt Gezilerinin etkisiyle, ¢cogu sanat¢rt Anadolu kdylerini ve kdyliilerini islemistir.

1940 yilinda, yoresel anlayis dogrultusunda, koylii temasina yaklasan ve insan sorunlarini, ele

" Yurt Gezileri'nden 6nce koylii temasi Savas temali Atatiirk ilke ve inkilaplarmi anlatan, fedakar koylii
kadmlari, cephane tagiyanlar, okuma-yazma 6grenen koyliiler olarak resimlerde ge¢mistir. Ancak asil ¢ikigini ve
bir tema olarak resim sanatinda yer alisin1 Yurt Gezileri ile bulur.
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alan caligmalarla sanatgilar, toplumsal igerikli resimlere yonelmistir. Bu yillarda bu anlayis
“Yeniler Grubu” olarak karsimiza ¢ikar. Yeniler grubu 6zellikle 1960-70’1i yillarda etkisini
Tiirk resim sanatinda daha baskin sekilde gosterecek olan toplumsal gercek¢iligin temelini

atar.

Miistakillerin getirdigi D Grubu’nun daha ileri boyuta gotiirdiigli kiibist-konstriiktivist
anlayisina, bati modaciligina karsit bir segenek olarak dogan Yeniler Grubu, yoreselligi,
toplumsal gercekeiligi savunmuslardir. Yenilerin getirdigi toplumsal gercekgi anlayisi Onlar
Grubu, Yeni Dal ve Siyah Kalem grubu da farkli bir yaklasimla ele almiglardir. Bu gruplardan
sonra Tiirk resim sanat1 yeni bir siirece girmis ve bu siiregte grup egilimleri yerini bireysel

cikislara birakmustir.

1940’larda sanat glindemine oturan ulusallik-yoresellik tartigmalari, koylii temasinin
farkli bir boyutta ele alinmasini saglayan onemli bir gelismedir. Koylii temasinin, Yurt
Gezileri’nden sonra ele alinmasinda ve giintimiize gelen egilimler icinde yer almasinda 6nem
tasiyan yoresellik; icerik ile ilgili iken, ulusallik bir ulusun kiiltiirti, kiiltiir miras1 i¢inde kendi
bicim degerlerini ortaya koymasi anlayigidir. Ydresel bir motif, folklorik 6geler, koylii temasi
ulusallik i¢inde ancak, sanat¢inin yorumuyla 6zgiinliigiiyle ele alinmasiyla ulusal-ydresel olur.
Bu baglamda, koylii temas1 ulusallik-yoresellik yaklagimlarinin i¢inde yer almasiyla yeni bir

olusum agamasina gegmistir.

1950’lerde soyut sanat alaninda 6nemli gelismelerin oldugu yillarda Avrupa’nin Dogu
sanatlarina yonelmesi ve buradan modern, 6zgiin arayiglara gitmesi, Tiirk sanat¢ilarinin kendi
kiiltiirel degerlerine, geleneksel sanatlara, folklorik 6gelere yonelmesini ve bunun kapsamina

dolayli da olsa kdylii temasinin girmesini saglamistir.

1960-70’1i yillarda ¢cogu sanatg1 toplumsal gercekei resimler yapmaya baslar. Ozellikle
bu yillarda Diinya’da ve Tirkiye’de gerceklesen sosyal, siyasi ve ekonomik nedenler
dogrultusunda Tiirk resim sanatinda toplumsal ger¢ekeilik etkin bir sekilde kendini gosterir.
Sanayi devrimiyle ekonomisi tarima dayali olan Tiirkiye’de onemli degisikler olmustur. Bu
degisiklikler paralelinde kdyden kente go¢ artmis ve bu durum da resim sanatimizin konulari
arasma girmistir. 1930’lu yillarda kdylii temas1 olarak baglayan Anadolu anlayisi 1960 ve

1970’11 yillarda kdyden kente gé¢ eden kent olgusuna kaymustir.
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1960-1970’1i yillarda genel karakter olarak figiir agirlikli olan Tiirk resim sanatinda,
figiiratif egilimin yenilenmesi ile birgok sanat¢i bu egilime yonelmistir. Bu egilimin igine

toplumsal gercekgilik de girmis ve bu egilimin kapsaminda kdylii temasi da yer almistir.

Ayrica 1960’1 yillarda giindeme gelen “Naif (Safyiirek)” resim, “Koylii Temasi”nin
farkli bir yonde gelismesine ek bir secenek olarak diistiniilebilir. Tiirkiye’de bu konuda akla
gelen isim Hiiseyin Yiice’dir. Giinliimiizde de naif resmi siirdiiren bir¢ok ressam vardir. Bu
ressamlar da toplumun sorunlarmi kendi i¢ten anlatimlariyla resimlerine yansitmaktadir.

Gergek naifler ve entellektiiel naifler olarak giiniimiize gelen egilimlerin iginde yerini almigtir.

Bu siirecin iginde, “Koylii Temas1” Tiirk resim sanatinda daha sonra gelecek olan
gelismelere bir 6n hazirlik olarak 1930’1u yillarda Yurt Gezileri’yle ortaya ¢ikmigtir. Osmanlt
doneminde baslayan Bat1 anlayisina yonelik olan resim sanatimiz Cumhuriyet’in ilk yillarina
kadar Istanbul gevresinde sl kalmustir. Ozellikle Batiya yonelik Tiirk resim sanatinda
baslangici olusturan kusaklar manzara, natiirmort, figlir ve portre temalarini islemislerdir.
Anadolu’ya agcilis, kdylere, insanlarin yasadiklar1 sorunlara yonelis Yurt Gezileri’yle cikis

yapan “Koylii Tema”s1 ¢ercevesinde gergeklesmistir.

“Koylii Temas1’nin Tiirk resim sanatina kattig1 anlayislar ve yonelisler ele alindiginda;

1. Yoresel-ulusal egilimler dogrultusunda koylii temasini ele alanlar: Bedri Rahmi

Eyiiboglu, Turgut Zaim, Malik Aksel, Nurullah Berk, Halil Dikmen,...

2. Koylii temasini toplumsal gercekei anlayista calisanlar: Neset Giinal, Nedim

Giinsiir, Nuri lyem, Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, ...

3. Naif resim anlayisinda c¢alisanlar ve siirsel bir yaklasimla ele alanlar; Hiiseyin

Yiice, Fahir Aksoy, Oya Katoglu,... olarak siniflandirilabilir.

Bu smiflandirilma ile koylii temasinin resim sanatindaki yeri, ele alinig farkliliklart

tespit edilmis olup, kesin bir sinirlandirmayi icermemektedir.'

' Bu smiflamaya déhil olup iki egilimin iginde yer alan ya da sanat yasamimin belli bir déneminde koylii
temasint isleyen sanat¢ilar olmustur. Smiflandirmada yer alan sanatgilar, bu egilimlerin temsilcisi konumunda
olup kaynaklarda kabul edilen sanat¢ilarla sinirlandirilmstir.
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Ayrica bireysellesmenin getirdigi yeni yaklasimlar i¢inde sanat anlayiglarina yonelik
sinirlar kakmis; bir sanat¢1 birgok egilimi sanat yasaminda denedigi gibi birden fazla egilimi
karistirtp yeni modern, 6zgiin bir sentez yapma yoluna gitmistir. Cagin ve teknolojik
olusumlarin etkisiyle bircok malzemenin, teknigin sanat yagamina girdigi ve sanatin
sinirlartyla ilgili 6n yargimin kalktigi bir gelisme asamasinda 0zgiin cabalar ve ugraglar
artmistir. Glinlimiize gelen siiregte; sanatin, sanat¢inin bilincine varildigi ve bu ortami
gelistirecek birgok atilimin devlet disinda da birgok 6zel kurulus ve sektor tarafindan

desteklendigi girisimler olmustur ve bu girisimler devam edecektir.

Biitiin bu olusumlar i¢inde toplum hayatinin ve kiiltiiriniin bir pargas1 olan koy
yasami, kdy dogasi, gelenek ve gorenekleri ile sanata ve sanatgilara genis kaynaklar, konular
sunmugstur. Giindelik yasamin i¢inde, herkesin hayatinin bir yerinde, az ya da ¢ok kdy yasami
ve kiiltiirii yer almistir. Bu etkilesimler sanatgilart da etkilemis ve kendi kiiltiirlerinin bir
parcasi olan koylii temasini, degisik bicimlerde kendi duygu ve diisiinceleri icinde ele alip
izleyiciye yansitmiglardir. Bu ele alig bi¢imi ile sanat yoluyla yeni bir anlatim dili
olusturmuslar ve kdy dogasini, insanint bize tanitmiglardir. Onlarin goziinden diinyaya
bakmamizi saglamiglardir. Ayrica kdylii temasini isleyen sanatcilar; koy kiiltliriinii, gelenek
ve goreneklerini de ele alirken kiiltiirel degerlerimizin unutulmamasin1 ve bu degerlerin
yeniden ele alinip degerlendirilmesini saglamiglar ve kdylii temasinin Tiirk resim sanati iginde

yerini almasinda 6nemli bir etken olusturmuslardir.

Koylii temasinin giiniimiize gelen egilimler i¢cinde yer alisinin en 6nemli nedeni bu
temanin modernlesme, yeni olusumlar, sosyal-toplumsal-kiiltiirel gelismeler i¢inde gelisim
saglamasi, sanatcilar tarafindan farkli yaklasimlarla ele alinmasinda gizlidir. Yalnizca koy
dogas1 ve yasami ile smirli kalmayip, folklorik 6gelerin, yeni olusumlarin icinde koy
insaninin yasadigi toplumsal bunalimlarin, sikintilarin, diisiince ve tutumlarin da ele alinip
islenmesiyle giinlimiize gelmesi saglanmistir. Sonu¢ olarak; “Koyli Temas1”, bir motifte,
folklorik Ogelerde, etnografik unsurlarin i¢inde, kdylii insanini yansitan bir figiirde, bir kdy
dogasinda degisik sanat akimlarinin, temalarin i¢inde farkli bir bakis agisi ile ele alinip resim
sanatina kaynak olusturacak bir nitelik, kiiltiirel bir benlik kazandirmaya devam ettikge

varligini stirdiirecektir.
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