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OZET

1945-1990 Yillar1 Arasinda, iki Komsu Ulke Olan Arnavutluk ve
Yugoslavya’da Hakim Olan Sosyalist Rejiminin Sanata Farkli Etkisi’” " 1945-1990 yillar1
arasinda Arnavutluk ve Yugoslavya'dan olusan sanatin bir derleme calismasidir.

Ikinci Diinya Savasi'min sona ermesinden sonra, Arnavutluk ve Yugoslavya,
1990'larin basma kadar sosyalist rejim tizerinden hiikiim siirecek olan komiinistlerin
onderliginde reformlar yapmiglardir. Yeni hiikiimetler, siyasi imajina, hayatin her alanini
ve Ozellikle de totaliter ideolojinin ve liderlerinin ana propaganda araci olan sanat alanini
etkilemeye daha ilk giinlerden itibaren baglayacaklardi.

Resim, heykel ve mimarideki somut 6rnekler araciligiyla, yillar boyunca olaylari
ele alan bu c¢alisma, 1945-1990 doneminin Arnavutluk ve Yugoslavya'daki sanatsal
atmosferini gozler 6niine sermektedir. ki komsu devlet, bulunduklar sosyalist sisteme
ragmen farkli siyasi yonlere gitmeleriyle birlikte sanata etkilerinin birbirinden ¢ok farkli
oldugunu gérmekteyiz.

Bu tez calismasinin temel amaci, sosyalist rejimin farkli yonlere kaymasi sonucu
olarak bu iki {ilkenin sanat diinyasina nasil etkiler braktigin1 karsilastirma yontemi ile
degerlendirmektir. Ayn1 zamanda bu ¢alisma, ayni sistemin hiikiim stirdiigii bu iki komsu

tilkede, sanatta neden bukadar farkliliklar olustugunu ve nedenlerini ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arnavutluk, Yugoslavya, Sanat, Resim, Heykel, Sosyalist

Gergekgilik, Sosyalist Modernizm



Name of Thesis: The Different Effects of the Socialist Regime on Art in the Two
Neighboring Countries of Albania and Yugoslavia Between 1945-1990
Prepared by: Vlora DEMIRI

ABSTRACT

"The Different Effects of the Socialist Regime on Art in the Two Neighboring
Countries of Albania and Yugoslavia Between 1945-1990" is a collection of art from
Albania and Yugoslavia between 1945-1990.

After the end of the Second World War, Albania and Yugoslavia would be
reconstitution under the leadership of the communists, who would rule through the
socialist regime until the beginning of the 1990s. The new government would begin its
political imperatives from the first days influencing every sphere of life and in particular,
the sphere of art, which was the main propaganda tool of totalitarian ideology and its
leaders.

Through concrete examples in painting, sculpture, and architecture, this work,
with its treatment of events over decades, brings the artistic atmosphere of the period
1945-1990 in Albania and Yugoslavia; two neighboring states that despite the socialist
system in which they were located, taking different political directions would be very
different from each other. The main purpose of this thesis lies in the comparison of the
artistic world of these two countries, as a result of the selection of different treatment of
the socialist regime. This thesis also addresses why these two neighboring states of the

same system would be drastically different in terms of artistic creativity.

Keywords: Albania, Yugoslavia, Art, Painting, Sculpture, Socialist Realism, Socialist

Modernism



ONSOZ

Eski Yugoslav cumbhuriyetlerinden birinde dogmus bir Arnavut olmam, bu
donemin hafizalarinda yer etmeye devam eden taniklari olan dedemin, anneannemin ve
evebeyinlerimin hikayeleri iginde biiylimemi saglamistir. Bu hikayeler, ayni rejim
sisteminin bu kadar farkli sonuglar dogurmasinin nasil miimkiin oldugunu anlamak i¢in
bu konu hakkinda ¢alisma yapma istegi uyandirmisti.

Zamanin ideolojisinin kendi 'miikemmeliyet¢iligini' kanitlamaya c¢alistigi bu
donemi, sanat araciligiyla anlatmaya karar verdim, ¢iinkii kat1 girismilere ragmen sanat,
birkez daha gercegin ebedi tanig1 olmaya devam etmistir.

Bana her zaman yardim ve rehberlik eden, bilgisiyle yon veren sayin hocam Prof.
Dr. Engin Beksac'a 6zellikle tesekkiir ederim.

Bu yolculuk boyunca devam eden yardimlar1 ve her zorlukta benim yanimda olup
beni destekleyen evebeyinlerim Flamure ve Osman, kardesim Vigan'a ve Urata’ya, ayrica
sonsuz motivasyonu, giiveni, destegi i¢in hayat arkadasim Levent Menga'ya yiirekten

tesekkiir ederim.
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1. BOLUM

GIRIS

Totaliter rejimlerin egemenligi, biiyiik ideolojiler ve aralarindaki siirekli catigma,
gezegeni biiylik bir yikima gotiirmiistiir. Varlig1 sorgulayan bu olaylar, yirminci yiizyilin
insanlik i¢in en lanetli ve yikici yiizyillardan birisi olmaya devam ettiginin kanitidir.
Milyonlarca insanin etnik ¢atismalar, ekonomik istikrarsizliklar ve imparatorluklarin
¢oOkiisli nedeniyle hayatlarinin kaybedilmesine tanik olan bu siddetli yiizy1l, diktatorlik,
totaliterlik, otokrasi, soykirim gibi kavramlarin gelismesinin yolunu agmustir. Belli Ki
boyle bir atmosferde farkli ideolojiler de yer bulacaktir, ¢iinkii bu zaman diliminde farkli
ideolojiler birbirine yer birakmislardir. Komiinizm, nazizm veya fasizm gibi ideolojiler,
donemin olaylarindan kiviletm kapan kalabaliklar1 toplamayr basarmustir. Iktidara
gelmeleri, geride sonsuz cansiz bedenler, sayisiz maddi ve manevi kayiplar birakan son
derece ideolojik diktatorliikleri pekistirmistir.

Bu rejimler ve ideolojiler arasinda kuskusuz 6zel bir yer isgal eden komiinizm,
pratikte uygulanmasiin ardindan geride sonsuz sonuglar birakmistir. Avrupa genelinde
hayalet gibi dolasan® 'basaril’' bir ideoloji olan komunizm, Sovyetler Birligi'nden
baglayarak birgok iilkede hayat bulmustur. 2. Diinya Savasi'ndan sonra, Balkanlar'da,
ozellikle iki komsu iilke olan Arnavutluk ve Yugoslavya'da da hayat bulan bu sistem, her
ne kadar ayni goriinse de, farkliliklar gostermistir.

Ideolojik sistemin en verimli sekilde telkin edilmesi ve uygulanmasi icin tiim
totaliter devletler gibi, soz konusu iki devlet de, en gii¢lii propaganda unsurunu olan sanati
kullanarak bu ideolojiyi hayata ge¢irmeyi basarmislardir.

Arnavut devleti, Stalinizme en sadik devletlerden biri olarak, Sovyetler Birligi'nin

ve Ozellikle devletin resmi tlislubu haline gelen ve diger tiim akim ve tarzlar1 bastiran

! Komiinist Manifesto'ya "Avrupa'da bir hayalet dolasiyor ..." sdziiyle baglayan Karl Marx (1818-1883),
vizyonu, tiim toplumlarin dahil olmasi gereken kiireselci bir devrimeci hareketten ibarettir. Bununla
kapitalizmin, bu durumda burjuvazinin alt smiflar (isciler/proletarya) tarafindan zorla devrilmesi
gerektigini kastediyor. Kapitalizmin yikintilar1 ve proletarya diktatorliigii, devletin iiretim araglarini kontrol
edecegi ve bu iki unsur birlesinceye kadar maddi mallarin halka iade edilecegi yeni bir toplumun dogusunu
getirecekti.



Sosyalist Gergekgiligin hemen hemen tiim 6zelliklerini ve yontemlerini bu "hakikat"
ugruna kuskusuz ki benimsemistir. Ve bu gercek, Parti ve sosyalist bir toplum insa etme
cabalariyla olmustur. Arnavutluk'ta sosyalist gercekcilik, sadece edebi ve sanatsal bir
yontem degil, topyekin bir diisiinme bi¢cimi kurmustur ve bu haliyle 45 yillik komiinist
sistemden sag ¢ikmayi basarmistir.

Ote yandan, savas sonrast Yugoslavya, yeni sosyalist sistemin kurulmasiyla
birlikte, sosyalist gergekgiligin yan1 sira Stalinist yontemleri de benimsemistir. Ancak
Sosyalist Gergekgilik sanati, bu sistemi ve ideolojiyi benimsemesine ragmen, kurtulustan
sadece birkag yil sonra, devletin kendini ifade etme yontemine doniisecek olan
modernizme yonelinmistir.

Bu ¢alismada, ayn1 sistemin bu iki komsu tilkesinin sanat alaninda: resim, heykel
ve mimaride, neden ve nasil bu kadar farkli sekilde etkilemeyi basarabildiklerine cevap
aramaya calisilmaktadir. Sosyalist sistemin kurulmasindan bu yana, bu ii¢ sanat dalinin
her biri farkli somut kosullarda ve yapilarda totaliter propagandanin tam hizmetinde
olmus, ancak ayni amagla sosyalist ideolojinin, dzellikle de Partinin yiiceltilmesinde de
onemli rol oynamiglardir.

Calismanin baslangicinda, sosyalist rejim donemini vurgulanarak, yirminci
yiizyildaki tarihi olaylar ile Arnavutluk ve Yugoslavya hakkinda bilgi edinilmektedir.
Asagidaki bolimde, bu donemin kahramanlar1 olan Enver Hoca ve Josip Broz Tito'nun
yagsami ve hayatlarin etkileyen kararlarin irdelendigi bolimdiir.

Ondan sonraki bolim, olaylarin gelisimi ile birlikte, zamanin sanati iizerindeki
etkilerine ve devlet propagandasini 6vmek i¢in sanatin nasil kullanildigini gérmekteyiz.

Bu donemin sanati, sanatin yoniinii ve kaderini belirleyen siyasi gelismeler
hakkinda en dogru ve ayrintili sonuglara varabilmek i¢in sirasiyla 1945'ten 1990'a kadar
on yillar i¢inde her iki devlete gore ayr1 ayri ele alinmustir.

Calismanin son kisminda, sosyalist-komiinist sistem rejimi boyunca Arnavut ve
Yugoslav sanatinin, ayni donemdelerde yapilan eserlerin birbiriyle karsilastirmasi

yapilmustir.



2. BOLUM

Arnavutluk ve Yugoslavya’mmn Konum ve Tarihi

2.1. Arnavutluk

Arnavutluk, Avrupa'nin giineydogusunda ve Balkan Yarimadasi'nin bati kisminda
yer alan bir iilkedir. Baskenti Tiran’dir (Arnavutca: Tirang). 28 748 km? yiizdl¢iimii ile
kuzeyde Karadag, kuzeydoguda Kosova, doguda Kuzey Makedonya ve giineyde
Yunanistan ile cevirilidir. Batida Arnavutluk'un italya ile baglantisinin saglayan
Adriyatik Denizi yer almaktadir ve aym zamanda da Arnavutluk Iyon Denizi'nin
kiyilarint olusturur. Ocak 2021°de sunulan, devlet istatistiklerine goére, Arnavutluk
2.829.742 niifiisa sahiptir. Burada Arnavutlar olmak iizere Yunanlilar, Slavlar, Romanlar,

Ulahlar vb. gibi azinliklar da yasamaktatir.
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Sekil 1. Giiniimiizdeki Arnavutluk Haritas: (Wikimedia.org)

Bugiin Arnavutlarin yaris1 Arnavut devlet i¢inde, diger yarisi ise Kosova (yaklagik

2 milion), Kuzey Makedonya (yaklasik yarim milion), (Elsie, 2010, s. lii), ayn1 zamanda



Sirbistan Presova Vadisin’de? ve Yunanistan’in Camerya® bdlgesinde yasamaktadir.
Ancak buna ek olarak Tiirkiye’de yasayan ¢ok sayida Arnavut da dahil olmak {izere,

diinyanin dort bir yanina ¢ok sayida gogmen Arnavut yasamaktadir.

2.1.1 20. Yiizy1I’da Arnavutluk

Arnavutluk, siiper gii¢lii bir tarihi ile taninmamasina ragmen, hala bolgedeki en
eski kiiltiirlere sahiptir. Arnavutluk tarihi aslinda sadece Arnavut devletinin mevcut
topraklarinin bulundugu cografi bolgenin tarihi verilerini degil, ayn1 zamanda ¢esitli
politikalar sonucunda giiniimiiz Arnavutluk sinirlar1 disinda kalan Arnavutlarin yagadigi

diger bolgeleri de igermektedir.

W

Sekil 2. Arnavutluk Sosyalist Halk Cumhuriyeti Bayrag: (wikimedia.org)

Stirekli siyasi, ekonomik ve kiiltiirel ¢arpigmalarla taninan Arnavutluk, direngle
bu giline kadar ayakta kalmaya basarmustir.

Her zaman imparatorluklar ve medeniyetler arasinda 6nemli bir nokta olmasina
ragmen, ¢ogu zaman Avrupa tarihinin olaylarinin disinda kalmistir. Yiizyillar boyunca
Dogu ve Bati'nin siyasi, kiiltlirel ve askeri siirin1 olusturmustur. Bu topraklar, yiizyillar
boyunca bugiinii sekillendiren birgok olayimn tanig1 olmustur. Tarihinde pek ¢ok doniim
noktas1 olmasma ragmen, kaderini degistiren, bir devletin ve halkinin reformunu ve
gelisimini biiylik olciide etkileyen donemlerden biri Arnavutluk i¢in yirminci yiizyildir.

1912'deki bagimsizligindan bu yana, Arnavut devleti, kendisini siirekli sarsacak bir

2 Presova Vadisi, Sirbistan’in giineyinde bulunan Presova, Buyanovag ve Medvece belediyelerin kapsayan,
Sirbistan’daki Arnavutlarin yasadig kiiltiirel, tarihi ve cografi bolgesidir.

3Camerya ya da Camlik, Yunanstan ve Arnavutluk arasinda giineybati Balkanlar’da yer alir. Yunanistan’in
kuzeybatisinda bulunur ve onemli Arnavut niifusu bulunan Epir resmi bolgesinin parcasidir. Cam
Soykirimin gergeklerstirmeysiyle bolgedeki tiin Arnavutlar asimilasyona hedef alindiysa da, tamamen yok
edimemistir ve orada yasamaya devam etmektedir.



kaosla kars1 karsiya kalacakti. Topraklarin demografik gergeklikten ayrilmasi ve devletin
kontroliiniin Alman prensi Wilhelm zu Wied'e devredilmesiyle baslayan tilkedeki kaotik
durum, Lushnja Kongresi'nde (28-31 Ocak 1920) Bagbakan Siileyman Bey Delvina
(1884-1932) ve Ahmed Zogun (1895-1961) Igisleri Bakani olarak yeni hiikiimet
kuruldugunda sona ermis gibiydi. 1925'te Arnavutluk, Ahmet Zogu'nun cumhurbaskani
oldugu cumhuriyet ilan edildi. Ancak iilke birkag y1l boyunca iki i¢ gii¢ ve Zogu arasinda
yeniden boliindii ve Zogu Yugoslavya'ya kagmak zorunda kalmistir, yerini Fan Stelian
Noli (1882-1965) aldi. Zogu, kendisini iilkenin krali ilan ederck tekrar Arnavutluk'a
dondii; Kral Zog 1928'den 1939'a kadar burada hiikiim siirdii. Nisan 1939'da tiim devlet
Italya'nin eline gegince Kral Zog ve ailesi Yunanistan'a kagmak zorunda kalmist1. EKim
1940'ta Italyan kuvvetleri Arnavutluk'u Yunanistan'l isgal etmek i¢in askeri bir iis olarak
kullandi, ancak bu uzun stirmedi. Nazi Almanyasi 1941'de Yunanistan ve Yugoslavya'y1
ele gegirdikten sonra, Kosova ve Camerya bolgeleri Arnavutluk'a katilarak etnik olarak
birlesik bir Arnavut devleti olusturdular. Yeni devletin ilan edilmesi, 1943'te Italya'nin
teslim olmasindan sonra Italyan isgal kuvvetlerinin yerini alan Almanlarm da
Arnavutluk'tan cekildigi Kasim 1944'e kadar siirdii.* Bu arada, bu yabanci isgali
yillarinda, Zog'un Arnavutluk'unda olusturulan ¢esitli komiinist gruplar, Kasim 1941'de
birleserek isgalcilere karsi birlesik bir direnis giicii olarak savagsmaya baslayan Arnavut
Komiinist Partisi'ni kurdular. Fasistlere ve onlarla birlikte iktidar i¢in savasan diger iki
direnis grubuna kars1 basarili bir savastan sonra, Komiinistler 29 Kasim 1944'te iilkenin
kontroliinii ele gecirdi ve partinin genel sekreteri gorevinden dolaytr Enver Hoca
Arnavutluk’un yeni lideri oldu. Arnavutluk, Arnavutluk Komiinist Partisi'nin
diktatorliigiinlin eline ge¢misti. 1946'da tlilke resmen Arnavutluk Halk Cumhuriyeti ve
ardindan 1976'da Arnavutluk Sosyalist Halk Cumhuriyeti oldu. Devlet, iktidara geldigi
andan itibaren bir¢ok ekonomik, siyasi, kiiltiirel eksikligi olan iilkeyi yeni bir modern
yapilanmaya yonlendirmeyi amacglayacak ve bu nedenle Arnavut devleti, komiinist
diinyaya yonelecektir. Ekonomik, siyasi ve askeri olarak Yugoslavya (1944-1948),
Sovyetler Birligi (1948-1961) ve Cin'den (1961-1978) iliskiler kurmustur.

4 Kosova daha sonra Yugoslavya'nin Sirp kismina ve Camerya Yunanistan'a yeniden entegre edildi.



2.2. Enver Hoxha ve Rejimi

2.2.1. Enver Hoxha

Halka yasattig1 fiziksel ve psikolojik acilar neticesinde Enver Hoca kendine
tarihin gaddar diktatorleri arasinda yer bulmustur. Enver Hoca, 16 Ekim 1908'de
Gjirokastra'da (anne ve babasi Halil ve Gjyle Hoxha) dogdu ve 11 Nisan 1985'te Tiran'da
oldii (Fevziu, 2014, s. 21). Cocuklugunu ve gengligini Gjirokastra ve Korca'da gegirdi.
Babasi Halili, imamlik meslegine goniilden inaniyordu ve Hoca ilk derslerini Mektep'te
almigtir.  1917'de sehirde agilan Arnavut okuluna gegti ve 1920'lerin basinda
Gjirokastra'da Fransiz dili ve edebiyat: 6grenmeye basladig1 Fransiz Lisesi'ne baslad:.®
Lisenin son iki yilina Korga'daki Fransiz Lisesi'nde devam
_ | etti ve daha sonra 1927-1929 yillarinda &gretmen olarak
calisti. 1930'da devlet bursuyla Fransa'daki Montpellier
- Universitesi'ne botanik okumak igin gitti, ancak iic
basarisiz yilin ardindan bursu durduruldu ve Arnavutluk'a
donmesi istendi. 1935'te Paris'ten Briiksel'e gitti ve burada
bir yil kaldi oradan Arnavutluk'un Belgika'daki fahri

konsolosu  sekreterligine atandi.” Burada Hukuk

Fakiiltesime girdi, ancak yine basarili olamadi.

Arnavutluk'a dondigiinde Etik dersi verdigi Tiran

Sekil 3. Enver Hoxha
(wikimedia.org) lisesinde, daha sonra Kor¢a Lyceum'da 6gretmen olarak

calismaya basladi. Buradan sonra, Hoca Tiran'da bir sigara satan diikkan agmustir.
Komiinist hareketin bir parcasi olmaya nasil basladigi bir sir olarak kalmaya devam
ediyor, ancak neredeyse bilinmeyen ve az aktif bir komiinist olmasina ragmen siyasi
kariyerine Arnavut komiinistleri arasinda basladigi, 1941'de Arnavut Komiinist
Partisi'nin kurulus toplantisinda goriindiigii bilinmektedir. Toplantida pasif rolii olan

birinin partinin liderligine kadar ¢ikabilmesi i¢in manevralar yapmak zorundaydir.®

5 Hoca tiim hayatini biiyiik bir aileden geldigini ve biiyiik bie etkiye sahip oldugunu gostermeye calissa da,
gergek tam tersini s6ylemektedir.

® Enver Hoca'nin anilarinda neden babasi Halili'den ¢ok az, amcas1 Hyseni'den ¢ok daha fazla soz ettigi
bilinmemektedir. Oglunun Arnavutluk'un lideri oldugu uzun yillar ge¢cmesine ragmen, ogluyla olan
statiisiinii veya baglantisin1 higbir zaman ortaya koymadi ve komiinizmin dinle karsitligin1 ve oglunun dine
kars1 yliriittiigii miicadeleyi asla onaylamadig gortiliiyor.

" Konsolosluk kasasinin galinmasiyla yaganan olayda ilk zanlinin Enver Hoca olmast nedeniyle bir yil sonra
gorevden alindi.

8 Fevzi'ye gore bunu nasil bagardig1 "Arnavut tarihinin en biiyiik gizemlerinden biri" diye bahsetmektedir.
Cogu insan bu olayin, Tito'nun partizanlarinin temsilcileri olarak Arnavutluk Komiinist Partisi'ni etkin bir



1944'te Pérmet Kongresi'nde kendisini devlet miilkiyetine gotiirecek ilk adimi attt
ve burada Enver Hoca bagkan yardimcisi gorevi ile gegici hiikiimete segilmistir. Bundan
sonra Hoca, albayliga terfi etti ve basbakanlik gérevinin yani sira, savunma bakani ve
ordunun genelkurmay baskani olup on yillarca Arnavutluk'un yonetiminde devam etti.
Blendi Fevzi'nin Enver Hoca'y1 konu alan biyografik kitabi, hayatiyla ilgili birgok detay1
bize anlatiyor. Buradan, gen¢ Enver'in herhangi bir 6zel yetenekle taninmadigini
dgreniyoruz. Omriiniin sonlarna dogru yazdig: anilarinda, Hoca Korga Lisesi'nde dgrenci
olarak gecirdigi yillardan kaginir. Neredeyse tiim yoldaslarinin, arkadaglarinin ve
akrabalarinin vahsice 6ldiirtildiigli veya emriyle sonsuza dek yok edildigi sdylenebilir.
Tespit edildigi lizere Fransa'da kaldig1 yillarda arkadaslarindan bile daha az siyasete ilgi
duymadig gibi egitime de ilgi géstermemisti. Yazdig1 71 kitaplarin ana karakter kendisi
olan Enver Hoca, kendi versiyonunu tarihe empoze etmek istemistir. Bu tirkiitiicii adam,
41 y1l boyunca Arnavutluk'un yonetiminde hayatta kaldi ve zamaninin en uzun omiirlii
diktatori oldu.

Arnavutluk'un bir devlet olarak 73 yillik varliginin 41'ine hitkmetti, diinyanin en
tinlii diktatorlerinden biri ve tilkesini tam bir izole devlet yapti. 11 Nisan 1985'teki fiziksel
yok olusu, dayattigi rejimi devirmeyi basardi, ancak bu yine de halkina verdigi terér, aci

ve ruhsal travmayi silmeyi basaramadi.

2.2.2. Rejimi

Her halk hak ettigi lider ile yonetilir lafin1 ¢ok duymusuzdur, ancak bu dogru
degildir ¢iinkii diinyadaki higbir halk Enver Hoca'nin liderligini hak etmemektedir.
Ulkesinin "kasith diisiisiinii" yaratma ve gerceklestirme yetenegine sahip bir adamd1 ve
yOnettigi rejim, Avrupa'da baska hicbir yerde bulunmayan gerilikti. Arnavut devleti,
kendi zamaninda bir distopyanin tanimi ve 6rnegiydi. Enver Hoca, Marksist-Leninist
ideolojiyl bir yasam tarzi olarak gérmiis ve Stalinist modelleri kopyalayarak onlari
Arnavut halkinin yasaminin her alanina uyarlamistir. Yonetimi sirasinda 'Stalinizm'in
kendisinden daha fazla Stalinizm' gostermistir. Stalin'in 6liimii, Avrupa'da Stalinizm

ideolojisini sona erdirmis fakat Hoca sayesinde 1990'a kadar Arnavutluk'ta kesintisiz ve

sekilde yoneten iki gizemli Yugoslav ajani, Miladin Popovi¢c ve Dusan Mugosha ile olan siradisi
dostlugundan kaynaklantyor gibi goriiniiyor.



sorgusuz sualsiz devam etmistir. Bu yillarda Hoca rejimi, siyasi iklime bagl olarak
olusturdugu miittefikler tarafindan desteklendi: Yugoslavya (1944—48), Sovyetler Birligi
(1948-61) ve Cin (1961-78). Hoca'nin bahsi gecen iki Yugoslav ajani ile ¢ok yakin temas
halinde olmasina ve Arnavutluk'un Yugoslavya ile Yedinci Cumhuriyeti olmasina ramak
kala, 1948'de Tito ile baglarini koparmistir. Daha sonra Nikita Krusgev'in (1894 - 1971)
reformlarinin bir sonucu olarak Sovyetler Birligi'nden ayrildi. Bu donemde Hoca, Cin ile
ittifak kurmustur. Bu ittifak Arnavutluk'un siyasi, ekonomik ve sosyal hayatini biiyiik
Olctlide radikallestirmis ve iilkeyi Avrupa iilkelerinden ve tiim diinyadan izole etmistir. Bu
donem ve sonraki yillar, bireylerin yok edilmesinin ve hayatin her alaninda sayisiz
duraklamanin dehsetli yillar1 olacaktir. Rejiminin korkung 6zelligi, iktidara geldiginden
beri insanlar1 tasfiye etmeye baslamasiydi. Elemeler, Arnavut Komiinist Partisi
felsefesinin 6zii oldu ¢iinkii Hoca partinin temizlenerek giiglendigine inaniyordu. Yavas
yavas isbirlikgileri ve siyasi muhalifleri infaz etmis ve ¢ok gegmeden, yillar 6nce savas
kahramani olarak gordiigii kisiler de dahil olmak {izere partisinin kurucularini da infaz
etmeye baglamistir.

Biitiin muhalifler, din adamlar1 ve aristokratlar baski altina alindi. En zor
giinlerinde ona yardim edenler de dahil olmak iizere eski okul arkadaslar1 da temizlendi.
Eski bagbakanlar, bakanlar, hareketin kurucular1 komiinist partisinin 1980'lerin sonuna
kadar 6nde gelen kurbanlar1 olmustur. Hoca ayrica entelektiiel sinifi o kadar ¢ok etkiledi
ki, 6liimiinden sonra Politbiiro'daki hi¢ kimse lise egitiminden daha yiiksek egitime sahip
degildi. 1967'de Hoca, Arnavutluk'u diinyanin ilk ateist lilkesi haline getirdi. Kiliseler,
camiler, tekkeler gibi neredeyse tiim dini mekanlar1 kapatti, yikti, devretti, iilkenin asirlik
kiltiirel tarihini sildi. Din adamlari, vahsice iskence edilerek ve Oldiiriilerek korkung
acilar ¢ektiler. Otobiyografik eserleri okullarda zorunlu olarak okundu ve bu nedenle
kendisini Arnavut komiinizminin kurucusu, Arnavut Komiinist Partisi'nin kurucusu ve
Partizan Savasi'nin en 6nemli sahsiyeti olarak gdstermis ve hepsinden 6nemlisi herkesi
yok edip tarihi yeniden yazarak kendi kiiltiiriinii empoze etti. Hoca ayrica, siirekli yabanci
isgali paranoyasindan, iilke genelinde yaklagik 750.000 beton siginak insa etmeye
zorlayarak insanlari siirekli korku i¢inde tutmay1 bagardi. Sistem, diktatér Hoca'nin kotii

paranoyasini herkese ve her seye bulastirarak malesef insan dogasini1 devirdi.



2.3. Yugoslavya

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti, Balkan Yarimadasi'nin bati-orta,
Avrupa'nin Orta ve Giineydogu kesiminde yer almaktaydi. II. Diinya Savast sonrasindaki
kurulusundan, Yugoslav Savaglari'nmin ortasinda dagildigi 1992'ye kadar varligim

suirdiiren bir ulkedir.

Macedonia

Yugoslavia Map

Sekil 4. Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti haritas1 (Wikimedia.org)

255.804 km? bir alan1 kaplayan Yugoslavya, batida Adriyatik Denizi ve italya,
kuzeyde Avusturya ve Macaristan, doguda Bulgaristan, Romanya ve glineyde Arnavutluk
ve Yunanistan ile sinir komsusuydu. Baskenti Belgrad olan, Bosna-Hersek, Hirvatistan,
Kuzey Makedonya, Karadag, Sirbistan, Slovenya’dan olusan alti cumhuriyetten, ve
Kosova ile Voyvodina® olan iki 6zerk bolgelerden olusmaktaydi.

Yugoslavya kelimesi “Giiney Slavlarin Ulkesi” anlamina gelmektedir ve adi, alti
giiney slav halkinin: Hirvatlar, Sirplar, Bosnaklar, Karadaglilar, Slovenler ve

Makedonlar’in birlesimine istinaden verilmistir. Fakat Yugoslavya’da Slav olamayan

% Kosova, resmi olarak Kosova Cumhuriyeti, Giineydogu Avrupa’da kismen taninan bir devlettir. 17 Subat
2008’de Sirbistan’dan tek tarafl olarak bagimsizhigini ilan etmistir. Voyvodina ise Sirbistan'in 6zerk eyaleti
olarak devam etmektedir. Ulkenin kuzey kesiminde, Pannonian ovasinda yer almaktadir. Bagkenti Novi
Sad'dir.
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Arnavutlar, Macarlar, Tirkler ve Romanlar da yasamaktaydi ve 1991'de yaklasik 24

milyon niifusa sahipti.

2.3.1. 20. Yiizyi’da Yugoslavya

Balkanlar genelde olaylar ve kargasalarla dolu kalabalik bir bolge olmustur. Olaylar
ve i¢inde bulundugu stratejik cografi konumu ile tanminan Balkanlar, farkli
imparatorlugun, halkin ve medeniyetin "ev sahibi" olmustur. Siiphesiz ki Balkanlar'in ve
ayni zamanda tiim Avrupa'nin tarihinin en tinlii ilkelerinden biri, birgok iilkeden olusan

Yugoslavya'dir.

Sekil 5. Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti resmi bayragi (Wikimedia.org)

Yirminci yiizyil boyunca tiim diinyanin dikkatini ¢ekmeyi basaran bu devlet, Balkan
Yarimadasi'nda ve Avrupa'da o donemin en basarili devletleri arasinda kendine yer
edinmistir. Yugoslavya, 1992'deki dagilmasina kadar farkli sistemlere doniisen birkag
asamadan gegen "doniisiim" yasayan iilkelerden biriydi. Yirminci yiizyilda bu cografi
bolgede haritalarin birkag kez degistirildigini ve farkli isimlerle adlandirildiina tanik
olmustur: Yugoslavya dedigimiz topraklar, 1918'den 1928'e kadar Sirp, Hirvat ve Sloven
Kralligi, 1928'den lkinci Diinya Savasi'na kadar Yugoslavya Kralligi, Ikinci Diinya
Savasi'ndan 1992’e, ise Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti olarak
adlandirilmaktaydi.

Balkan Savaglari'nin sona ermesi ve sonrasinda yapilan Paris Barig Konferansi,
Balkan iilkeleri arasinda yeni sinirlar olusturmustur. Bu anlagsmanin ana aktorleri, eski
Sirbistan ve Karadag kralliklarinin yan1 sira Hirvatistan, Bosna-Hersek ve Tuna nehrinin

kuzeyindeki Macar topraklarimi iceren yeni kurulan Sirp, Hirvat ve Sloven Krallig
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olacaktir. Bu ¢ok uluslu devlet, tek bir devlet yaratmakta biiyiik zorluklar yasatmistir.
Hirvatlar geleneklerin ¢esitliligine saygi gosterecek bir federal yapiy:r tercih ederken,
Sirplar daginik niifusu tek bir tilkede birlestirecek iiniter bir devletten yanaydi.

Uniter ¢oziim 1921'de galip geldi ve olduk¢a merkezi bir devlet yaratildi. Yeni
kurulan devlet, Morakia ve Skupshtina (meclis) tarafindan ortaklasa kararla Sirp
Karadjordjevi¢ hanedanilig altinda olacakti. On yillik sert parti miicadelesinden sonra,
Kral 1. Aleksandr 1929'da meclisi gorevden aldi, bir kraliyet diktatorliigli ilan etti ve
devletin adin1 Yugoslavya olarak degistirdi. ilk Yugoslavya, ikinci Diinya Savasi ve
Mihver Devletlerinin Nisan 1941'deki isgaliyle sona erdi. Sosyalist Yugoslavya'nin
kokleri, Yugoslavya Kralligi'min isgaline direnmek i¢in II. Diinya Savasi sirasinda
Yugoslavya Ulusal Kurtulusu icin Antifasist Konseyin kuruldugu 26 Kasim 1942'ye
dayanmaktadir. Ulkenin kurtulusundan sonra, Kral II. Peter'm diisiisiiyle monarsi sona
ermigtir. 29 Kasim 1945'te Josip Broz Tito liderligindeki Yugoslavya Federal Halk
Cumbhuriyeti ilan edildi. Bu yeni hiikiimet birka¢ y1l Dogu Bloku'nun yani Sovyetler
Birligi'nin yaninda yer aldi, ancak 1948'deki Tito-Stalin boliinmesinden sonra
Baglantisizlar Hareketi'nin kurucu iiyelerinden biri oldu ve komuta ekonomisinden
piyasaya dayali bir sosyalizme gecti. 1963'te, yaygin liberal anayasal reformlarin

ortasinda, Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti ad1 tanitildi.

2.4. Josip Broz Tito Ve Rejimi

2.4.1. Josip Broz Tito

20. Yiizyihn en tnli diktatorler kategorisinde Josip
Broz Tito kaginilmaz isimlerdendir. Josip Broz Tito, orijinal
adi Josip Broz, 7 Mayis 1892 Hirvatistan’in bagkenti Zagreb’in
yakinlarinda Kumrovec koyiinde (o zaman Avusturya-

Macaristan Imperatorluk hakimiyet altinda), Hirvat bir baba

(Franjo Broz) ve Sloven bir annenin (Marija née Javersek) 7.
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Dort yillik ilkégrenimini
1905 yilinda Kumrovec’te tamamladi. Okula 6zel bir ilgi

AV

Sekil 6. Josip Broz Tito gostermedigi igin, okuldan ayrildi. Once dayisinin yaninda,
(Wikimedia.org)
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daha sonra da ailesinin aile ¢iftliginde ¢alisti. 1907 yilinda Sisak kasabasinda yerlesti ve
cilingir ¢iragi olarak calismaya basladi. Burdaki egitmini tamamladiktan sonra Zagreb’te
Hirvatistan-Slavonya Sosyal Demokrat Partisi'ne katildi. Cesitli Avusturya-Macaristan
ve Alman merkezlerinde gezici bir metal is¢isi olarak calistiktan sonra, 1913'te
Avusturya-Macaristan ordusuna alinarak, astsubay egitimini tamamladi ve 1914'te
Sirbistan'a kars1 savasta ¢avus olarak gonderildi (Banac, 2022). 1915 yilinin baslarinda
Rus cephesinde ciddi sekilde yaraland1 ve Nisan 1915'te Ruslar tarafindan yakalandi.
Iyilestikten sonra savas esiri kamplarina gonderildi. Orada Bolsevik propagandasiyla
tanisir. 1917'de Petrograd'daki (St. Petersburg) Temmuz Giinleri gosterilerine katild1 ve
Ekim Devrimi'nden sonra Sibirya'nin Omsk kentindeki bir Kizil Muhafiz birligine dahil
oldu. 1920'de memleketi Hirvatistan'a (o zamanlar yeni kurulan Sirp, Hirvat ve Sloven
Kralligi'nin bir pargasi) dondii ve kisa siire sonra Yugoslavya Komiinist Partisi'ne (YKP)
katildi. Komiinistlere karsi devlet miidahalesinden dolay1 kariyeri kesintiye ugrayacak ve
1923 yilina kadar Zagreb yakinlarindaki bir kdyde degirmen tamircisi olarak ¢aligmaya
devam edecektir. Gizlice Komiinist Parti ile yeniden baglanti kurup, bir siire parti yetkilisi
ve Hirvatistan'daki yerel ve bolgesel sendikalarin organizatdrii olarak hizmet edecekti.
Komiinist Partinin Zagreb subesinin sekreterligini devraldiktan sonra, onun liderliginde
hiikiimet karsit1 gosteriler ve sokak grevleri gergeklesti. Yugoslav Komiinist Partisi'ni
yeniden canlandirmadaki basarisi, 1928'de tutuklanmasiyla kesintiye ugrayacak ve
burada bes y1l hapis yatacakti. 1934'te hapisten ¢iktiktan sonra Yugoslav Komiinist Partisi
Politbiirosu ile igbirligi teklif edilecekti. Komiinist partideki gizli ¢aligmasi sirasinda
kullandig1 bir¢ok isimden, bu dénemde Tito takma adini alacakti. Bir yil sonra Tito,
dogrudan Komintern ile ¢alisacagi Sovyetler Birligi'ne gidecekti. 1939'da ise Yugoslav
Komiinist Partisi'nin genel sekreteri segildi. 1941'de Yugoslavya'nin Alman isgali
sirasinda, Komiinist Parti, kurtulusa ek olarak, iktidar1 ele gecirmeyi amaglayan tek
orglitlii ve islevsel siyasi glictii. Kisa bir siire i¢in Yugoslav direnisinin tek lideri olarak
tanind1 ve kraliyet hiikiimetiyle bir isbirligi anlagsmasi imzalayip gecici bagbakan olarak
atand1i. Bu atama, direnis kuvvetlerinin baskomutani olarak kalmasini engellemedi.
1944'te Sovyet ordusu, Tito'nun partizanlarinin destegiyle Sirbistan't kurtard: ve 1945'te
Yugoslav Komiinist Partisi, Yugoslavya'daki tek biiyiik siyasi gii¢ oldu. Josip Broz Tito,
bliylik bir halk destegi alarak Yugoslavya'nin kurtaricisi ilan edildi ayn1 zamanda yeni

kurulan devlette basbakanlik ve disigleri bakanligi gorevini alacakti. 1945'ten 1980'e
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kadar Yugoslavya devletini yonetecekti. 35 yillik diktatorligi 4 Mayis 1980'de

Ljubljana'da liimiiyle sona ermistir.

2.4.2. Rejimi

Tito, Yugoslavya'y1 diinyanin en karakteristik ve bilinen tilkelerinden biri haline
getirse de, bu onun lstlendigi gii¢le "beslenen" bir diktator oldugu gergegini degistirmez.
Her seyden once, o donemin yasami, onu yasayan bir¢ok insan i¢in nostalji yaratmaya
devam etse de, Tito'nun liderligi tam 35 y1l siiren bir rejimdi.

Tito iktidara geldikten sonra 1945'ten 1953'e kadar basbakan ve disisleri bakani
olarak gorevlerini gergeklesti, 1945'ten 1948'e ise Sovyetler Birligi'ni model alarak iilkeyi
asir1 bir diktatorliik bigiminde yonetti. Ocak 1953'te Yugoslavya'nin ilk cumhurbagkani
ve ayni zamanda Federal Yiiriitme Konseyi bagkani olarak atandi ve 1963'ten beri {ilkenin
daimi bagkani1 olarak gérevini devam edecekti. Iktidara gelir gelmez, devleti tek kisilik
tarafindan yonetilen, tek partili bir devlete doniistiirecekti. Bu sekilde daha da fazla gii¢
kazanmasina yol acilacakti. Sonraki yillarda, 6zyonetim sistemini tesvik etmesine
ragmen, parti iktidar tekelinden vazge¢medi. Federal bir devlet kurmasina ragmen,
stirekli olarak ademi merkeziyetgiligin tuzaklarindan endise duydu. Yugoslav devleti
farkli ¢oziimler arayarak kendi ayaklar ilizerinde durabilecek olmasina ragmen, Tito
rejimi altinda Yugoslav hiikiimeti, Avrupa'da NATO isgali korkusu ve Dogu'da Varsova
Pakt1 korkusuyla Tito rejimi altinda yasayacakti. Ancak her seyden dnce devletin en
biiyiik korkusu, her zaman ayaklanmaya hazir olan farkl etnik kokenlerden olusan kendi
vatandaslariydi. Sirplar, Hirvatlar, Slovenler ve diger etnik kokenlerin sahip olan halki
yeni bir 'milliyet' i¢inde transfer edemeyeceklerini ¢ok iyi biliyorladi. Bu milletlerin
herhangi birinin hegemonyasinin kabul edilemez oldugu ve devlet i¢in 6liimciil sonuglar
dogurabilecegi de agikti. Bu nedenle ideolojisini, 'birlik kardeslik' slogan1 adi altinda
farkli milletleri tek ¢ati altinda birlestirmeyi amagladilar. Sesi ve giicii iilkenin
Arnavutlar1 ve Miisliimanlari izerinde daha sert olmustur. Baris i¢inde bir arada yagsamay1
vaat etmisler, ancak 1991'de devlete en agir bir darbe indiren igeride olusan milliyetgi
ordu olmustu. Diger sosyalist ve komiinist iilkelere kiyasla Tito, firsatlar ve yasam
standard1 acisindan daha liberal bir devlet yaratmistir. Sanat ve kiiltiiriin Yugoslavya'da
sahip oldugu 6zgiirliik, Sovyet blogunda duyulmamis bir seydi. Ancak bu 6zgiirliik her

zaman devletin kontroliinde olmus ve kim ihlal ederse ciddi sekilde zararlar gormiistiir.
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Ozgiirliik sadece partiyle ayn1 fikirde olanlara garanti edilmisti. Tito'nun rakip
olarak gordiigii veya kontrolii diginda gordiigii herkes oldiirilmiis, tutuklanmis veya
calisma kamplarina gonderilmistir. Ve en kotii kaderi, Stalin'in 6liim kamplarina benzer
sekilde calisan Goli Otok Kampina gonderilenlerin basina gelmistir. Tito'nun 35 yillik
rejimi boyunca, rejime karsi ¢ikan veya sesini ¢ikaran yiiz binlerce insan cezalandirildi,
aksi takdirde bukadar farkl: kiiltiir ve milleti bir arada tutabilmek hayal olurdu.

Tito, diger komiinist diktatorlerin korkung sohretini elde edemedi. Yarattig
yasam sistemi nedeniyle, yasami boyunca ve 6liimden sonra da elestirel ton onu takip

edecekti.
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3. BOLUM

1945-1990 lar arasinda Arnavutluk ve Yugoslavya'da Sanat

3.1. Sosyalist Gergekgilik

“Ruhalrn iiretimi, tank tireimiminden daha onemlidir. Bu yiizden kadehimi sizlere,
yvazarlara kaldiriyorum: insan ruhunun miihendislerine.

Josef Stalin, 1932

Sosyalist Gergekeilik, bize gecen yiizyilin ¢ergevesi i¢cinde kalmis bir zaman
dilimi gibi goriinse de, bugiin de ¢esitli imgeler ve anitlarla karsimiza ¢ikmaya ve yeniden
goriinmeye devam etmektedir. Atalarimizin Ve onu yasayan herkesin hafizasina kazinmis
bize miras kalan bir dénemdir. Anlasilacagi tizere sosyalist realizm teriminde sosyal
kelimesi toplumdaki insanlari, realizm ise onlarin herhangi bir ortamda nasil tasvir
edildigini ifade eder. Alexander Gerasimov'un dedigi gibi - bigim olarak realist ve i¢erik
olarak sosyalist.

Gegmiste kalmis bir terim gibi goriinse de onun igin terminoloji arasindaki
dalgalanmalar sasirtict  derecede farkliliklar gostermektedir. Ornegin, Ingiliz
Ansiklopedisi'nde (Britannica), Sosyalist Gergekgilik teriminden su sekilde bahsedilir:
"anlati kompozisyonlarinin resmi onayli teorisi ve yontemidir, .."; Amerikan Miras
Sozligli'nde "estetik doktrin" olarak tanimlanirken, Oxford Sozliigli'ne gore "sanat,
edebiyat ve miizik teorisi" ve en son Gail Rus Tarihi Ansiklopedisi'nde (Gale Rus Tarihi
Ansiklopedisi) , "resmi sanatsal gorev" olarak tanimlanir. Liste uzayip gidiyor ve terimler
birbirini takip ediyor; bir yontem, doktrin, teori veya dikte edilen bir stil olarak da
ontimiize ¢ikar. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 2). Cesitli sozliiklerin
aciklamalarinda belirsiz kalsa da bu terim genel anlamda bigimsel teori, sanat ve edebiyat
eserlerinin degerlendirilmesinde yegane 6l¢iit anlamina gelmektedir.

1917'den itibaren Rusya'da Ekim Devriminin® gelismesi ve Stalin'in iktidara
gelmesinin ardindan Realizme yonelik yeni bir sanatsal yonelim ortaya ¢ikmis ve boylece

1922'de kurulan Rus Devrimci Sanatgilar Dernegi onlara kars1 Gergekgiligin bu egilimini

10 yukarida sozii edilen birliktelik, iktidarin iradesini ileten yap1 oldugu i¢in, herhangi bir totaliter sistemde
muadilini bulur.
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desteklemistir. Sonug¢ olarak, Sosyalist Gergekeilik terimi ve yontemi, Sovyetler
Birligi'nde 1932'den beri pisiriliyordu, ancak tam bir teorik sistem olarak, 1934'te, resmi
doktrinin ilan edildigi Birinci Sovyet Yazarlar1 Kongresi'nde onaylandi. 1935'ten itibaren
durum genel bir karisiklik i¢inde olmasina ragmen, Sosyalist Gergekgilige sanat yoluyla,
ressamlarin, yazarlarin ve yonetmenlerin eserleriyle destek verildi. Boylece, sosyalist
ideolojinin sanatsal anlayisiyla gorevlendirilen sanatgilarin konumu sanatsal yaratim
yoluyla, stratejik bir konuma kaydirilacaktir.!

Sovyet Yazarlar1 Birinci Kongresi'nin tliziigli, edebiyati ve sanati Sosyalist
Gergekgilik olarak tanimak i¢in dort kural belirledi ve bu kurallar sunlardi: (Dado, 2010,
S. 24):

- Proleter: Sanat ve edebiyat proletaryaya ait olmali ve proletarya tarafindan
anlagilmaliydi.

- Tipik: insanlarm giinliik hayatindan tipik sahneler yaratmak zorundayd.

- Gergekei: Yansima anlaminda gercekc¢i olmaliydi.

- Partizan: Parti karakterine sahip olmasi, yani devletin ve partinin amaglarini

desteklemesi gerekiyordu.

g

Sekil 7. Diinya haritasinda sosyalist iilkelerin yerleri (Wikimedia.org)

Bu gerekliliklerden yola ¢ikarak, tiim ressamlar, heykeltiraglar, yazarlar,
sinemacilar ve her tiirden sanatgi, ideolojik doniisiim ve bu ruhu sosyalizm ruhuyla
besleme goreviyle gorevlendirilmistir. Devlet igin yaratmak ve onun gereksinimlerine ve

hedeflerine uyum saglamak zorundaydilar. Tiim bu ideolojik doniisiim, gerceke¢i bir

1o yillarda pek ¢ok Rus ve Sovyet sanat¢i, Avrupa'da patlayan avangard sanat akimlarini destekledi.
Bazilar1 yapilandirmacilig1 kurarken, cogu Izlenimcilik veya Kiibizm'in etkisi altinda yaratmaya devam etti.
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bicimde, Parti-Devlet'in bir destekgisi olarak proletaryaya seslenmistir. Boylece
sanat¢ilarin 6zgiirliigii ve yaraticiligi terk edildi ve avangard hareketlerden tiim dikkatler
diktator, basit is¢i figiirlerine c¢evrildi. Bu gercek¢i imgeleme ydntemi, ¢ogu zaman
grotesk sagmalik gibi goriinen asir1 bir ideolojiyle ylikliiydii. Dolayisiyla, anlasildigr gibi,
sosyalist gercekeilik, sistemin liderlerinin ve destek¢ilerinin siyasi ve ahlaki amaglarinin
alanii genislettigi gili¢lii bir mekanizmaydi. Sosyalist gergek¢iligin amacina gelince,
proletaryanin gelisimini sosyalist ilerleme boyunca yansitmak ve onun araciligiyla
siradan is¢inin yasamina hayranlik uyandirmakti. Baska bir deyisle, amaci insanlari
komiinizmin amaglar1 ve anlami1 konusunda egitmekti. Nihai hedefi, Lenin'in "tamamen
yeni bir insan tiirii" olarak adlandirdigi seyi yaratmakti ve ardindan Stalin, sosyalist
gercekeiligin uygulayicilarini "ruhlarin miihendisleri” olarak nitelendirmistir. (New
World Encyclopedia, 2017)

Emperyal Rusya'nin yikintilarindan ortaya ¢ikan, EKim Devrimi'ni ve ideolojisini
gosteren tek gorsel dil olarak onerilen sosyalist ger¢ekeilik, o zamandan beri 6zellikle 11.
Diinya Savasi'nda popiiler hale geldi. Komiinist ideolojinin etkisi, sosyalist gercekeilik
doktrininin kurucusu Andrei Zhdanov'un'?, yonteminin ilkelerini uyguladi. Béylece,
baska yerlerde uygulanma derecesi iilkeden iilkeye degisse de, komiinizm bayragi altinda
diinyanin neredeyse yarisina yayildi. Neredeyse 50 yil boyunca komiinist diinyada baskin
sanat formu haline geldi.

Hem Dogu'da hem de Bati'da Sosyalist Gergekeilik, eskisinin yikintilarinin
tizerine yiikselecek bir Yeni Diinya, somiiriisiiz ve somiiriilmeyen bir Yeni Diinya vaad
ederek komiinist yapinin lizerine ¢ikmistir. (Hoxha E. , Arti n€ Shqipéri 1945-1990, 2014,
s. 5).

Sosyal smiflarin olmadig: bir diinya. Bu diinya kuskusuz iki Savas arasindaki
Avrupali entelektiiellerin isteklerini yerine getirecekti, ancak II. Diinya Savasi'ndan sonra
gercek Onemli Olclide degisecekti ve bazi Batili sanatcilar Sovyet Sosyalist
Gergekeiliginin katiligindan c¢ekildikge, yillarca Berlin Duvari'nin 6tesinde kalanlar

iktidar ve propaganda devleti riiyasina hizmet etmek zorunda kaldilar.

12 Andrei Alexandrovich Zdanov (1896 - 1948), Sovyetler Birligi'ndeki Stalinist rejim sirasinda en énemli
politikacilardan biriydi.
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Siire ve cografi yayilim agisindan sosyalist gercekeilik, yirminci yiizyil boyunca
en uzun soluklu sanatsal akim olarak kabul edilir. Sanat ve Devlet arasinda kurdugu iliski
nedeniyle, halen ¢esitli bilim insanlarin 6zel ilgisini ¢ekmektedir.

Diinyadaki pek ¢ok iilke gibi Arnavutluk ve Yugoslavya da, birbirleriyle cografi
konumda komsu olmalarina ve ayni sistem i¢inde yonetildiklerini sOyleyebilsek bile

sartlar bu akimin farkli bir yol ilerlemesine neden olmustur.

3.2. Arnavutluk’ta Sosyalist Gerg¢ekgilik

Bilim insanlar: tarafindan Antik Cag, Bizans, Bizans Sonrasi, Ronesans ve Sosyal
Gergekgilik olarak ayrilan Arnavut sanatinin tarihi, bash basina cekici bir yolculuktur.
Ozel bir ilgi uyandiran bu dénemlerden biri, bu iilkenin tarihini anlamak icin cok sey
veren bir donem olarak Sosyalist Gergekeilik donemidir.

20. yiizyilda diinyanin birgok {ilkesinde oldugu gibi, yeni diinya diizeni
Arnavutluk'ta da niifuz edip hayat bulmus ve buradan bu yeni gergegin en fanatik
tilkelerinden biri haline gelmistir. Arnavut sanatinin biitiinligii i¢inde, '45 -'90 yillari
genellikle Sosyalist Gergekgilik donemi olarak bilinir. Yontemi 1960'larin baslarinda
gercek bir uygulama olarak hayat bulsa da, sanat {izerindeki politik etkisi anlasilacagi
gibi, savastan sonraki ilk yillarda itibaren baslamis ve neredeyse yarim yiizyil boyunca
bir iilkenin tarihini degistirmistir. (Hoxha E. , Historia e Artit Shqiptar (1858 - 2000),
2019, s. Ill). Daha dogrusu, Soguk savas doneminde komiinist Arnavutluk’un devlet
programina giren bu anlayis 1950’lerin sonundan baslayip, rejimin yikildigi 1991 yilina
dek komiinist ideolojinin resmi aract olma islevini gérmiistiir. Sosyalist Gergekgiligin

Arnavutluk'a nasil niifuz etmeyi ve gelismeyi basardigini asagidaki basliklarda gorecegiz.

3.2.1. Savas sonrasi donemden 1990'a kadar sanatin gelisimi

1944'ten sonra Ulusal Kurtulus Giiglerinin iktidara gelmesiyle birlikte Komiinist
Parti {ilkede yeni bir diizen insa etme gorevini istlenmistir. Bu donemde sanayinin
neredeyse var olmadigi yari-feodal bir sosyal diizen, zayif kapitalist iliskiler ve ataerkil

bir feodal sistem ile karakterize oldugunu sdylenebilecegimiz Arnavutluk, Avrupa'nin en
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fakir iilkesi olmaya devam etmistir. Is¢i smifi olusumunun baslangicindayd: ve
cogunlugu okuma yazma bilmeyenlerden olusuyordu.

Savas sonrasinda Arnavutluk, giiciin siddetli bir sekilde merkezilesmesi,
mubhaliflerin ortadan kaldirilmasi, 6zel miilkiyetin kamulastirilmasinin baslamasi,
sanayinin kamulastirilmasi ve tarim reformlari ile karakterize edildi ve 15 yil sonra iilkeye
Hoca'nin hayalindeki imajin1 verme girisimleri baslamistir. (Hoxha E. , Historia e Artit
Shgiptar (1858 - 2000), 2019, s. 39). Sosyalist gercek¢ilik, sematizmi, siyasi uyumu,
egemen ideolojiyle dayanismay1 ve zamanin propagandasini desteklemistir. Sosyalist
gercekcilik edebiyati ve sanatlari, partinin siyasi ¢izgisini ve ideolojik ilkelerini

izlemistir.

3.3. 1940-1950 yillarinda sanat ortam

Savas sonrasi yillarin coskusunda, kazanan imajina sahip yeni devlet "6zgiir,
birlesik ve ilerici bir Arnavutluk insa etmeyi amagliyordu"(Jacques, Historia e popullit
shqiptar nga lashtésia deri n€ ditét e sotme, 1995, s. 485).

Hoca'nin ilk yillarinin liberallesmesinde, donemin 6nemli bir entelektiieli olan

zamanin bakani Sejfulla Maleshova'ya (1901-1971) biiytik bir tesekkiir bor¢luydu, ¢tinkii
1945'teki doneminde ilk Arnavut Yazarlar Birligi ( LSHSH) ve 1946 yilina kadar devam
edecek olan "Bota e Re" (Yeni Diinya) dergisinin olusmasinda 6n ayak olmustur.
Bu yildan sonra sanat alanlarini kontrol etme egilimi yavas yavas devlet kontroliine
girmeye baslamustir. * (Hoxha E. , Historia e Artit Shqiptar (1858 - 2000), 2019, s. 40).
Aykirt ses ¢ikaran aydinlarin bir kismi tutuklanirken, "Yeni Diinya" dergisinin yerini yeni
ideolojiyi destekleyen yazarlarin olusturdugu "Edebiyatimiz" dergisi alacaktir.

Bu donemde, eski sanat¢ilarin yerine is¢i smifindan gelen samatgilar tercih
edilmeye baslanmistir. Bu politikanin devami olarak, Sovyet uzmanlari Arnavut
meslektaglarina yardim etmeye, bunun disinda edebiyat ve sanatin da bunlar1 takip etmesi
gerektigi savunulmustur. Bu donemde sanat, basin ve propaganda Kiiltiir Bakanligi
tarafindan yiiriitilmiis ve ardindan Milli Egitim Bakanligi'na devredilmistir. (Hoxha E. ,
Historia e Artit Shqiptar (1858 - 2000), 2019, s. 40).

13 Bu, entelektiiellere yonelik ikinci terdr dalgasi olacaktir. Tlki, kurtulusun ilk giinlerinde, iilke ¢apinda bir
tutuklama ve silahl1 saldir1 dalgasinin sardig1 zaman baglamisti.
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Mayis 1945'te 23 sanat¢inin 111 eserle katilimiyla agilan ve Yeni Diizen'in ilk
sergisi olarak sunulan sergi, yeni devletin dinamik bir sanat iklimi i¢in Savaslarin 'sanli
yillart', adiyla lanse edilen ve sonraki yillarda olusacak tematik yonelimin ve iktidar
elinde tutmanin garantisini olusturan ilk yatirimlardan biriydi. Bu eserler siradan bir
icerige sahipti; sakin doga manzaralari, halk Kostiimlerindeki figiirler, ayn1 zamanda
partizanlarin figiirleri ve biistleri araciligiyla savasin yansimasi, savasi gosteren eserler,
diismanlarin, yetimlerin ve miiltecilerin neden oldugu sonuglar, yikik tlkelerin
manzaralar1 vb. tarzda eserlerlerden olusmaktaydi. (Kugali, Historia e Artit Shqgiptar 2,
1988, s. 77). Sergilerin yani sira, o zamana kadar politize olmayacak egitim kurumlarina
ve kadrosuyla birlikte sadece sanatin gelismesine yonelik ¢alismalara 6nem verilecekti.

Niifusun %80'inde yaygin olan bilgisizlikle fiilen miicadele etmek i¢in 1945-1946
yillar1 arasinda 450 ilkogretim okulu agilmasina sebep olan Egitim Reformu Yasasi'nin
kabul edilmesiyle, yeni zihinlerin siyasi telkinlerine tutarli bir sekilde hizmet edilecektir.
Reform tek bir diistinceye sahip olmaliydi: laik, devletle uyumlu ve benzersiz. (Hoxha E.
, Historia e Artit Shqiptar (1858 - 2000), 2019, s. 41).

1946'dan itibaren, Arnavut Komiinist Partisi'nin egitim alanindaki hedefini ve
siyasi taleplerini gergeklestirecek olan komiinist ideolojiye dayandilar. (Akademia e
Shkencave té€ Shqipérisé, 2008, s. 219) Bu arada ayn1 donemde devlet, sanatgilarin ve
yazarlarin almas1 gereken yeni yonelimlere iligkin direktifleri yogunlastiriyordu.

Arnavut Yazarlar Birligi'nin 1949'da Tiran'da diizenlenen III. konferansinda s6zde
liberal goriislere karsi bir dizi onlem alindi. Baslangigta, mevcut baskani Sejfulla
Maleshova, durumdan sorumlu olarak gérevden alinmis. Onemli bir yazar grubunun
yayin yayimlama haklar1 ellerinden alinmig. Sanat eserlerini ve idari uygulamalari
onaylamak i¢in 6zel komisyonlar kurulmus ve bdylece siirekli bir kontrol ortami
yaratilmigtir. Boylece devlet, denetimi artirdiktan sonra, yeni Kkiiltiirel yasamin
canlandirilmasinin yolunu agmistir. Bu dénemde sanatgilarin egitimde ¢alisma saatlerine
iliskin kararlar alinmis, cumhuriyet 6diilleri, 6diiller, nisanlar, yarismalar hazirlanmistir.
(Stamo, Mbi zhvillimin e arteve figurative né vendin toné&, 1957, s. 91)

Tiim bunlara paralel olarak bir dizi kiiltiir merkezinin ingasina baslanmis ve ilk sanat
gruplar1 olusturulmustur. Figiiratif sanatlar ve miizigin yani sira bir dizi yeni basin

organindan olusan iki profilli ilk sanat okulu kuruldu.'*

141948 yilina kadar 25 tane agilmustr.
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Bu biiyiik kiltiirel reform, Yeni Arnavutluk Sinema stiidyosu ve Tiran'da
kiitiiphaneler zincirinin kurulmasiyla devam etmistir.’® Boylece, 401 yillarin sonunda,
devletin stirekli 1srar1 ile, amatorler, meraklilar ve profesyonel sanatcilar araciligiyla
Arnavut sanatinin gelecekteki temellerinin atildig1 profesyonel sanatsal yapilarin
yaratilma asamasi olusturuldu.

50'er, devletin tiim sanatsal ve kiiltiirel alanda zafer kazandig1 yillar olacaktir.
1952'den itibaren Arnavut Sanatcilar Hareketi kuruldugunda, devlet sanat¢iy1 sadece bir
devlet memuru olarak konumlandiracakti ve sanatsal yetenegini devletin ideolojisi ve
politikalarinin hizmetinde kullanmak zorunda kalacakti. Devletin temel amaci, islevsel
yapilar ve keskin bir filtre (sansiir) ile verimli bir sanatsal iklim yaratmakti. Devletin
istedigi gibi gelismesi ve islemesi gereken gergek bir propaganda makinesi kurmak i¢in
muazzam meblaglar harcanacakti. 50'li yillarin sonu, Arnavut devletinin 15 y1l boyunca
siyasi, sosyal ve kiiltlirel hayatin her alanina hakim olmay1 basardigi yeni bir tarihsel
doneme girmeye hazirlandig1 donemdi. Sanatgilar, totaliter yapidaki konumlarini anlamig
ve boylece sistem icinde bir konum elde etmenin tek yolunun bu oldugunu ve bu
konumdan uzak olmanin karsiz ve riskli oldugunun farkina varmislardir. Devlet, onlar1
ideolojik olarak hazirlanmalari, net olmalar1 ve sanatlarini, didaktik gercekgiliklerini
"bigimde ulusal ve icerikte sosyalist" olarak kabul edilen sekilde uygulamalari i¢in egitti
ve onlara yatirim yapt1. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 63). Ilk basta
sanat¢ilar icin bile bu bir kafa karisikligiydi, devlet taleplerine gore dogaglama ve
kopyalama yaptilar, ancak bu yavas yavas cesitli konferans ve tartismalarin yani sira
Sovyet sanatiyla deneyim aligverisi yoluyla da gececekti. Bu yiizden 'diinyanin en iyi’ ve
yiikselen sanati olan Sovyet sanati'in1 kopyalamak zorunda kaldilar ¢iinkii basariy1 garanti
etmenin yolu buydu. Bu etki su sekilde sunuldu: "Sosyalist gergekgilik sanati olan Sovyet
sanatinin deneyimi, Arnavut sanat¢ilar i¢in kesin bir rehber oldu ve tam da bunun ig¢in,
tim sanatsal faaliyetlerimizde dikkate deger bir basar1 elde ettik." (Mbi zhvillimin e
arteve figurative n€ vendin toné, 1957, s. 92) Sanatcilarin yalnizca Sosyalist Gergekeiligi
takip etmeleri gerektigi cok agikti ¢ilinkii o hakikat sanatini, yiiksek ideolojik diizeyin
sanatini, popiiler karakteri ve sanatsal formun miikemmelligini temsil ediyordu. Batili
fantezi ve isluplardan, 6zellikle de “sanat i¢in sanat” egiliminden olabildigince uzak

durmalari, ancak “halk i¢in sanat”1 gergeklestirmeleri gerekiyordu. (Zajmi, 1954, s. 110)

15 Sayilar: 373'e ulagmustir.
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Demek ki sanatlarina Yeni Insan, ekonominin gelisimi, sosyalizm miicadelesi, tiim
toplumsal devrim, ulusal kurtulus miicadelesini dahil etmeleri gerekiyordu. 1950'lerin
sonlarinda hayatta kalan sanat, yeni bir gorsel dile ve ideolojik bir asir1 yiiklenmeye uyum
saglama cabasmin agikc¢a hissedildigi bir Sosyalist Gergekgilik bi¢imine zorlanan bir
sanattt. (Hoxha E. , Arti n€ Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 63) Bu dénemde sanatgilar Batili
didaktik gercekgilik ile taleplere uyum saglarken, tipik Sosyalist Gergekgilik, ancak Dogu

iilkelerden 6grencilerin gelisiyle Miimkiin olacakti.

3.3.1. '40 ve' 50'lerde Resim sanati

19. yiizyildan itibaren bat1 ve dzellikle Italya, genc nesillerin egitim ve gelisim
firsat1 bulduklar iilkelerden olmustur. Arnavut sanatinin bir¢ok taninmis ismi yerel
sanatcilardan dersler aldiktan sonra Italyan akademilerinde devam etmistir. 30'larin
ortalarindan bu yana, Cizim Okulu veya Teknik Enstitiisii® gibi ilk devlet didaktik
yapilarinin agilmasiyla birlikte birgok Arnavut 6grenci genel bir sanat egitimi ve daha
eksiksiz bir mesleki egitim almistir. Buradan resim ve heykel i¢in kazanilan bilgilerle,
bircogu bat1 akademilerinde devam etmistir. 1940'larin baslarindan itibaren, Arnavut

Ogrencilerin ¢ogunun Avrupa sanatindaki modern gelismelere kayitsiz kalmasi ilgingtir.

Sekil 8. Nexhmedin Zajmi, Theth, 1940 Sekil 9. Foto Stamo, Miilteciler, 1942
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s. 46) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s. 47)

Yeni bir gerceklik algisi ruhu getirtip gercekei ruha sadik kalarak renkli
karakterlerden vazgecerek miimkiin oldugunca gercek bir sanat aramislardir. Boylece
resimlerinde kasvetli arka planlar {izerinde yer alan hiiziinlii karakterler goriiliir. Bu

herkes i¢in gecerli olmasa da, biiylik bir kism1 bu 6zellikleri giderek daha net bir sekilde

16 Bu yapilar agilmadan &nce sanatgilar ilk derslerini o zamanlar 'kurum' olarak adlandirilan Marubi ve Kole
Idromeno'nun atdlyelerinde aldilar.
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ortaya koymaktadir.'” Savas yillarinda, sanatcilarin anti-fasist davadaki duruslar
konusunda bir belirsizlik mevcuttur ¢linkii bu dava ile ilgili resimler neredeyse yoktur.
Siyasi ideallerin belirsizligi, sanat¢ilarin savas sirasindaki siyasi gelismelere ilgisizligi,
siyasi temal1 resimlerin belirgin bir eksikligine yol agmis ve ¢ogu, savas yillar1 boyunca
zamanin gelismelerine kayitsiz seyirci olarak kalmustir. Orneklerde goriindiigii gibi
gerceklik; “kasvetli ve bastirilmis” olarak betimlenmistir. (Hoxha E. , Arti né€ Shqipéri
1945-1990, 2014, s. 47). Ancak bu, kurtulusun ilk yillarinda hizla degisecekti. Sanatin
devlet yoneliminin uzun yolculuguna basladigini ve sanatcilarin ilk devlet yapilarina
ogretmen, dekoratér ve hatta yiiksek mevki sahibi olarak girmeye basladiklarindan
bahsetmistik. Devlet tarafindan talep edilen ilk propaganda resimleri yalnizca 1940'larin
sonlarinda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde insanlarin savasta cektigi
acilar, ulusal kurtulus savasi, ¢alisma ve fedakarlik, etnografya-milli kostiimler, aile
portresi ve manzara gosterimleri ile milli degerlerin yiikseltilmesi konular1 ele alinmistir.
Zef Kolombi (1907-1949), Nexhmedin Zajmi (1916-1991), Abdurahim Buza (1905-
1986), Foto Stamo (1916-1989), Abdulla Congonji (1920-1987), Sadik Kaceli (1914-
2000) gibi sanatgilar resim diinyasina katilan isimler olmustur.

Bu donemin segkin eserlerinden, 1948'de gerceklestirilen (sanat¢inin 6liimiiyle
resim yarim kaldi) Zef Kolombit 'Katliamlar' tablosuyla baslayabiliriz. Sanat¢inin burada
Avrupa dini resim gelenegine benzer klasik temalardan ilham aldigi ve Michelangelo’nun
'Pieta'sindan etkilendigi agikca goriilmektedir. Ana karakterler olarak, ¢izgilerin ve klasik
jestlerin Arnavut sanatinin diger eserlerinden olduke¢a farkli oldugu bu sahnenin heniiz
bitmis savasa ait oldugunun tek isareti olarak diismiis anne ve ogul karakterlerde ayirt
ediliyor. Arka planda, silahli ve askeri kiyafetler giymis askerler bulunmaktadir. Bu
calismanin 6nemine ek olarak, sanat¢inin hala belirsiz bir sanatsal iklimde, bir sanati
politik bir baglamda ele almak i¢in diinya sanatinin onaylanmis degerlerine glivenmeye

nasil ¢alistigin1 gérmekteyiz. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 47).

17 Andronigi Zengo, Foto Stamo, Nexhmedin Zajmi, Kel Kodheli vb.
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Sekil 10. Zef Kolombi, Katliamlar, 1948 Sekil 11. 1. Sadik Keceli, 1.Tiimenin gegisi, 1949
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s. 46) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s. 48)

Unutulmamalidir ki, yillar iginde nasil ve neyin resmedilecegi netlik kazanmaya
baglamigtir, ancak bu, devletin yoneliminden degil, kendilerini deneyen bazi
sanatgilardan ortaya ¢ikmustir. Bu tarz devlet tarafindan kabul edilip tesvik edilmistir.
Kazanilan zaferi ve yeni hiikiimetin mesruiyetini gostermek i¢in, merkez iissiindeki
devlet Ulusal Kurtulus Savasi temali bir resim her zamankinden daha fazla talep etmistir.
Bu dogrultudaki ilk ¢alismalardan biri, 1949 yilinda Sadik Kaceli'nin ‘1. Tiimenin kuzeye
gecisi’ adli calismasidir.

Bu eseri digerlerinden ayiran detaylara bakarsak, neredeyse gece goriiniimii gibi
andiran bir safak zamani nehrin diger tarafina gegen partizanlar resmedilmistir. Burada
doganin giicii, istilaci gli¢lerden daha biiyiik bir diisman olarak sunulmaktadir. Muzaffer
bir ordudan ¢ok, yorgun bir orduya benzemektedir. Bu tablo, dogu okullarinin
ideolojilerine gore gelecek yillarda galibiyet sunumuyla hizla degistirilecekti.

Bu donemde gergeklestirilen en dnemli tablo, ressam Nexhmedin Zajminin 1952
yilinda gergeklestirdigi "Ulusal Kurtulus Savasi'ndan Hikayeler" tablosudur. Bu resmi

ozel yapan sey, bir tiyatro sahnesi olarak ele alinmasidir.*®

18 Xenophon Dilo, Kasim 2012'de (yazarin arsivi) verdigi bir roportajda, Zajmi'nin bu resmi
gerceklestirmek igin sahneyi gergek karakterlerle, 151k dagiliminin maksimum etkilerini elde etmek igin
kii¢iik bir teatral form olarak inga ettigini iddia ediyor. (Ermir Hoxha, Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.48)
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Sekil 12. Nexhmedin Zajmi, Ulusal Kurtulus Savas:'ndan Hikayeler, 1952
(galeriakombetare.gov.al)

Figiirler resmin her iki yaninda yer almaktadir, merkezde partizan ve evin efendisi
olmak tizere iki ana karakter mevcuttur, etraflarinda ise aile liyeleri ve diger partizanlar
yer almaktadir. Figiirlerin tavirlar1 ve jestleri, neler olup bittigini net bir sekilde
anlamamizi saglar ve her birinin durumunu ve konumunu anlamamiza yardimci olur.
Partizan, savasin ideolojik ¢izgisini aciklarken, evin efendisi sessizce ve ayik bir sekilde
dinler. Kadin figiirleri solda konumlanmistir: ilk 6nce bebegiyle evin hanimi, toplumsal
konumuna gore 'gérev'ini yapar, nereye giderse gitsin kocasini takip eder, diger kadin ise
askeri kiyafetli partizandir. Karsi tarafta parlak bir gelecegin ve diger partizanlarin agik
gozleriyle riiya goren kiiciik ¢ocuk figiirii vardir. Biitlin olay, kompozisyon boyunca
yayilan sicak bir 151k igine yerlestirilmis ve i¢ mekan, kurtulus savasinin ortaya ¢iktigi
sosyo-ekonomik kosullarla bulusmustur.

Proletaryanin stratejik bir ideolojik 6nemi oldugundan, ¢aligmak, fedakarlik ve
tilkenin yeniden insast konular1 yeni rejimin hedefe ulagmasi i¢in miimkiin oldugunca
yansitmaya ¢alisildigi temalardan bazilaridir.

Bu istege verilen yanitlardan biri de Sadik Kaceli'nin 1950'lerin ortalarinda yaptigi
"Gece nobeti" tablosudur. Arnavut madencilerinin gergekligini kompozisyon ustaligi
sunar. Ezici bir aydinlatmada, iscilerin ac1 gergekligini Incil'deki bir sahne gibi
yansitmaktadir.

Eserler bize bir mesaj vermemis gibi goriinse de Foto Stamo'nun 'Gazete Okuma'

gibi kompozisyon olarak basit goriinen ama bilerek yapilmis eserleri vardir.
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Sekil 13. Sadik Kaceli, Gece nobeti, '50 ortasi Sekil 14. Foto Stamo, Gazete okuma; 1949
(Sadik Kaceli Facebook sayfasi) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s. 48)

Stamo burada koydeki yeni hayattan bir kompozisyon gerceklestirmistir. Bu
resimde ‘Zéri i Popullit’ gazetesini okurken gdlgede oturan kdyliilerimiz vardir. Parlak
giines 15181nda, mesaj aciktir: Insanlar, giiniin gazetesinde devlet direktifleri tarafindan
acikca tanimlanan yeni ideolojik ¢izgiyi takip etmeli, bol hasat ise sanatin ideolojik
cizgiye iletmesi gereken bir baska iyimserlik isaretidir. (Hoxha E. , Arti n€ Shqipéri 1945-
1990, 2014, s. 49). Stamo, sahip oldugu yiiksek mevki nedeniyle baskalarina 11k tutan
sanatgilardan biriydi. Savastan sonra, tiim sanatsal yaraticiligin tematik yonelimi i¢in
tistlenildikleri degerler, ulusal kiyafetlerin yansimasi, ulusal zenginligin tesvik edilmesini
ve degerlenmesini amaglayan temalardan biri haline gelmistir.

Dogu ve batida egitim gérmiis Nexhmedin Zajmi, Zef Shoshi (1939), Guri Madhi
(1921-1988), Zef Kolombi (1907-1949) ve Kel Kodheli (1918-2006) gibi sanatgilar,
donemin etnografyasini dogru bir sekilde geri getirmislerdir.

Nostaljiye sarilmig resimleri, hizli kentsel gelisim ve sosyal yapilarin radikal degisimleri
altinda soyu tiikenmis bir manzaranin nefesi gibi goriiniiyor ve onlar1 tutan karakterler,
Arnavut kiiltiirel mirasinin etnografik degerlerini vurgularken, sessiz bir meditatif
gercekligin Onilindeymis gibi basitce poz vermektedirler. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri
1945-1990, 2014, s. 50). Bu tiir ¢alismalardan biri de Kel Kodheli'nin 1948 yilinda
gerceklestirdigi "Yabanci Karakter", "Emrus™ eseridir. Burada, Afrika'dan gelen tipik bir
egzotik karakteri olan renkli bir ¢cocuk, Arnavut sanatinin panoramasinda "anlamsiz" bir
figlir olarak konumlanmaktadir. Gerekli normlar dahilinde, ayni sanatgiya ait 1957 tarihli
"Skodra Kostiimii" adl1 bagka bir resmimiz vardir. Sicak bir atmosferde, Arnavut kostiimii
giymis, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Iskodra'y1 ziyaret eden oryantal karakterlerden

bir esinti gibi goriinmektedir. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 50).
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Sekil 15. Kel Kodheli, Emrus, 1948 Sekil 16. Kel Kodheli, Skorda késtiimii, 1957
(documental4.de) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s. 50)

Etnografik zenginligin yansitildigi tablolarin yani sira, Arnavut toplumunun
sosyal ¢esitliliginin gosterildigi pazarlar gibi eski Arnavut Oryantalizminin yasam alanini
yansitan bu doneme ait tablolar da bulunmaktadir. Bunlar, 50'lerin sonlarinda
Arnavutluk'taki bazi sehirlerin gergekligini vurgulayan Vladimir Jani ve Abdulla

Cangonji'nin ¢alismalaridir.

Sekil 18. Vladimir Jani, Pazarda, 1959
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s. 50) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.50)

Sunulan karakterlerle yapilan bu c¢alismalar, sosyalist coskudan uzak bir
mikrosistem gibiydi, ancak bu gergeklik yakinda degisecektir. Bu nostaljik atmosfer,
etnografik degerler veya oryantal kalintilarin yansimasi sonraki yillarda Arnavut sanatina
eslik edecektir, ancak bu sanat¢ilarin igsel bir ihtiyaci olarak degil, daha ¢ok gerekli bir
ideolojik ¢izgi olarak gelecektir. Elestirmenlere gore, zengin siislemeleri genis halk
kitlelerinin zengin manevi diinyasina atifta bulunurken, halk kostiimleri "Ulusal tabanli

sanat" olarak kabul edilen seyi tanimlayacaktir. (Instituti i Larté i Arteve, 1990, s. 124)
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Tarihin deneyimlerinin bir kanit1 ve giderek daha sik hale gelen portre temali ¢aligmalar
savastan sonra Arnavut sanatinda 6zel bir yer tutmayi1 basaran bazi eserler oldugunu

sOyleyebiliriz.

Sekil 19. Kel Kodheli, Kadin portresi, 1940
(Galeria Kombétare/Facebook)

Ozgiinliigii ile one ¢ikan ve 'tipik' Arnavut resimleri grubuna giren resimlerden
biri de Kel Kodheli'nin 1940 yilinda gerceklestirdigi “Kadin Portresi’dir.

Narin bir ¢izgiye sahip bu kompozisyon, ipek bir esarp sarilan bir kadinin
melankolik portresini sunuyor. Kapali gozleri, saglarini 6rten transparan esarp ve agik
renkler 6zel bir sehvet yayiyor, tizgilin bir portre diyebiliriz.

Savastan sonraki ilk yillarda aile portresi ¢ok fazla yapisal degisiklige
ugramamistir. 1945'te gerceklestirilen Zef Kolombi'ye aittir "Bahgedeki ¢ocuk" tablosu

gibi en belirgin kreasyonlardan bazilarindandir.

Sekil 20. Zef Kolombi, Otoportre, 1947 Sekil 21. Zef Kolombi, Bah¢ede ¢cocuk, 1945
(galeriakombetare.gov.al) (galeriakombetare.gov.al)
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Bu, sanat¢inin en iyi eserlerinden biri ve donemin sanatsal panoramasi olarak
kabul ediliyor c¢iinkii Arnavutluk'ta hi¢ yasanmamis bir Empresyonizm anisi gibi
goriinmektedir. iki yil sonra gerceklestirilen "Otoportre" calismasinda dzel bir basar
goriilmektedir. Bu eksik izlenimcilik, Nexhmedin Zajmi'nin 'Lab Annesi' ve 'Yaylalt'
eserlerindeki gergekgilik hissedilmektedir. Yaylali'da, karakterin esrarengiz bir
goriiniimii ile sert kisiligindeki ayrintilar1 gorebiliyoruz. Sanat¢inin insan karakterini
okuma yetenegi "Lab Annesi" portresinde de goriilmektedir. Bu resimler, simgesel
goriiniimleri ile halkla iletisim kurarak, s6z konusu donemin en iyi Ornekleri haline

gelmektedir.

Sekil 22. Nexhmedin Zajmi, Yaylali, 1953 Sekil 23. Nexhmedin Zajmi, Lab annesi, 1955
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.53) (galeriakombetare.gov.al)

'40'1 ve 50'li yillarda gorsel sanatlara yon veren politik etki altinda, portreye yon
veren nostaljik notalarin manzara resimlerine aktarilamadigi goriiliilmektedir. Yeni
direktifler kapsaminda her peyzaj sanat¢isinin yaraticiliginda olmasi gerekenler: doganin
insan eliyle degistirildigi ve insan yasaminin yeni bir icerik kazandig: bir savas alani
olarak gosterilmesi gerekmekteydi. Dolayisiyla, yeniden insa etme ya da yeni ortaya
c¢ikan tarim gibi konular1 almak zorundaydilar.

Savasg sirasinda Arnavut sanatindaki manzara, onu tedavi edici bir amag ile sunan
Vangjush Mios'un (1891-1957) eserlerinde ‘dinlenme’ etkisi bulsa da, savagin sona

ermesiyle birlikte devlet direktifleri onu ve diger bir¢ok sanatciyr "gergekgi bir
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derinlesme" olusturmasi igin "Tarladaki Traktorler" veya "Tiinel” gibi nesnelerin

kulanilmas1 zorunlu hale gelmistir.

Sekil 24. Vangjush Mio, Tiinel, 1947 Sekil 25. Vangjush Mio, Tarladaki traktorler, 1951
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.53) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.53)

Boylece, yeni devletin gelisiyle birlikte, sanatin icermesi gerekenler listesinde:
yeni yasam, lilke insasi, baris i¢in savas, vatanseverlik, Sovyetler Birligi ile kirilmaz agk
ve dostluk, emperyalizm nefreti, is baginda kahramanlik, yeni insan, is¢i ya da asker gibi
figlirlerin kullanilmas1 gerekmekteymis. Sonraki yillarda, devletin 1srar1 iizerine,
manzara, siyasi gelismelerin dikte ettigi farkli bigimler ve niianslar alacaktir. Yasamin
altyapisindaki degisiklikler ve halkin goniillii ¢aligmasi, melankolik veya romantik
manzaralarin taciz edici unsurlar1 haline gelmistir. Ayrimciliga maruz kalacak bir bagka
konu da olii dogaydi, ¢iinkii iceriginden anlasildigi kadariyla devlet ideolojisindeki

islevsel unsurlarla tutarsizdi.

3.3.2.'40 ve' 50'lerde Heykel sanat1

Kurtulustan sonra, sehirlerin ana meydanlarinin ingasina 6zel bir 6nem verilmeye
baslanmistir. Meydanlara, Ulusal Kurtulus Savasi kahramanlarinin ve sehitlerinin, 6nde
gelen komiinist militanlarin, gegmisin dnde gelen sahsiyetlerinin, kiiltiir insanlarinin ve
diinya proletaryasinin 6nde gelen liderlerinin biistleri ve heykelleri yerlestirilecekti.
Kitlelere miimkiin oldugunca yakin olmak i¢in, 'halki egitmek' amaciyla yeni iktidar, yeni
ideolojiyi anlagilir ve Orneklendirecek bir sanat olarak donemin heykeltras ve

ressamlarindan faydalmaistir.
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Parti devletinin onderliginde, savasin ve diinya proletaryasinin onderlerinin
simgesi olan sahsiyetler, sehirlerin ana meydanlarini iggal etmek zorundaydilar, ¢linkii
orada, egitimsiz ya da sanatla hi¢ baglantisi olmayan niifusa bununla dokunacak ve
sahipleneceklerdi.’® Bu boslugu doldurmak veya dénemin elestirmenlerinin belirttigi
gibi, halkin Ulusal Kurtulug Savasi figiirlerini yiiceltme ve siirdiirme konusundaki atesli
arzusu, heykeltiraslar, kahramanlari ve 6nde gelen figiirler gibi temalari hemen ¢aligmaya
baslayacaklardi. Savas yillarinda kendini gosteren heykel sanatcgilardan biri Odhise
Paskali (1903-1945) ve onunla birlikte geng sanatgilar Janaq Paco (1914-1991), Kristina
Koljaka ( 1915-2005) veya savas sonrasi yillarda katkilarini sunmak iizere eve donen
Andrea Mano (1919-2000) gibi sanatg¢ilar donemin 6nemli heykeltrasglaridir. 40'l1 yillarin
sonunda, Rus meslektaslarmin 6rneklerini takip eden ve yeteneklerini halkin hizmetine
sunan bu sanat is¢ileri, Komutan (Enver Hoca) baskanligindaki bir¢ok onemli devlet
adaminin biistlerini gerceklestireceklerdi. 50'ler boyunca, bazen park biistleri gibi
miitevazi oranlarda ve daha ¢ok anitsal oranlarda sayilar1 ¢ogalacakti.

Devletin hem igerik hem de gériiniim agisindan en ¢ok ilgilenecegi eserlerden biri
de tinlii heykeltiras Andre Mano'nun 'Mechul Partizan' veya 'Victor' adli eseridir. Bu
sanatci, oranlarin uyumuna vurgu yapan klasik karakterli heykeliyle taninsa da, 1949'da
acilis1 yapilan yeni rejimin ilk anitsal heykeli bu heykeli geride birakmistir. Kurtulus
savasina adanmis, ardindan gelecek sonsuz bir dizi ¢aligmanin kapisini araliyor. Askeri
tiniforma giymis, bir elinde tiifek, digerinde onurlu bir yumrukla, bir bdlmeye
yerlestirilmis figiir, zafere dogru yiiriiyiise isaret eden hareket halindedir. Kaide tizerinde
kurtulus savasindan sahneler vardir. Sonraki yillarda, bu sabirli, dinamik ve muzaffer
ozellikler, sosyalist gercekeiligin anitsal figiirlerini gostermenin tek yolu olacaktir. 1945
yilinin yapilan ilk sergiee Janaq Paco® da katilmistir. Bu donemin en énemli eseri,
1946'da baslayrp 1959'da Kruja sehrine yerlesmek iizere bitirdigi "Atl iskender Bey"

heykelidir. Kruja'li ulusal kahramana adanan bu anit, dinamizmi, figiiriin déviisen bir

19 Komiinist devlet, yillar iginde gergek bir kiiltiir devrimi gergeklestirmek amaciyla kadrolarmi tilke
geneline dagitmis, sasirtict bir sekilde ilk ve orta dereceli okullarin sayisini artirms, kurslar ve kiiltiir evleri
a¢mug, kiitiiphaneler ve oncii evler kurmustur. Kiiltiirel canlanmanin amaci olarak ilk okullardan veya dost
iilkelerde uzmanlasan 6grencilerin yani sira is¢i sinifindan ve koyliililkkten gelen yeteneklerin bir
karigiminda, degerler ve anti-degerler tasarlandi, ancak asil amaca gii¢ ve gii¢le ulasildi. (Hoxha E. , Arti
né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 57)

20 1946'da Janaq Paco, kendisine liderin bir biistiiniin takdim edildigi bir sanat yarismasina katild1 ve yeni
hiikiimete olan bu ag¢ik bagliligin ardindan, sanatci {ist diizey devlet liderlik yapilarinda yer aldi. Savastan
sonra, 1945'ten 1949'a kadar Sanat Komitesi'ne bagkanlik etti.
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bakisla konumlandirilmasi ve biiyiikligiyle barisi vurgulamak istemistir. Kristina
Koljaka, donemin ilk kadin Arnavut heykeltirag sanat¢iydi denilebilir. Eserlerinin ¢ogu,
sosyalist sistemin yeni olusumundan anlar1 temsil etmektedir. Yaraticiligi, erkek
meslektaslarinin aksine, ¢ocuklar veya anneler gibi konularla empati ile karakterize edip
iyimser 6geler ile kendilerini buluyorlardi. Calismalar1 resmi kurumlarda, parklarda veya
okul bahgelerinde yer almig ve eserleri kadin canliligi ve duyarliligi ile ayirt
edilebilmistir. Ancak yeni sosyalist diizende en biiyiik vurgu proleter devrimin liderlerine
gidecekti. Stalin, Lenin ve yerel liderlerin figiirleri, ana kurumlarin ve meydanlarin ana
merkezlerini hizla isgal etmistir. 1948'den itibaren, 'Lenin Aniti' 1951'de Koljaka
tarafindan Tiran'm ana meydanlarindan birinde, 1949'da "Stalin" figlirii ve 1948'de

"Enver Hoca" figiirii Odhise Paskali tarafindan hizlica dikilmistir.

Sekil 26. Andrea Mano, Mechul Partizan, 1949 Sekil 27. Kristina Koljaka, Lenin, 1951
(michelharris.org.uk) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.59)

Bunlarin hepsinin Sovyet pankartlarinda veya illiistrasyonlarinda oldugu gibi
kolayca tanimlanabilen bir illlistrasyonu vardi. Resim gibi, savas sonrasi heykel de
onemli Ol¢lide gelisti, ancak altyap1 sorunlar1 nedeniyle daha az sayida 6rnegi mevcuttur.
Donemin yazilarina gore bu donemde bazi biistlerin al¢1 ve ¢imentodan, ¢ok az bronzdan

ve daha az mermerden yapildig1 sdylenmektedir.
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Sekil 28 Janaq Paco, Iskender Bey, 1959 Sekil 29 Odhise Paskali, Stalin, 1949
(intoalbania.com) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.59)

Ancak ekonomik biliylime ve ekonomik durumun istikrara kavugmasi ile
sanat¢ilarin ornekleri artacagindan bu durum degisecektir. En iyi 6rnekler, baskentteki
sergilerde siklikla bulunan Sovyet sanat¢ilari tarafindan yapilmigtir. 50'lerin sonlarinda,
gecmis sistemleri karalamanin ve partinin sanata babacan ilgisine yonelik coskunun yan1
sira, duygularin zenginliginin, sanatsal fikrin derinliginin ve ifadenin netligi ve giicliniin
de itici giicii olmustur. (Kugali, Ekspozita kombétare 1957, 1957, s. 195) Sovyetler
Birligi'nden hazirlikli sanatgilarin gelmesiyle sonraki on yilda bu ¢alismalar daha da

yogunlagacaktir.

3.3.3.'40 ve' 50'lerde Mimarhk

Sanat ve mimari her zaman bize ne kadar 6zel alan olarak goriinseler de her zaman
el ele giden, birbirini tamamlayan iki yon olmustur. Rejimlerin ve medeniyetlerin farkli
donemlerde varliginin ve giiciiniin 'gerceklerinden’ biri oldugunu bilerek, totaliter
rejimlerde buna dikkat ¢ekmeyi biliyordu. Her donem gibi, Arnavutluk mimarisi de
zamanin gergekligine gore sekillenmistir. 1939'dan Italya'min kapitiilasyonuna kadar,
kentsel gelisim, mimar Gerardo Bosio (1903-1941) tarafindan yonetilen "Arnavutluk
Edilicje ve Sehircilik Merkez Ofisi"nin elindeydi. Tiim gozler bagkentte olsa da, bu ofisin

planlarinda Durrés, Shkodra, Korga, Vlora, Elbasan, Gjirokastra ve Berat gibi sehirler
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olacakt1. Bu sirada Tiran, ¢ok dilli Italyan mimari dillerinin tartismalarinin i¢ ice gegtigi
bir santiye haline gelmisti. 2

Bazen anitsal ve bazen eklektik yapilar, gelisen bir mimari tiikenmenin, yani
bliylik Avrupa baskentlerinin kapilarini calan yeni bir bagkentin sonucunu verecekti.
Ancak diktatorliigiin kurulmasiyla birlikte, zamanin taleplerini karsilayacak bir sehir
planinin uygulanmasi ihtiyaci ortaya ¢ikmigtir. Diger tiim alanlar gibi, mimarlik da
yalnizca siyasetin kontrolundeydi, ¢iinkii herhangi bir diktator i¢in Sonsuzluk anlamina
gelen mimarlik, yasanan zamanm ihtisamini iletmeye olanak sagliyordu.?? Bu alanda,
saygl duyulmaya galisan herhangi bir totaliter sistem gibi, Hoca rejimi de, devletin
ideolojik platformunun ve felsefesinin yansimasi olacak heybetli bir mimari birakmak
icin kendi matrisini olusturacaktir. Ve bunu basarmak i¢in, fikirlerin yetersiz kaldiginda
- diger alanlarda oldugu gibi - Sovyet modeli izlenecekti. Bu, bircok Sovyet
danigmaninin, tasarimeisinin - ve doguda egitim gormiis Arnavut mimarlarin
mevcudiyetiyle daha kolay hale gelecekti.

Onlar tarafindan insa edilen yeni rejimin ilk binalari, 40'larin Sovyet zevkini
yansitacaktl. Bunun en somut 6rneklerinden biri ilk bes yilin 6nemli eserlerinden biri
olarak kabul edilen "Yeni Arnavutluk Sinema Stiidyosu" olacaktir. Bu bina, 'Sochi' sanat
miizesinin bir kopyastyd: (Mimari, Ivan Zholtovsky, 1936) ve ideolojik mesajin tipik bir
propaganda binastydi. Zamanin tercihlerine agiklanamasa da, bu yap1 bir Yunan hagi
planina sahiptir. Hagin sekli, boyali kubbe, pagan sembolleri (giines) ve kuzeydoguya
bakan (Moskova) bugiin bile agiklanamamustir. I¢inde, neoklasizmin saf unsurlari, Korint
siitunlari, ticgen cikinti ve kenarlarina yerlestirilmis heykeller ile yapmin {izerine

bindirilmistir. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 44)

21 Bu zamanda, sehrin eski ¢ekirdegini yeni siyasi diizenin binalariyla birlestirecek olan "Viale dell'Impero"
(bugiin Ulus Bulvari) insa edildi. Bunun sonunda, 6niinde "Casa delle Organizazioni Giovanili" veya "Casa
della Gioventtu Littoria Albanese" (bugiin Rektorlitk ve Arkeoloji Miizesi) gibi farkli idari iglevlere sahip
birkag bina insa edildi. Albanese" (bugiinkii Sanat Universitesi) ve merkezde "Casa del Fascio" (bugiin
Politeknik Fakiiltesi). Biitiin bunlar 'Piazza Littoria'y1 veya bugiin Rahibe Teresa Meydani'ni ¢evreledi.

22 Devletin taleplerinin ana noktasi olan totaliter baskentlerin merkezi, mimarlarin savas alaniydi. Rejimin
ideolojisinin kalbini temsil eden bagkentlerin merkezini (gergek veya hayali) organize ettikten sonra,
degerleri vatanin her kosesine iletmek i¢in rejimler, bu ideal formati ana hatlariyla dagitmaya 6zen
gosterdiler. Nazi Almanya'sinda sistem hiyerarsisinde merkezi yeri Berlin isgal etti, ardindan Miinih,
Niirnberg (kongreler sehri), Graz (halk devrimi sehri) vb. Stalin'in Rusya'sinda Moskova'dan sonra
Devrim'in sehri St. Petersburg ve ardindan tarihsel tarihsel baglama gore diger sehirler geldi.
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Ideolojik ve kiiltiirel derinlesme talebinin bir sonucu olarak, 1950'lerin basinda
devlet sinema?, tiyatro, kiiltiir evi gibi faydali yapilar insa etmeye baslamistir.?* Devlet,
kitleleri yeni ideolojiyle olabildigince ¢abuk egitmek i¢in mimari degerlerine cogu zaman

aceleyle karar vermistir.

Sekil 30. Kinostudio Shipéria e Re Sekil 31. Sochi Art Museum, Russia
(kinostudioshipériaere.com) (museu.mk)

Bu donemde 6n amaglarla yapilan yapilarda mimar Anton Lufi ve Skender
Luarasi tarafindan tasarlanan ve 1956'da gergeklestirilen iskodra'daki Migjeni Tiyatrosu
one ¢ikmaktadir. Kompakt simetrik kompozisyon semalarindan farkli olarak, zamanin
elestirmenlerinin bakis agisina gore, yerel halk mimarisinden ilham alinarak

tasarlanilmistir.

Sekil 32. Migjeni Tiyatrosu, Iskodra Sekil 33. Stalin tekstil fabrikasi, Tiran
(gmksh.al) (memorie.al)

‘47 -'58 yillar arasinda insa edilen diger tesisler, Stalin Tekstil Fabrikasi, Merkez
Komitesi ve Dirag'taki Adriyatik Oteli idi. Biitiin bunlar, Sovyetler Birligi'nde egitim

23 Her unsuru etkin bir sansiirle kontrol etme olanaginin yani sira kitlelere olabildigince sik ve genis bir
sekilde ulasabilme olanagi icin sinematografi hemen hemen tiim totaliter rejimlerde propaganda
makinesinin ana sesini olusturur.

24 50"erde iilke capinda yaklasik 25 sinema vardi. ilk sinemasi 1956'da baskentte kurulan "Partizani"
olurken, 1946'dan itibaren Kiiltiir Evleri yapilmaya baglandi.
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gormiis ve sahte boyutlar elde etmeye calistig1 bu donemin binalarinin gergeklesmesini
biiyiik 6lgiide etkileyen mimarlarin etkisi altinda insa edildi.
Sovyet mimarisinin en ‘yabanci’ Ornegi, bugiin hala sehrin organik

fizyonomisinde yabanci bir cisim olarak goriilen Shallvar Safak Saraylari'ydu.

Sekil 34. Otel Adriatiu, Durres Sekil 35. Aimi afak) Saraylari, Tiiran
(wikimedia.org) (balkanweb.com)

3.4. Arnavut 6grencilerin Dogu okullarina gonderilmesi

Sosyalist Gergekeilik yontemi, 50'li yillarin her makalesinde karsilasilan bir terim
olarak, savas sonrasi ilk yillardan itibaren dogaglama fizyonomiyi benimsemisti ve ¢ogu
sanatct onunla Sovyet illiistrasyonlari, dergileri ve Sovyetler Birligi'ne yaptiklar
seyahatler araciligiyla tanismisti. Devletin direktifleri agik olmasina ragmen, bu yontemin
hayata gecirilmesinde karsilasilan zorluklar ciddiydi. Arnavut devleti, sanat alanlarinda
uzman eksikliginin farkinda olarak, Dogu Bloku iilkelerine gonderilecek ve okutulacak
seckin bir nesil 6grenci yetistirmek konusunda 1srar etmistir.?> Bunun uygulanmasi devlet
goziinde, hem iilkede sosyalizmin uygulanmasi hem de devlet ideolojisinin uygun
materyalizmi igin sadik bir cephanelik teskil edecekti. Sovyetler Birligi'nde egitim goren
isimler Kristag Rama (1932-1998), Jakup Keraj (1933), Agim Zajmi (1936-2013), Zef
Shoshi (1939), Guri Madhi, Lambi Blido (1939), Sali Shijaku (1933), Wilson Kilica
(1932-2016) idi. Prag'da Thoma Thomai (1936), Hector Dule (1939). Biikres'te; Hysen
Devolli (1934-2013), Spiro Kristo (1936-2011), Isuf Sulovari (1934). Varsova'da: Danish
Jukniu (1934-2003), Shaban Hysa (1938-2005) ve Aristotle Papa (1928) Zagreb'de egitim
gormustiir.

Farkli iilkelerde, iislup ve estetik dil gibi farkli sanatlarin akislarinda bulunma

firsatina sahip olmalarina ragmen, Ozellikle Dogu'nun merkezi olan Sovyetler

25 Nitelik, sosyal simf ve biyografiye gore segilen on yil iginde, bu 6grencilerin yaklasik 4500'ii misyoner
olarak proleter komiinizmin 'ana' iilkesine ve bagka yerlere gonderildi.
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Birligi'ndeki 6grenciler i¢in gergekeilik birincil yonelim olarak kalmistir ve bu 6grenciler
biiyiik bir fanatizmle beslenmistir. Totaliter devlet onlar1 tek amag i¢in géndermisti,
Ulkede Sosyalist Gergekeilik yonteminin gercek fizyonomisini kristallestirecek ve
uygulayacak bir birey olarak doneceklerdi. Onlarin doniisii, kitleler i¢in bir sanata hayat
verme gorevinin icrasi anlamina geliyordu. Bunlardan bazilari, sanat i¢in yiiksek 6gretim
kurumlarmin kurulmasi gibi kurumsal bosluklarin doldurulmasina katkida bulunacaktir.
Yiiksek Sanatlar Enstitlisii'niin ¢ekirdegini olusturan Figiiratif Sanatlar Enstitiisti'niin
kurulmasiyla birlikte nesillerin heykel ve resim alaninda egitimleri baglayacakti.
Miifredat Sovyet okullarindan 6diing alinacakt1 ve donen dgrenciler ile gelistirilecekti.?®
Enstitii, her 6grenciyi Sosyalist Gergekgilige yonlendirmek icin ideolojik yap1 ve gerekli
resmi araglarla donatildigindan, gen¢ yasta ve deneyimsiz olmalarina ragmen, kendi
iilkelerine donen eski 6grenciler tarafindan agilmis ve yonetilmistir. Bu donemin en
onemli yonlerinden biri, yerel okullardan gelen yeni estetik-bigimsel vizyondur. Yeni
Sosyalist Gergekgilik algisi, tilkedeki iki sanat grubu arasinda ideolojik-estetik
catigmalara yol acacaktir. Batida olanlar, kendilerini yeni nesil yetenekli ve hirsh
sanat¢ilarla cevrili bulacaklardi ve stilistik-bicimsel degisikliklere, insan figliriiniin
anitsalinin yeniden kavramsallastirilmasina, kompozisyonsal uzaya, 151k kullanimina,
kormatik tedaviye vb. detaylara uyum saglamak zorunda kalacaklardi. Baski altinda olan
bu sanatcilar yavas yavas yeni taleplere uyum saglamaya ve sanatsal kisiliklerini gerekli
olana donilismeye baglamislardir. Devlet destekli tablolar kurumlarin duvarlarini1 doldurdu
ve ideolojik ¢izginin disinda kalan sayisiz tablo yillarca ¢esitli stiidyolarda kilitli
kalmagtir.

1961 yilinda Sovyetler Birligi ile diplomatik iliskilerin kesilmesi sonucu tiim
Ogrencilerin (68renimini bitirmis olsun ya da olmasin) memleketlerine ddonmek zorunda
kalmasi1 sonucunda iki grup arasindaki bu ¢atisma daha da belirginlesmistir. Bu boliinme
ilkeyi hem siyasi hem de kiiltiirel olarak sasirtt1 ve devlet bu gergegi unutturmak ve
stiklinetini korumak icin tedbirler almak zorunda kalmistir. Takip eden on yillar, devletin
doguda egitim goren neslin islupsal istlinliigii tizerindeki 1srarinin Arnavut Sosyalist

Gergekgiligi olarak adlandirilabilecek seyi yaratacagini gosterecektir.

% Arnavut siyasi smifi, gerekli olam aktardiklari igin Dogulu 6grencilere daha fazla yatirim yapti. 60'larin
baslarinda Sanat Lisesi'nde profesorlerin ¢ogu hala Bat1 Akademilerinin (Nexhmedin Zajmi, Sadik Kaceli,
Abdurahim Buza, Kel Kodheli vb.) eski 6grencileriyse, Yiiksek Enstitii'de Dogu ideolojisinin {istiinliigii
acikt1.
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Dogu Bloku iilkeleri ile paralel olarak gelismekle birlikte, aynm1 gercekeilik
algisinin iki bolgede farkliliklar gdstermeye bagladigini sdyleyebiliriz.

3.5. 1960'lar: Sanatin Gelisimi, Kosullari, Sosyalist Gercekgilik Tlkelerinin

Ithalati ve Uygulanmasi

50'lerin sonunda, Arnavutluk'ta sosyalizmin insas1 giderek daha fazla ivme
kazanacaktir. Onceki on yila kiyasla ekonomik ve kiiltiirel durum biiyiiyor ve gelisiyor
gibi goriinmektedir. Arnavutluk'un sosyal gelisiminin yeni kosullarinda, kitlelerin kiiltiirii
ve onlarin entelektiicl ve estetik talepleri siirekli biiyliyordu. Sanat halka aitti ve bu
nedenle 6zlemlerini sunmak zorundaydilar ve elbette sosyalizmin insasinda da yer almak
zorundaydilar. Ekonomik gelismeye ek olarak, Arnavutluk'unun sosyo-politik kosullari
da sanatin ilerlemesini etkilemistir.

Bu yillar ve olaylar sirasinda, Arnavutluk'ta gelisimi etkileyen Cin ile yeni ittifak,
Dogu okullarindan 06grencilerin doniisii, akademi ve Yiiksek Sanat Enstitiisii'niin
acilmasi, tiim bu ¢alkantili sosyal ve kiiltiirel atmosferde, sanatin destek ve tanitimdaki
propaganda rolii azami diizeyde olmus ve sdz konusu kararlar1 destekleyen eserler bag
dondiiriicii sayilara ulagsmistir. Bu donemde sanatgilar, mevcut kosullarin "tadini
cikarirlar”. 1961'de Drita dergisi sunlar1 yazacakti: “Ulkemizde, iilkemizi ziyaret eden
Sovyet ressamlarinin sergisi, is¢i, koyll, Cinli askerler, Bulgar, Vietnamli ressamlarin
ve amator ressamlarin eserlerinin sergileri gibi bir dizi yabanc giizel sanat sergisi agild1.
Arnavut sanatina gelince, Sovyetler Birligi'nde Iskenderiye Bienali'nde, Moskova,
Bulgaristan, Romanya ve Macaristan'da agilan sosyalist iilkelerin sergisinde Arnavut
resim ve heykel sergilerinin agildig1 yazilmistir. (Stamo, Disa ¢éshtje té arteve figurative,

1961, s. 2).

3.6. Sovyetler Birligi'nden ayrilma olaylari ve Cin ile yeni ittifak

1953'te Stalin'in 6liimiiyle, Sovyetler Birligi'nin kontrolii Nikita Kruscev'e (1894-
1971) miras kalmist1 ve ii¢ yil sonra gizli bir raporda Stalinin yarattig1 birey kiiltiini

kinamistir. Arnavutluk, 81 Partinin Moskova'da yaptig1 toplantida olugsmaya baslayan
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anti-Stalinist ruhu, resmi ¢izgisiyle benzer goriis ve amaglar1 paylastigi Cin'in destegini
bularak agik¢a kinamist.?” (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 64).

Bu acik ideolojik karsitlik,?® Sovyetler Birligi'nden kesin ayriligi getirmis ve
1961'den itibaren Cin'den yeni politik-ekonomik yonelimleri getirmistir.?® Sovyetler
Birligi ile iliskilerin bu nihai ¢okiisli, Arnavutluk'u genel bir izolasyona ve kafa
karigikligia siiriikleyecektir. Bu kosullar altinda, Bati ile yakinlasma ya da Moskova
karsisinda algakgoniilliiliik, komiinist liderlik i¢in artik miimkiin bir se¢enek degildi ve
bu nedenle komiinist Cin ile ittifak kurmak mantikli hale gelmisti. 1965'ten sonra,
paranoyanin, hayali diismanlarin ve ekonomik zorluklarin otesinde, parti i¢indeki
disiplini gliglendirmek i¢in, Cin rejiminden 6diing fikirler alinacakti.

Her iki devlet de Marksizm-Leninizm ilkelerini desteklediklerini iddia ederek
hem Sovyetler Birligi'ni hem de yoriingedeki diger iilkeleri "revizyonist ve anti-sosyalist”
olarak etiketlediler ve sistemin herhangi bir geri doniisiine veya diizeltilmesine karsi
cikmiglardir. Tito'nun Krusgev ile yakinlagmasi bir tehditti ve Cin ile ittifak Arnavutluk
icin bir kurtulus olarak goriilmiistii, ¢linkii onu i¢-dis siyasi ¢ikmazdan ve dngoriilen tiim
ekonomik zorluklardan kurtaracag: diistiniilmiistiir.

Petrol, enerji, elektrik endiistrisi ve hidroelektrik tiizerine odaklanan yeni
yatirtlmlar, biiyiik 6l¢iide uzak Asya iilkesini aktif bir ortak haline getirmistir, ancak bir
tehdit olarak goriilmeyecek kadar uzakta olan Cin, iilkenin bagimsizliga yonelik endise
barindirmiyordu. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 92) Boylece iilkenin
gelismesinde yeni ortaktan 6diing alinacak ve ondan etkilenecek bir donem baslamis oldu.

Bu ekonomik ve siyasi gelismeler karsisinda tarihi belgelerde, asiri
bilirokratiklesme, 6zgiirlik ve sistemden memnuniyetsizlik gibi olgularin irkiitiicii
boyutlara ulastig1 goriilmektedir. Siyasi ve kiiltiirel yagsamin belirli sektorlerinde kontrolii
yeniden saglamak i¢in bir Onlem olarak, Cin miittefikinin Kiiltiir Devrimi'nin

simbiyozunun bir benzeri olarak, Arnavut hiyerarsisi kendi Kiiltiir Devrimini

21 Cinliler, revizyonist olarak nitelendirdikleri Tito'nun politikas1 da dahil olmak {izere, Stalinizmden
kaginan tim ideolojik goriisleri kinadilar. (Duka, Historia e Shqipérisé 1912-1990, 2007, s. 272)

28 Aslinda, Hoca'min Krusgev ile olan ¢atigmasi, Tito ile yakinlasmasmdan sonra olmustur; bu, Arnavut
liderligini acik¢a rahatsiz eden ve onlart kamp iginde baska bir miittefik aramaya sevk eden bir
yakinlagsmaydi. Bu miittefik, Duke'a gore: "Marksist retorigi kullanarak komiinist blok i¢inde demografik
acidan en biiyiik tilke olan, aslinda komiinist blok i¢indeki roliinii artirmaya ve ona liderlik etmeye ¢alisan"
Cin olacaktir. (Duka, Historia e Shqipérisé€ 1912 - 1990, 2007, s. 272)

2 Diger komiinist devletlerle mevcut ittifaklara ve ayriliklara bagh olarak, Arnavut devleti ideolojilerinin
destekeilerini kayirdi. Sovyetler Birligi'nden nihai ayrilik, her zamanki gibi, Parti i¢inde yeni tasfiyeleri
beraberinde getirdi.
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30 olarak tanimlanan yeni imajt

olusturmustur. Diktatdriin “6nemli bir Marksist ideolog
Arnavut kiiltiir devrimi {i¢ kademeye ayirmisti.

Birinci agsama, Partinin ve st yonetimin tiim diizeylerindeki gdrevlilerin
sehirlerden ilgelere, liretken calismaya, tarim ve sanayiye yonlendirmekti.

Bu donemde toplumsal 6zgiirlesmenin 6nemli bir unsuru olarak kadin figiirii doruga
cikacak ve ozgilirlesecektir. Bu biiylik propaganda kampanyasi edebiyat, sinematografi ve
diger sanatlar araciligiyla gerceklestirilecekti. 3t

Daha da radikal olan bir sonraki asama, dine kars1 miicadeleydi. Din adamlarina
ve dindarlara yonelik zuliim kurtulustan bu yana baslamis olsa da, kesin darbe 1966'dan
gelecekti. Partimin 5. Kongresi'nde "Dini ideolojiye, onyargilara, hurafelere ve geri
kalmis geleneklere karsi parti ideolojisinin keskin kiliciyla" basligi altinda propaganda
kampanyasi1 baslatilmisti.

Subat 1967'de devletin resmi kanallar1 halka sunlar1 sdyledi: "Dini dnyargilar ve
gelenekler, insan yozlasmasiin tohumlarini korur ve cesurca savagilmasaydi, yeni
komiinist insan olusturulamaz, sosyalizmin tam insasina dogru ilerleyemezdi. Emekci
kitleler hakli olarak en ¢etin cephede, dini halkin kalbinden ve zihninden silmek i¢in
saldirtya ugradi..” (Lufta kundér fesé — Aspekt i luftés sé klasave, 1967, s. 1)

Dini kurumlara kars1 ilk adimi1 atan gengler oldu. Bu donemde kiliselerin ve
camilerin maddi gelirlerinin tamamen yok edilmesinin yani sira binalarin fiziksel olarak
da yok edilmesi gibi agir1 6nlemler alinmigti. Kalan kisimlar kapatilip ekin evlerine
dontistiiriilmiistiir. Boylece, Kasim 1967'de Arnavutluk, tarafsiz dini konumunu
uygulayarak, diinyada ateizm adi verilen, resmi bir "dini" sistemi resmen kuran ilk ve tek
tilke oldu. (Jacques, Historia e popullit shqiptar nga lashtésia deri né ditét e sotme, 1995,

5. 533).

30 1968'den beri Enver Hoca'nin eserlerinin ilk ciltleri Tiran'da yaymlanmaya basladi.

31 Kurtulusun 40. y1ldéniimii vesilesiyle, Enver Hoca bu kampanyanin sonucu hakkinda sunlari sdylerdi:
“... 0zgiirlesmis ve egitimli Arnavut kadin s6ziinii her yerde, sanayide, tarimda, sanatta, bilimde ve kiiltiirde,
hayatin her alaninda. Bugiin, RPSSH'deki kadinlar ve kizlar, toplam ¢alisan sayisinin %46'sin1, 6grencilerin
%>50'sini, yiiksek egitimli personelin %37'sini vb. iggal etmektedir. Arnavut kadini, Parti ve Devletin en
yiiksek forumlarma kadar tiim sektdrlerde ¢alisiyor ve liderlik ediyor. Halk konseylerinde kadinlar Halk
Meclisi'ndeki milletvekillerinin %40,7'sini ve Partinin etkinliginde %30 kadindir." (Hoxha E. , Arti né
Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 65)
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3.7. 60'larn olayh atmosferinde sanatin gelisimi

Bu dénemin olay ve faaliyetleri géz oniine alindiginda, zaman iginde kaliteyi ve
sirdiiriilebilirligi garanti altina almak icin devlet, profesyonel sanat kurumlarinin
kurulmasina biiyiik yatirimlar yapmistir. Sanat liseleri kuruldu; giizel sanatlar, oyunculuk
ve sinematografi okullarinin birlesmeleriyle Yiiksek Sanat Enstitiisti agilmistir. Bu, kendi
tilkelerine donen gen¢ Ogrenciler tarafindan 6nderlik edilip gergeklestirilecekti. Ayni
donemde Opera ve Bale Tiyatrosu ile Halk Sarkilar1 ve Danslart Meclisi'nin agilist
yapilmis ve bu vesileyle ¢cok sayida sanatsal grup olusturulmustur. 1959'dan bu yana 'Halk
Sanatgist' ve 'Liyakatli Sanatct' 6diilleri verilmektedir.®? 1957'den itibaren, tiim sanatsal
tiirlerde en 1iyi yaratici sanatgilart iceren Yazarlar ve Sanatcilar Birligi'nin olusumunu
onaylayan 1. Sanatgilar Kongresi olusturuldu.®® Sanatgilar, kitleleri egitmede kendilerini
Parti yardimcilari olarak gérmek zorundaydilar, bu yilizden eserler isci sinifina ve kitlelere
hitap edip devlet tarafindan finanse edilmistir.

Bu dénemin tiim tarihsel kosullari, sanat ve edebiyat etkinliklerinin biiyiimesine
yansidi. Devlet, tiim giicliyle sanata sosyalist ger¢ek¢ilik ¢ercevesinde gelismesi icin bir
ivme ve gii¢ verdi, ayn1 zamanda ulusal gelenekleri de desteklemisti. 1965 yilinda, Parti
Merkez Baskanliginin 6zel bir toplantisinda, yazarlarin ve sanatgilarin gérevi: genglerin
sosyalist idealler ve ilkelerle yetistirilmesinde komiinist ahlak egitim ve toplumdaki
islevleri bir kez daha gii¢lii bir sekilde vurgulanmisti. Toplantida miizik ve giizel
sanatlarda yabanci etkiler ve taklitler ile edebiyattaki ideolojik hatalar da elestirilmistir.
Mesaj, Arnavutluk'ta sanatin gercekei, ancak ulusal bir karaktere sahip resmi bir tisluba
sahip olacaglr acikti ve bu, yeni arastirmalarin desteklenmeyecegi ve gerekirse
yasaklanacagi anlamina geliyordu. Ancak 6zgiir yaraticiligin yok edilmesi o kadar kolay

olmayacakti.

32 Kasim 1961'de, 6zel bir devlet kararnamesi ile asagidaki sanatgilara fahri unvanlar verildi: Vangjush
Mio, "Halk Ressam1"; Odhise Paskali, “Halkin heykeltirasi; Zef Kolombi, Nexhmedin Zajmi, S. Rrota, Z.
Bumgi, Abdurahim Buza, Foto Stamo, “Liyakatli Ressam”; Janaq Paco, Kristina Koljaka "Liyakatl
heykeltirag". (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 66)

33 istatistiklere gore, 1960'larin basinda, profesyonel kurumlar, biitge harcamalarinin %18'ine tekabiil eden
Onemli parasal meblaglarla desteklenirken, sadece %47'si gerekli mesleki niteliklere sahip yaklasik 600
sanatgi istihdam ediyordu.
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3.7.1. 60’larda Resim Sanati

1960'larin basinda, hem Bat1 iilkelerinde okuyan ogrenciler hem de sosyalist
kamplardan gelen 6grenciler, gergekgiligin 6tesinde daha modern bir {islup arayisina
girmislerdir.®* Bu arayis acik olmasina ragmen, hicbir zaman gergek bir arayis olarak
konsolide edilmedi. Baslangicta bu, devlet tarafindandan destek bulamamasi nedeniyle
oldu, daha sonra dogal olarak tipik bir ger¢ek¢ilige dogru sapmusti. Sosyalist
Gergekeiligin temellerinin atildiginmi ve devlet totaliterliginin koruyucular1 tarafindan
korundugunu bilen bu yashi ve gen¢ sanatcilarin c¢ogu, Arnavut gergekliginin
celiskileriyle karsi karsiya kaldi. Devlet sinirinin 'diginda’ olan herkes, sergilerden ve
ardindan gelen 6diil ve ayricaliklardan uzak tutuldu.

50'lerden baslayarak, kompozisyon®® resmi batida egitim goren sanatcilar
tarafindan uyarlanmaya calisildi, ancak goriiniirde bir basar1 saglanamadi.

Ancak 1960'larin ortalarina gelindiginde bu gercek degismeye baslamistt ¢linkii
yerel okullarda egitim goren Ggrenciler, yerel sanat sisteminde giderek daha fazla yer
bulmaya baslamisti ve bu nedenle kompozisyon resmini Sosyalist Gergekeiligin
fizyonomisi i¢inde gerekli bir yenilik olarak siirekli olarak geng¢ nesile onerdiler. Tipik
bir Dogu okulu {iriinii olarak, belirgin bir istiinliikle, ddnemin sanati i¢inde tipolojik
hiyerarsiye empoze edilmistir. Bu kompozisyonlarda ana karakter, giiniimiizden veya
gecmisten bir olayin anlatilmasini saglayan bir format olarak insan etkin bir figiir olarak
kullanilir. Bu ¢alismalarda, mesaj1 olabildigince agik bir sekilde verebilmek igin, figiirii
kompozisyonun merkezine ve anitsalligini belli etmek igin temiz arka planin 6niine
yerlestirmek gerekir. Tim bu unsurlarin yerlestirilmesinin temel bir amact vardi:
sosyalizmin basarilarinin kazanimlar1 sayesinde gercekligin yansitilmasi ve tarihsel

temalar, tarihsel gecmisi metaforize etme firsat1 sunmaktadir.>®

3% Guri Madhi, Sali Shijaku, Aristoteles Papa, Daknish Jukniu, Jakup Keraj, Nexhmedin Zajmi, Sadik
Kaceli, Abdurahim Buza, Maks Velo gibi sanatgilar, yaratilis 6zglirligiinii yenilemeye ¢alisan eserler
tirettiler. Bu eserlerde disavurumculuk, kiibist ¢izgiler, izlenimciligin araciligiyla "pencerenin Gtesini”
gostermek istenmistir.

% 'Biiyiik kompozisyonlar' veya 'figiiratif kompozisyon' olarak da bilinir ve bu tipoloji, boyal1 alani
kompozisyon olarak yeniden kavramsallagtirmanin en iyi yollarindan biri olarak tanimlanir. Bu tipoloji
sadece Sosyalist Din mantig1 iginde dogmamus ve tiikketilmemis, hemen her dénemde (antik, rénesans ya da
barok) dogal olarak sunulmustur. Yalnizca izlenimciler tarafindan sorgulanirken, yirminci yiizyilda
yalnizca Sosyalist Gergekgilik sanatgilarinin ¢aligmalariya hayatta kalmigti. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri
1945-1990, 2014, s. 79)

% Bir ara¢ olarak sanat ilizerinde topyekiin kontrol girisiminde, tarihsel temanin zamanin ruhuna gore
yorumlanmasi gerekiyordu ve bu su sekilde ifade edildi: ... " terclimesi: Enver Hoca, siyasi goziin sadece
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Ge¢misin bu dayatmasinda Hoca, milliyetgiligi yiicelten doktriner bir
propagandanin tamamen hakim oldugu bir kiiltiirel atmosfer kazandirilmas: i¢in ¢ok
onemliydi. Edebiyat, dilbilim, etnoloji, folklor, insanlara yalmizca ge¢mislerini
anlamalarin1 saglamak i¢in degil, ayn1 zamanda agikca yabanci diismanligi, Slavofobi,
tecritcilik, kompaktlik ve dil tekdiizeligini gelistirmek i¢in yetistirildi. (Hoxha E. , Arti
né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 79) Ve boylece biiyiikk kompozisyonlar yanlis yoruma
yer birakmamali ve her detay bu amaca hizmet etmelidir. Boylece Sosyalist Gergekgilik,
olayin asir1 ideallestirilmesini ve siyasallagtirilmasini veya kahramanca eyleminin
mitlestirilmesini 1srarla tercih etmistir ve bu yaniltma, illistrasyonlar, ders kitaplari,
miizeler ve kiiltiir merkezleri gibi diger alanlara yayilmistir. On yillardir var olan bu
egilimi, kuskusuz, gercek olanin yerini sahte goriintiiniin aldig1 kolektif hafizanin
manipiilasyonuna yol agmistir ve bu hem ge¢gmis hem de bugiinii etkilemistir.

60'larin resimlerinde, ideolojisine ve uygulamasina cevap verecek bir dizi konu
tartisilmaktadir. Tarihsel resimler, zafer, partizan figiir, isci - Yeni Insan, kadmmn
toplumdaki rolii ve yeri, ¢calisma ve endiistriyel manzara devletin tercih edecegi temalar
olacak ve onlarla birlikte tiim at6lyeler ve devlet kurumlari bu resimlerle doldurulacaktir.
Tarihsel resimlerde zafer kavrami, dogu’dan gelen &grencilerinden yeni bir kavram
olarak gelmistir. Kahramanlarin ya da savasgilarin hayatlarindan sahnelerin yer aldigi bu
resimler, sadece bu yillarda degil, takip eden on yillarda da bircok sanatginin
calismalarinin merkezinde yer almustir.

Devlet talebinin 1s18inda tarihsel tablolar, Iskender Bey doneminden ilirya
savaglarindan baglayarak birkag tarihsel asamada durmak zorunda kalmistir. Bagimsizlik
hareketleri, Ikinci Diinya Savasi sirasinda basartyla sonuglandi ve gorsel kanitlara ek
olarak, benzersiz bir vizyon yaratmak igin tiim sanatgilar ve tarihgiler ayni amag igin
giicleri birlestirip kontrol altinda tutulmalar1 gerekmekteydi.

Bu egilimin en erken ve en tartismali 6rneklerinden biri 1959'da Guri Madhi
tarafindan yaratilacaktir. "Tiirkler silahlarin1 teslim ediyor" adli eserinde, Iskender bey,
rakibin silahlarini teslim ettigini isaret etmektedir. Figiir, farkli bolgelerden gelen farkli

kostliimlerde Arnavut askerleri ile ¢evrilidir. Arnavut askerleri muzaffer bir sekilde ayakta

olaylar1 dogru yorumlamak degil, sanat eserinin partinin fikirlerinin aktif bir tasiyicisi olmasi, halk ve
sosyalizm i¢in militan olmasi, ig¢i kitlelerinin komiinist olusumuna hizmet etmesidir”. O (tarih) "devrimci,
Marksist-Leninist diinya goriisiimiiziin goriisleriyle ve sosyalist sanatimizin gerektirdigi ulusal ve yenilikgi
ruhla" degerlendirilmeliydi.(Tema historike né art duhet interpretuar né€ frymén e kohés soné, 1968, s. 2)
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dururken, kompozisyondaki karsit karakterler bir algakgoniilliilik isaretiyle egilmis
goriinmektedir. Resmin ana 6zelligi, olayin epikligi, at sirtindaki kahramanin ¢ekiciligi,
resmi romantik notlarin bir karisimi gibi birlestirici yapmaktadir. Ayni olayin bir baska
gosterimi, Hysen Devolli'nin 1967'de yarattig1 "Silahlarin Teslimi" adl1 eserinin yeniden
hayat bulmustur. Burada da, merkezi tepe noktasinda kahramanin oldugu benzer bir
piramidal kompozisyona sahibiz. Onu farkli kilan, daha agiklayici ve statik bir bicimde
ele alinmasidir; burada vurgu, yalnizca Arnavut askerlerine diisen 151k kaynagi mesaji net

okumamiza yardimci olur.

Sekil 36. Guri Madhi, Tiirkler silahlarini teslim ediyor, 1959
(Hado, 2004, s. 52)

Sekil 37. Hysen Devolli, Silahlarin teslimi, 1967
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.80)

Tematik hiyerarside énemli bir yeri olan ve iktidar sahiplerini mesrulastirma
olanagi saglayan temalardan biri, partizan figiiriiniin ve savag olaylarin1 kahraman olarak
ortaya ¢ikaran resimlerin yapilmasiydi. Bu, kurtulusun ilk yillarindan itibaren doguda ve
ilkede egitim gormiis yeni nesil sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Bu fikrin amacini

yerine getiren ilk c¢alismalardan biri Bukurosh Sejdini'nin (1916-1991) 1957'de
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gerceklestirdigi "Tiran'in Kurtulusu" adli eseridir. Bu resim, partizan gili¢lerinin halkla
birlikte yeni kurtarilan Tiran'in tadini ¢ikardigi ani ele almaktadir. Partizanin elindeki
cocuk gelecegin simgesiyken, sabah gogiiniin sakin bulutlari yeni bir ¢agin safaginin
mesajin1  vermektedir. Fedakarlik isaretleri, taze goriinen yikim izleri araciligiyla
iletilmektedir.

Sanat¢1 bat1 ekoliinden, yani italya'dan geldigi icin, sunumu Dogu'da yetismis
sanatcilarin tarzindan ¢ok farklidir ve bu, kitlesel yiiceltme, eylem, figiirlerin anitsalligi,
teatral ve romantik 11k ile hissedilir. Sahne aydinlatmasinda burada daha inandirict bir
gorsellik algis1 vardir, burada bir anlati 6gesi olarak dogruluk 6nemli bir yer tutmaktadir.

(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 80).

Sekil 38. Bukurosh Sejdiu, Tiran'in Kurtulusu, 1957 Sekil 39. Sali Shijaku, Voyo Kusi, 1969
(Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.82) (Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.82)
Benzer bir tema ile, ancak ¢ok daha yiiceltici bir sekilde, Fatmir Haxhiu (1927-

2001) ve Guri Madhi'nin iki resmi karsimiza ¢ikmaktadir. Fatmir Haxhiu'nun 1966'da

gerceklestirdigi "Skroske-Subat 1944" adli eseri, Alman isgalcilere karsi bir partizan

savas temasina sahiptir. Savasgilarin kalplerini harekete ge¢irdigi icin bir savas lideri
olarak Mehmet Shehu'nun (1913-1981)%" figiiriinii gosterilmektedir. Shehu'yu ve arazinin
vahsiligini saran iki dairesel ¢izgiye yerlestirilmis biiyiik partizan grubu, eyleme daha da
dramatik ve destansi bir hava vermektedir. Daha gorkemli bir cosku, 1968'de

gerceklestirilen Guri Madhi'nin "Partizan'in Yemini* adli eserinde karsimiza ¢ikmaktadir.

37 Mehmet Sehu, 1954'ten 1980'e kadar 23. Arnavutluk Basbakani olarak gérev yapan Arnavut komiinist
bir politikacidir. Enver Hoca'nin sag kolu ve Arnavutluk'taki en giiglii ikinci adam olarak biliniyordu. Seyh,
Sovyetler Birligi ile baglarin1 koparan ve Cin ile ittifaki kuran kisiydi. Oliimii intihar sonucu olmasina
ragmen, kendi devletinin emriyle 6ldiiriildiigiinden stipheleniliyor ve tahmin edilmektedir.
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Burada Madhi, olaya daha gergekgi bir yaklasim getiriyor ve onu daha kati bir
kompozisyonda daha soguk kromatik bir araliga yerlestirmistir. Yarim daire bir ¢izgi
halinde konumlanan partizanlar anin sessizliginde kaybolmus gibi yiizlerindeki ifade ¢ok
net goriinmektedir. Bu tiir resimlerde kaginilmaz olan partizan kadin ve gocuk partizan

figlirli hemen gbze ¢arpmaktadir.

Sekil 40. Guri Madhi, Partizanin Yemini, 1968
(Hado, 2004, s. 74)

Sekil 41. Fatmir Haxhiu, Skroske 1944, 1966
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.81)

Bu doénemde 6zel bir yeri olan, 1969 yilinda gerceklestirdigi "Vojo Koshi" adli
eseriyle donemin tiim gereksinimlerini karsilayacak olan sanatg1 Sali Shijaku'dur. En {inlii
tablolarindan biri olan bu eser, savas atesiyle 'aydinlanmis' bir karakteri gosterir; burada
kirmizi gémlek, efsanevi bir Oliimsiizlik aninda mitolojik bir yarati@in imgesini
vermektedir. Elinde bomba olan karakter, diigman tankinin tizerinde bir kahraman gibi
duruyor ve ami Oliimsiizlestiriyor. Shijaku bu sunumu diger Arnavut kahramanlarinin

bir¢ok eserinde kullanmaktadir.
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60'larin sonlarinda, caligmalarda aktarilmast gereken unsurlar; fedakarlik,
vatanseverlik ve idealler, kompozisyon resmi tam seklini almisti, ancak biiyiik boyutlar,
iislup ve tematik degisimler goz oniine alindiginda, yeniden gergeklestirilmesi hem devlet
hem de sanatgilarin kendileri tarafindan zor bir girisim olarak kalmistir. Kompozisyon
resmi, tarihsel temanin Otesinde, giinlik yasamdan sahneleri sunmak icin de
kullanilmistir. Bu tiiriin tipik 6rnekleri, tarlalarda, madenlerde ve santiyelerde yapilan
giinliik ¢alismalarin gosterilmesiydi, ¢iinkii bu, "Enver'in parlak liderligi altinda Parti ve
Yoldas " projesinin insasini en iyi sekilde yansitmaktadir.

Isci figiirii, is temali resimlerde 6nemli bir unsur olmasina ragmen, 50'lerin
sonunda diger herhangi bir tema gibi belirsiz bir sekilde gosterilmektedir. Toplumunu
insa etmedeki 6nemine ve ana roliine ragmen, bu, sistemin hala is¢i figliriiniin net bir
fizyonomisine sahip olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu belirsizlik, dogaglama is
temali resimlerinde, onu tarlalarin yesilli§inde veya ingaat alanlarimin kasvetinde
'kaybolmus' olarak sunan sanatgilara da yansimistir.

Sosyalist gercekligin gerekli ve dnemli bir yansimasi olarak is¢i figiiri 1940'larin
sonlarindan itibaren ele alinmig, ancak devletin sanat ve kiiltiire yaptig1 yatirimlarin
artmasi sonucunda 1960'larda 6nemli 6l¢iide zenginlesmistir. Bu donemde, ¢alismanin
temas1, komiinist ideolojinin kendi yaratig1 figiir olan Yeni Insan'a yiikledigi basmakalip
erdemleri 6zetlemistir. Bu geng adam, en degerli mecazi temsilini, sosyalizmi savunan ve
insa eden is adaminda bulacaktir. Ve boylece 60'lardan kalma isci figlirii, tematik
hiyerarside ayricalikli bir yere sahip olacakti. Ana ideolojinin parametrelerine gore
yeniden sekillendirilmesi igin, bu karakterin yeni anlayisint dogu okullarinin 6grencileri
tarafindan getirlidigini sOyleyebiliriz. 60'lar boyunca, is¢i figiirii ¢alisma ortaminda, bir
tilke kurucusu olarak, basit ama her zaman yeni yagam ideali i¢in iyimserlige ilham veren
bir figiir olmaliydi. Shijak ve Shoshi'nin portreleri, sistemin is¢i figiiriiyle iletmek istenen
tavri en iyi sekilde tanimlar: siradan insan, ¢alisan insan - toplumun ahlaki ve maddi

gercekliginin ileticisi olarak tanimlamaktadirlar.
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Sekil 42. Sali Shijaku, Petrolcii 1966 Sekil 43. Zef Shoshi, Saldator, 1971
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.86) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.86)

Onun fizyonomisi her zaman giiglii, kasli, kisa sach ve sakalsiz, viicuduna goére
gliclii ve gozle goriliir genislemis ellere sahip bir sekilde 6ne ¢ikan bir adamdir.
Genellikle, elde etmeyi umduklari seye dogru bakarlar. Yeni Insan'da, sosyalizmin ingas1
siirecinde, kadin ve erkek figiirii esit statiiye®® sahiptir ve bu nedenle toplum tarafindan
ve kesinlikle sanatcilar tarafindan kabul edilmesi ve bu konuda gergeklestirilen
resimlerde uygulanmasi gerekmektedir Ki boylece kadin figiirii esit ve 6nemli bir yer isgal
etmeye baslamistir.>®

Kadin imaj1 ¢alisma ortaminda (tarlalar, fabrikalar, santiyeler), genellikle resmin
merkezinde sunulur ve kadinin figiirii, devletin toplum bilincine dayatma giiciiniin kaniti
olarak kitlesel olarak yayilmistir. Sanatgi, devlet iistyapisinin dnemli bir karakteri olarak
roliinii oynarken, ideolojik yonelim, politik bir eyleme doniismiistiir. Gorsel olarak figiirii
hemen hemen her zaman is iliniformasi iginde, her zaman gen¢ ve saglikli, erkeksi
Ozelliklerle ve esarp altina toplanmis saglarla sunulmaktadir. Resimlerde sehvetli
Ozellikler en aza indirilecek ve onlar1 sosyalist devrimin yeni yaratiklarina

doniistiirecekti: kadinlar - isgiler - sehvetsiz.

38 Komiinizm déneminde kadinlar, hiikiimette yeterince temsil edilen, ancak biraz yiiksek seviyelerde
temsil edilen erkeklerle teorik olarak esitti... (ancak) kadin bakis acis1 kamusal tartismadan tamamen
disland1 ve kadinlarm istismar1 ve zorluklari tartigmasi nadirdi ”. (Young, 1999, s. 83)

%9 Her iki cinsiyet icin de isci figiirlerini igeren resimlerin sayisinin hemen hemen ayni1 olmasina ragmen,
kadinin komiinist rejimdeki statiisiine iligkin propaganda, bazi iyilestirmeler yapilmasina ragmen,
yasamlarinin gergek bir resmini vermedi: (iyilestirilmis saglik kosullar1 ve anneler i¢in tedavi, kadmnlar
yOnetime ve hiltkiimetin diger sektorlerine katildi vb.)
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Sekil 44. Zef Shoshi, Aksionist, 1966 Sekil 45. Sotir Capo, Tekstilde, 1969
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.84) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.84)

Arnavut kadininin bu fiziksel sunumu, Arnavut ataerkilligi ve ahlakinda oldugu
kadar Burnes kadim1 mitinde de derin koklere sahiptir.®’ Ayrica proleter devrimin
askerlerinin milkemmelligini ellerinden geldigince iletmek icin yorulmaz ve coskulu
goriiniirler. Bu sunum en iyi Zef Shoshi ve Sotir Capos'un (1934-2012) resimlerinde
goriilebilir. Eserlerin temasi, isgileri meslek veya cinsiyet bazinda sunmanin yani sira,
cok karakterli bir resim olarak gostermeleri gerektiriyordu ¢ilinkii is¢i ve halk iilkenin

"ns

devrimini en iyi sekilde yansitiyordu. Gorsel sanatlarda yer alan bu resimler, "ise
gidiyoruz" gibi bagliklar altinda toplanmis ve iilkeyi insa etmeye yonelik farkli bir ordu
yiirliyiisii olarak kolaylikla mitolojiye aktarilmistir. Bu kompozisyonlarda figiirler, aletler
ve giysiler arasinda gozle goriiliir bir uyum vardir. Bu konudaki en basarili eserlerden biri
1960 yilinda Zef Shoshi'nin gerceklestirdigi "Haydi Ise Gidelim"calismasi’dir. Burada
dag kooperatifleri perspektif iginde sunulmus ve giines 1s181yla aydinlatilip tarlalarin
derinliklerinden kromatik bir uyum i¢inde geldikleri goriiniir. Benzer bir kompozisyon,
karakterlerin ciddiyeti ile ayirt edilen Rafael Dembo'nun (1926-1996) resmidir, resimde

is¢iler sanki bir alay1 takip ediyormus gibi siralanmistir. Karakterlerin glinese yonelimi,

40 Burrneshat, Arnavut kiiltiir ve geleneginde cinsiyetlerinden ve sahip oldugu tiim dzelliklerden (evlilik,
annelik ve ¢ocuk sahibi olma hakkindan) vazgegeceklerine yemin eden kadinlardir. Erkekler olarak yagama
ve erkek egemen bir diinyada hayatta kalma hakki karsiliginda bekaretini korumaya séz verirler. Dogustan
kadin ve tercihe gore erkek olan bu kadinlar boylece her yonden erkek statiisii kazandilar. Bu gelenek
ortadan kalksa da, biiyiik bir kism1 Kuzey Arnavutluk'un daglik bolgelerinde yasiyordu.
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yeni ideolojik yonelimin sembolik bir 6gesidir ve Sosyalist Gergek¢iligin fizyonomisinde

gerekli bir 6ge oldugu i¢in her iki eserde de mevcuttur.

Sekil 46. Zef Shosho, Ise gidiyoruz, 1960 Sekil 47. Rafael Dembo, Ise gidiyoruz, 1971
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.86) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.86)

Tiim bu karakteristik dzellikleri ile ortaya ¢ikan tiim bu gériiniimler, Yeni Insan'in
dogdugunu ve aralarinda nasil oldugunu, sadece sosyalist sistemin insa edebilecegi bu tiir
bir insanin, giizel ahlaki ve iyi fiziksel degerlere sahip olmasindan gurur duydugunu
gostermektedir. Kuskusuz, 1960'lara kadar, degisime ugrayacak tek kavram figiir
kavrami olmayacakti, ayni kader totaliter devlet altinda tiim siyasi ve yapisal yonelimlerin
oldugu gibi bu degisimler manzara gibi diger konularin da basina gelmistir. Béylece, yeni
Arnavut dogasinin gelmekte oldugunu tam olarak tanimlamak icin eski manzaraya
'endiistriyel' etiketi eklenmistir. 60'larda devletin demir denetimi altinda bir¢ok fabrika,
rafineri, hidroelektrik madenleri, binlerce goniillii ve is¢i, tutuklu, buna ek olarak gorgii
tanig1 ve sanatgilarin da eslik etmesiyle, Arnavut manzarasinin ciddi dontisiimii onlar
sayesinde miimkiin kilinmustir.

Bu yillarda manzaranin siirsel unsuru buhar, duman, endiistriyel demir yapilarin
egemenligi altinda kaybolacakti. Bu ruhun tipik bir 6rnegi Vladimir Jan'in "Endiistriyel
Peyzaji"dir. Jani, isyerinde iscileri, makineleri ve tesisin metal yapilarini, mesaji net bir
sekilde ileten kompozisyonun merkez {issii olarak yerlestirmistir. Biitiin bu ¢aligmalar,
yeni zamanin ve devletin iilkeyi sanayilestirme iradesinin bir tanig1 olarak devletin
taleplerini tizerine yapilmistir. Ayn1 dénem iginde Foto Stamos "Pishkashi Madenleri”
eseri de vardir. Bu c¢alismada konu, daglarin asinmis daireleri kompozisyonun ¢ogunu
isgal etmektedir. Her ne kadar bu daireler Dante'nin halkalar1 gibi goziiksede, burada
sanatci sosyalizmin manevi ve maddi yiikselisinin anlatmaktadir. (Hoxha E. , Arti né

Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 88).
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Sekil 48. Vladimir Jani, Endiistriyel peyzaj, 1966 Sekil 49. Foto Stamo, Piskasi Madenleri, 1964
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.88) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.88)

Tiim bunlara ragmen, baz1 sanat¢ilar doganin giizelligi karsisinda egilmeye ve
onun ihtisamini yansitmaya devam etmigtir fakat bu Ozveri sistem tarafindan
desteklenmemis ve yeni peyzajlarin ‘'vatan giizelliklerinin yansimasi' olarak
nitelendirerek kendilerini hakli gostermek istediler. Ancak, oncelikler belirlendiginden
tilkenin devrimciliginin ve ekonominin sanayiciliginin basarilarin1 yansitmada olan
oncelik, lirikk manzaraya ile dogru 6lgiide olmaliyd: .(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-
1990, 2014, s. 89). Yukarida bahsedilen temalara ek olarak, 60'l1 yillarda ¢ok fazla koklii
degisiklige ugramamis aile portreleri de vardir. Sosyalist Gergekgiligin fizyonomisi
icindeki bu tarz, hem kavram hem de islev olarak kii¢iik degisiklikler gostermektedir.
Arnavut fizyonomisinin on yillar boyunca minimal bir yansimasi olarak, ¢ocuklarin,
annelerin, biiyiilkannelerin, ogullarin ve kizlarin portrelerinde 6zetlenir ve nadiren aile
ortamlarmin disia ¢ikarlar. Ornek olarak, kirmizi bir esarp ile cevrili bir geng olan
Androniqi Bay Antoniu'nun "Pinoer"s1 mevcutur. Resimde komiinist idealin emin
ellerinde oldugunun mesaji verilmektedir. Diger bir 6rnek ise, sade ve miitevazi giyimli,
cesaretle bakan, oturan yash bir kadin figiiriiniin goriilebildigi Foto Stamo’un “Komiinist
Kadin” resmidir. Sadec kanepe ve koltuk bile tesadiifen yerlestirilmemistir. Sosyalist
baglamda komiinistlerin iddiasiz, maddi menfaatler i¢in savasmamis, idealleri
dogrultusunda idealist olarak yasayan insanlar oldugunu gostermek i¢in kasithi kullanilan

bazi unsurlardir.
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Sekil 50. Androniqi Z. Antoniu, Pioner, 1960 Sekil 51. Foto Stamo, Komunist kadin, 1961
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.91) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.91)

60'lar bircok sanat¢t i¢in devrimci donemlerdi ve bu yillar sanatginin militan
konumunun bir yansimasiydi. Bu yillar ideolojinin sanatta uygulanmaya basladigi,
sanatin tamamen devletin hizmetine oldugu yillar olmustur. Ancak manevi yaraticilik

unutulmamis ve sanatgilarin atdlyeleri ve evleri bunlara sahit olmustur.

3.7.1.1. Cin ile yeni ittifak ve sanata yansimasi

Cin ile ittifak, yeni bir donem ve goriiniim anlamina gelmekteydi. Bu donemde
Arnavut toplumu tarafindan uygulamaya konulmasi gereken Cin kiiltiiriinden 6diing
alinan unsurlar ortaya ¢ikmaya baslayamistir. Bu ‘ask’, platonik oldugu kadar gerekli ve
dogal olarak sanatta da mutlaka yansimalart olmustur. Cinli sahsiyetler, koyliiler, onciiler,
aydinlar, kooperatifler bu Asya-Bati ittifakinda 6nemli unsurlardir.*

Kendilerini ideoloji idealini korumak i¢in mitolojik soyundan gelen figiirler gibi
sunan liderler gibi temalarin yan1 sira, her iki taraftaki is¢i siniflari, ebedi Arnavut-Cin
dostlugunun sembolii, kardesler gibi detaylar kullanilmistir.%?

Bu durumlarda gorsel sanatlarin kurguyu resmettigi, ideolojik iktidar ¢izgisine

hizmet etmek i¢in hatta ara sira toplantilarin bile resmedildigi rahatlikla s6ylenebilir.

4 Asya-Bati dostlugunun yansimasi, Cin propagandasinin ihtiyag duydugu siirece Asya kanadi tarafindan
da hizmet edildi.

42 S6z konusu galisma, 1956 yilindaki bir fotograftan, biiyiik olasilikla Moskova'daki toplantilardan
birinden gergeklestirilmistir. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 93)
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Sekil 52. W. Qingsheng, Sh. Cuanxi, Yasasin Parti, Cin ve Arnavut halkinin devrimci dostlugu 1969
(Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.93)

Sekil 53. Anonim, Enver'in Cin ogrencilerle bulugsmast, (?)
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.93)

3.7.2. 60’ yillarda Heykel Sanati

Heykel, iilkenin kurtulusun ilk yillarindan itibaren yerini saglamlastirmis olsa da,
1960'larmm ikinci yarisinda, meydanlarda ve gesitli kurumlarda tek tek siralanan biiyiik
Olgekli ve karmagik anitsal eserlerin yapimi biiyiik bir ivme kazandi. Dénemin bir¢ok
sanatg¢ist i¢in anitsallik, sanat yapmanin en yiiksek bicimiydi ve heykel, kendi iginde
konuyu siirdiirme giicline sahip oldugu i¢in, giizel sanatlarin en biiyiik sanat1 dali olarak
goriilmekteydi. Bu nedenle onu kolayca hiyerarsinin en {istiine yerlestirdi ve bu nedenle
kurtulusun ilk on yilindan bu yana heykel sanat1 devletin dikkatini ¢ekmistir. Kurtulusun
25. yildoniimiinde Arnavutluk'un farkli yerlerinde tamamlanmis ve tamamlanmamais 10
anit, biist ve 500'den fazla mezar tas1 dikilip yeniden insa edilecekti.

(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 94). Devletin talepleri netti: heykel

calismalarinda Arnavut ulusunun tarihinin 6nemli savaslarindan 6rnekler ve sosyalizmin
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zaferinin sembollerini tasimas1 gerekmekteydi. Anitsal eserlerin ¢ogu, o zamana kadar
Arnavut sanatinda bir yenilik olan kolektif kreasyonlarda goriilmekteydi. (Kugali,
Historia e Artit Shqiptar 2, 1988, s. 124).

60'l y1llarin bagindan itibaren Arnavut anitsalliginin 6nciisii olan Odhise Paskanli,
1964 yilinda gergeklestirdigi "Kurtulus Partizan1" ile baslayabilecegimiz bir dizi énemli
calismaya imza atmistir.*® Bronzdan yapilmis bu amitsal eser, partizan ozgiirliik
miicadelesine adanmistir. Partizan figiir sessizdir, ideallerin silahli muhafizin1 temsil
eder. Partizan {iniformal1, elinde tiifek, bir yumrugu sininrli bir gerginlikle toplanmis
oldugu goriinmektedir. Figiiriin fiziksel 6zellikleri: fiziksel olarak yakisikli, saglikli ve
kararli Sosyalist Geng¢ Adam figliriidiir. Paskali, ayn1 yil savas temali, Pieta ve
Michelangelo'yu andiran "Arkadaslar"** adli eseri de gerceklestirmistir. Kompozisyon
yatay olarak yerlestirilmis ti¢ figlirden olusmaktadir. Her iki tarafta bulunan partizanlar

da dokunakli ve duygusal bir bakisla, i¢ ige ge¢mis yasamlarinin son anlarinda olan

arkadaslarinin yaninda dururlar.

Sekil 55. Odhise Paskali, Kurtulus Partizani ,1964
(odhisepaskali.com) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.93)

Sekil 54. Odhise Paskali, 4rkadaslar, 1964

Paskal'n uluslararasi alanda taninan bir diger eseri, toplama kamplarindaki
Nazizm kurbanlarinin anisina Avusturya'nin Mathausen kentine gonderilen iki figiirlii bir

kompozisyon olan "Muzaffer Partizan"d1.

43 Amt, tarihi Pérmet Kongresi'nin 20. y1ldéniimii vesilesiyle 24 Mayis 1964'te acildi.
4 Bu eser 1964 yilinda Pérmet sehri sehitlerinin mezarligina yerlestirildi.
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Sekil 56. Odhise Paskali, Muzaffer Partizan, 1962 Sekil 57. Shaban Hadéri, Arkadaslar, 1958
(odhisepaskali.com) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.96)

Eser, bir partizanin bir Alman askerine karsi galibiyetini gostermektedir. Bu
calisma, imha kamplarindaki insanlik dis1 1stirab1 ve acty1 vurgulamiyor, komiinist sol ile
Nazi sagi arasindaki ideolojik bir savasi sembolize etmektedir. Iki karakter-asker,
partizanin fiziksel Ustiinligiiniin rakibe 6nemli Olglide kabul ettirdigi yerde, figiirler
birbirinin iistiine yerlestirilmistir.*® Sanat¢i Shaban Haderi'nin (1928-2010) 1958'de
gerceklestirdigi "Arkadaslar" adli bir bagka eser de o donemde bir heykelin anitsalliginin
nasil vurgulanabileceginin somut bir 6rnegidir. Kompozisyonda, katir {izerinde yaral
birine eslik eden toplamda ii¢ partizan bulunmaktadir. Bu kompozisyonda, partizanlarin
kamburlugunu fark ettigimiz bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eser, donemin
elestirmenleri tarafindan 'yiikseklik kuvveti' olmayan bir eser olarak etiketlendi. (Kugali,
Historia e Artit Shqiptar 2, 1988, s. 140). Sanatg¢1 bu eserini anitsalliktan uzak tutar ve
hiiziinli bir gergekeilikle iligkilendirir, burada savasin gegtigi yerdeki, zamanin
parametreleri agisindan olmasi gerekenden daha fazla oOrtiisen zorluklar1 vurgulamaya
calismistir. Tek kelimeyle, Eser partizan figiiriiniin yiiceltilmesinden ve anitsalligindan
yoksundur. Paskal'in eserinin aksine diinyevi partizanlart olmasi gerektigi gibi
gostermistir. Bu nedenle bu eser devletin dikkatini gekmemis ve tislupsal bir form olarak
cogaltilmamistir. Gergekgilige dogru bir tslup yonelimi oldugu agikti, ancak higbir

sekilde devletten gelen direktiflerin goz ardi edilmemesi gerekmemtedir.

4 Bronz bir niisha Gjirokastra miizesine yerlestirilirken, galvanizli bir {i¢iinciisii Enver Hoca'ya bagislandu.
Goriintiisii, zamanin madeni paralarindan birine damgalandi ve bu noktada {inlil bir esere doniistii.
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Sekil 58. Shaban Hadéri, Vig kahramanlar:,1966
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.96) (Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.97)

Birka¢ yil sonra, bu mesaj Haderi tarafindan anlasilacak ve bes kahramani
diismana kars1t bir kale gibi bir daire icine yerlestirip anitsal bir eser olan "Vig
Kahramanlar" n1 tasarlamistir. Anitsal olarak onceki eserlere gore ¢ok daha zayif
olmasina ragmen, zamanm muhakemesine gore iskodra sehrinin énemli meydanlarindan
birine yerlestirilmeyi hak etmistir. 80'lerin ortalarinda bronz bir rekonstriiksiyon
calismasi yapilmigtir. Bu ¢aligmada, kahramanin jest, boy ve manevi diinyasini en iist
diizeye ortaya ¢ikarmak amaci glidiilmiistiir. 60'larin tipik anitsalligin1 yasatma misyonu
donemin her sanat eserine sirayet etse de somut bicimini Yeni Adam'mm Orneklerinde
gormekteyiz. Kristaq Rama'min "Cumhuriyet Yagsiti”, Muntaz Dhrami'nin (1936)
"Devrimci Ruhu Yiikseltmek" ya da Hektor Dules'in "Bir yanda kazma, diger yanda
tifek" gibi eserleri devletin gerektirdigi bunca yillik propaganda Kriterlerini
tamamlamaktadirlar. Ellerinde araclar1 ve silahlar1 olan sosyalizm is¢ileri (davanin
kuruculari ve savunucular1) durmadan ortaya ¢ikmaktadir. Hem erkekler hem de kadinlar
jimnastik¢i gibi kaslarini, belirli politik amaclar i¢in ideolojik bir reklam olarak
kullanirlar. Burada kazmalar ve tiifekler i¢ ve dis diismanlara mesaj olarak hitap

etmektedir. Sosyalizmin insasini, savunmasini, zafer ve direnis fikrini desteklerler.
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Sekil 60. Muntaz Dhrami, Devrimei ruhu Sekil 61. Hektor Dule, Bir elde kazma,
yiikseltmek, 1966 digerinde tiifek,1966
(Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.97) (Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.97)

60'larin yaraticiligl, Gjergj Kastriot Skenderbeu anitinin dikilmesiyle doruga
ulagmistir. 1957'de, oliimiiniin 500. yildoniimiinde, Arnavutluk hiikiimeti en iyi yerel
heykeltiraglari, Stalin'in yerine baskentin merkez meydaninda yer alacak bu anit1 dikmek
icin gorevlendirmistir. Bu biiytikliikteki eserlerdeki basari ve deneyimler géz oniine
alinip, bu eser li¢ heykeltirastan olusan gruba emanet edilmistir, bunlar: Odhise Paskali,
Andrea Mano (1919-2000) ve Janaq Pago’dur (1914-199). "Atli Iskenderbey" isimli eser,
1968'de agilmig ve giiniimiizde hala Tiran Meydani'nin simgesidir. Bronz heykel, bir
kaide iizerine oturtulmustur. Iskender Bey figiirii at sirtinda, én dogru bakar pozisyonda,
sakin ve kendinden emin bir sekilde betimlenmistir. Savas dis1*® bir sahne olmasia
ragmen, uzun tarihi bir yolun zaferinin semboliine déniisecek bir yiiriiyiis anindadir. Tiim
bu goésterimler aslinda mevcut liderin "sorunu" ile es anlamliydi ve bu nedenle sessiz bir
sekilde alt1 ¢izildi ve ¢ogu zaman bu iki figiir arasindaki paralellik bazi1 durumlarda ¢ok

acik sekilde goriinmekteydi.

46 By eser icin 1962'de sanatgilar s0yle demistir: “Gjergj Kastriot'un kisiliginde bu iki yoniin bir biitiin
olusturdugunu goz oniinde bulundurarak, ulusal kahramanimiz Skanderbeg'i bir askeri lider ve bir devlet
lideri olarak sunmak istedik. Bu nedenle, Arnavut halkinin lideri olarak sunumunun somut fikri: halkin
baginda daha gururlu ve yenilmez duruyor ve onu iggalcilere karsi yonetiyor.
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; Sekil 63 Odhise Paskali, Enver Hoca, 1965
Janaq Pago, At iizerinde Iskender, 1968 (panorama.com.al)
(wikimedia.org)

1960'arin ortalarindan itibaren anitsal heykelin yiikselisiyle birlikte devrim
niteliginde igerikli ve yliksek sanatsal ifadeye sahip biist heykelleri gelismis ve
zenginlesmistir. Burada heykel gruplari, biistler, portreler ve heykeller mevcuttur. Bu
eserlerde gegmisin ve zamanin 6nde gelen isimleri sunulmaktadir.

1965 yilinda Odhise Paskali, donemin en basarili yorumlarindan birisi olan Parti
lideri Enver Hoca'nin portresini mermerden yapmistir. Hoxha'nin zarif ve hafif romantik
niianslari olan resmi portresi, onu birey kiiltiinii gosterme amaciyla yapilmistir. Paskal'in
'diktatorii' resmi, agirbagli, sessiz ve yeterince insandir. Genis takim elbisesi ve omuzlari,
ayni zamanda politik durusunu da gostermesi fiziksel durusunu yiiceltmektedir. "Tipik
Pascal realist okulu"*’ resmi portrelerde o kadar ¢ok kazanacakt1 ki, birkag yil i¢inde
hediyelik esyalar, evler ve kurumlar i¢in binlerce kopya yapilmistir. Zamanin tipolojik
yapisinda yeni bir ses, kurtulus ordusunun kahramanca yiiriiyiisiinii veya diger onemli
tarihi anlar1 anmak i¢in iilkenin her yerine anitlar ve mezar taslar1 dikilmistir. Genellikle
bu calismalar gruplar halinde gerceklestirilmis ve estetik anitsallik degerlerine

ulagilmistir. Zayif malzemelerden yapilmis olmalarina ragmen, mimari degerleri,

4 Tipik bir gergekei 'okul'dan bahsediyoruz, ¢iinkii Paskali, ilk Arnavut profesyonel heykeltirag olarak
kendi sanatsal fizyonomisini, hem Arnavutluk'ta hem de Avrupa'da 30'lar-40'larda tipik, islevsel bir
gercekeilik insa etmistir. Savag Oncesi donemin anitlarinda tasarlanan fizyonomi, s6z konusu dénemde
miras kaldi, anitsalligin diktatoriin kiiltiinii insa etmede birincil hizmet oldugu bir zamanda farkli bir 6rnek
vermistir (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 96)
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rolyefleri ve anitsal figiirleri doga ile birlestirmeyi basaran heykeltiraglarin, mimarlarin
ve mithendislerin ilham kaynag1 olmustur.

Bu donemde 1969'da Hektor Dule tarafindan gergeklestirilen "Musketa Anit1",
1969'da Janaq Pago ve Uran Hajdari'nin (1931-2017) "2 Agustos 1949 Provokasyon

Anit1" ve daha birgok eserler vardir.
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Sekil 64. Hektor Dule, Musketa Anitr, 1969 Sekil 65. Janaq Pago, 2 Agustos Provokasyonu,1966
(michaelharrison.org.uk) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.97)

3.7.3. 60’ yillarda Mimarhk

Siyasi gelismeler sadece sanata degil, ayn1 zamanda 1950'lerde dogmatik ve
paradoksal olan "igerik olarak sosyalist, bicim olarak ulusal" talebiyle mimarinin
degismesine de yol agmistir. Sovyet - Arnavut 'kardes' iliskilerinin bozulmasiyla, bu ilke
ve bu talepler kisa siirede unutulmustur. Dogu blokundan kesin ¢ikis ve biiyiik Cin
ortaklariin c¢ok uzakta olmasindan dolayi, Arnavut mimarlarin bu uzak tarzlardan
uzaklasip kendi Usliiplarii gelistirmelerine sebep olmustur. Ayrica mimarlik, Il diinya
savasi sonrasinda Batida olan gelismelerden ilham alip, daha modern bir mimari ve sehir
planlama diline biiriinmeye baglamistir. Bu etki, devlet tarafindan Orta Avrupa iilkelerine
gonderilen 6grencilerin geri donemleri ile birlikte ithal edilmis ve "Modern Arnavut
mimarisi okulu™un olusturulmasinda ©nayak olmuslardir. Bu geng¢ mimarlarin
caligmalari, 50'lerin Onceki yapilarindan farkli olarak, iilkenin kentsel altyapisiyla
uyumlu, sosyal, hafif, islevsel birimler olarak modern bir mimariyi amaglamistir ve
boylece Arnavutluk'un farkli sehirlerinde farkli toplu konutlar insa etmeye baslamislardir.

Ilgi odag1 olan ve mimari dayatmaya 6nciiliik eden yapilar Kiiltiir Saraylartyds, ¢iinkii bu
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yapilar proletarya ile devlet arasindaki kiiltiirel baglar1 giiglendirmek i¢in kurulmus
hacimli iist yapilar1 temsil ediyormus.

Kimi zaman Saraylar, kimi zaman Kiiltiir Evleri olarak adlandirilan bu yapilar,
devlet propagandasinin en iyi sekli olarak hemen hemen her Dogu Bloku kentinde
'vesermistir'. Arnavutluk, 1960 yilina kadar 1300 konut ve 30 kiiltlir evi yapilmistir.
(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 68). ilk érneklerden biri 1960 yilinda
mimar Valentina Pistoli tarafindan Dirag'ta insa edilmistir, ancak baskent icin, 6zellikle
Tiran'in merkezinin anitsal bir alan olarak tasarlanmasi ve yeni sosyalist ideolojinin kalbi
olmast nedeniyle Arnavutluk, Sovyetlerin de yardimiyla, 'kirtlmaz Sovyet-Arnavut
dostlugunun ebedi sembolii' olarak da bilinen daha anitsal bir sey aranmaktaymus.
Sovyetlerin teknik ve mali destegiyle, Tiran'daki Biiyiik Kiiltiir Saray1 1959'da baslamis
ve 1966'da tamamlanmustir. Yikilan Eski Tiran carsisinin*® yerine yapilan kiiltiir merkezi
insaatinin ilk sembolik tuglasi olarak 3 Haziran'da Nikita Krushchev tarafindan atilmistir.
Ancak iki yil sonra, bu dostlugun nihai olarak bozulmasi ve tiim Sovyet uzmanlarinin
ayrilmasiyla, Kiiltiir Saray1'nin insast Arnavut mimarlar i¢in biiyiik zorluk olusturmaya
baslamigtir. Onlar ve yeni yerel okul, kendi i¢inde birgok siyasi ve mesleki yiikii olan gok
hassas bir durumla kars1 karsiya kalmislardir. Insaatinda Skénder Luarasi (1900-1982),
Anton Lufi (1907-1980), Kogo Miho (1924-), Misto Mele, Sokrat Mosko (1931) ve lider
Eqrem Dobi (1922-1993) gérev almustir.*® Planda, bina U seklindedir ve biiyiik Tiyatro
Opera ve Bale Salonu, kars1 tarafinda Milli Kiitiiphane ve sergi salonlari, konser salonlari,
barlar ve restoranlar gibi diger merkezi alanlardan olugmaktadir. Saray, asir1 yiikleri
olmayan, ancak giizel ve gorkemli sade unsurlara sahiptir. Her tarafi beyaz Karaburun
taglar1 ve diger karisik malzemelerle kaplanmistir. (Hoxha E. , Arti n€ Shqipéri 1945-
1990, 2014, s. 69).

Ik bakista gdze ¢arpan, binamin yiiksekligini takip eden siitun siralarmin bir

sundurma olusturan cephesi ve 100 metrelik uzunlugu, baskentin yeni merkezinin mimari

4 Tiran Meydani'nin yeniden insasi i¢in, ortacag gegmisinin belirleyici bir isareti olan Tiran Eski
Carsisi'ndan baglayarak cesitli nesneler ve ¢evresindeki diger bazi nesneler feda edildi.

4 Uygulama grubunda miihendis olan Semih Pasallari, hiikiimetin bu arada Tiran'daki Kiiltiir Sarayi'nt
Sovyetlerin yonettigi hacimde kalmamak icin biiyiitme karar1 aldigini ve her seyin degistirilmesi gerektigini
sOylemistir.
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biitiinligilinii olusturmaktadir. Yon, sekil ve diger yapisal 6gelerle birlikte bu nesne kendi

icinde birden ¢ok simgesel 6ge tasimaktadir.
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Sekil 66. Tiran Kiiltiir Saray1 Sekil 67. Vaziyet plani
(kultplus.com) (Dokaj)

Insatlarin yapildig1 tek sehir Tiran degildi, 60'larda Arnavutluk'un birgok sehrinde
kiiltiir saraylari, sinema kuliipleri gibi yapilar hemen hemen ayni projelerle insa
edilmistir. Bu yapilarin hizli yiikseligleri, hiikiimet statiikosunun mimari dilini
saglamlastirmadaki aciliyetini gostermektedir ve vatandaslar i¢in bu binalar, kiltiir ve
sanatin devletin ideolojik vizyonunu somutlastirdigi, sosyalist gercekligin ana deneyim
noktalar1 olmustur. Merkezde, kentsel ve kirsal bolgelerin stratejik noktalarinda yer alan
bu yapilar, devletin ideolojiyi lilkenin her kesimine iletme kararliliginin bir yansimastydi.
Yillar gectikce, mimarlardan bazilar1 batidan ilham alan tasarimlart Onermekten
¢ekinmemenin yani sira, zamanin basininda yeni oryantasyon gorevlilerini gondermeye
yonelik tartismalar agilmustir.®® 60'larm mimarisi, 50'erden farkli olarak, "kirmizi
dorik"ten tamamen kopmus, yerini daha hacimli ve ¢agdas bir dile birakmuis, batiya dogru
yonelmesi ideolojik katiliga bir nebze olsun soluk verecektir. 70'lerde bu yapilarin sayis1

hizla iki katina ¢ikacaktir.

% Doguya agik ve hava gegirmez sekilde batiya bakan U sekline ek olarak, siitunlarin, doner sahnenin
capinin ve operanin basamaklarinin, diktatoriin dogum giinii kadar 16'da bittigi iddia edilmektedir.(Hoxha
E., Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 68)

5! Donemin en segkin mimarlarindan Petraq Kolevicamin (1934) durumu béyledir. Fikirleri dénemin
entelektiileri tarafindan benimsenmis ve yiriimesi gerekiyordu ve 23 Haziran 1966'da Yazarlar ve
Sanatgilar Ligi kuliibiinde yaptig1 bir sohbetten sonra devletin tepkisi gecikmeyecek ve biirokrasiye karsi
bir ruhla Enstitii'den ayrilacak ve bu onun son baslangici olacaktir.
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3.8.'69 - '73 yillar1: Devletin liberal ruhu ve sert eli

'69 - '73'te Arnavutluk, dis ve i¢ politika agisindan bir belirsizlik i¢indeydi. Iki
miittefik, Arnavut-Cin arasindaki iligkiler dalgalandi ve aralarindaki iliski Cin'in dig
politikasi tarafindan belirlenmistir. Cin'in ABD ve Sovyetler Birligi ile yakinlagmasi
bazen Hoca tarafindan 'firsat¢i1' olarak tanimlansa da, aralarindaki iliski sadece Cin'in
sundugu ya da basit¢e vaat ettigi ekonomik yardimla yumusadi. Bu iki iilkenin ittifaki,
Cin'in ABD'yi desteklemeyi, ve Sovyetler Birligi'ne karsi savagmayi kararlastirdig
zaman, bu pinpon diplomasisi®? kiigiik Balkan ittifak iilkesini ciddi sekilde etkilenecektir.
(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 111).

Arnavutluk zaten uluslararasi ve ekonomik olarak krizde olsa da, devlet ideolojik
planinda reformlarin1 yogunlastirmayr birakmamustir. Bunlardan biri, 1969'da kabul
edilen ve hayatin her alanini siyasallagtirmak i¢in devletin elinin daha da gii¢lii bir sekilde
uzatilmasindan bagka bir anlama gelmeyen egitim reformu olmustur. Bu reformun sonucu
olarak, Arnavut okulunun yapist ii¢ bilesene dayanmistir: dgretim/istihdam/beden ve
askeri egitim. Buda Marksist-Leninist ideolojik eksene niifuz edecektir. (Akademia e
Shkencave té Shqipérisé, 2008, s. 289).

Bu yillarda niifuz edecek olan sanatsal yaraticiligin liberal ruhu, Arnavut sanat
hayatina mal olmustur. Dogu Kampi'nin diger boliimlerinde, sanatsal alginin merkezi
cizgisi olarak 'sosyalist gercekeiligin' ortaya cikisi baslarken, Arnavutluk, 1970'lerin
baslarindan itibaren, devlet saldirganliginin en siddetli asamasina girecek ve Stalinizm
iktidar1 ele gecirecektir. Enver Hoca hayatinin son donemine giriyordu ve iilkeye kendi
imajin1 vermeye 6zen gosterdikten sonra, ayni zamanda 'Temizlenenlerin temizligi' ile
sonuglanacak olan son propagandalarindan birisini yiiriirliige koymustur.>® (Hoxha E. ,
Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 111).

52 Ping-pong diplomasisi, 1971'de iki iilke arasinda eriyen buzun 'uyarilart' olarak Cin'e bir Amerikan ping-
pong oyuncusu ekibi gonderildiginde, Cin ve ABD arasindaki diyalogun baslangici olarak adlandiriliyor.
Ayn1 zamanda, disigleri bakani Henry Kissinger'm, 1972'de iki {iilkenin liderleri arasindaki resmi
goriismenin onciisii olarak Chu En Lain ile gizlice bir araya geldigi zamandir.

53 Arshi Pipa, ‘temizleyicilerin temizleyicileri' terimi ile 1943'ten baglayarak ardigik eleme kampanyasim
ifade eder ve bu, mutlak bir kural olarak 6zellikle her igisleri bakanini etkiler. Ona gore, "Analiz, Arnavut
Partisi'nin tasfiyelerinin bu {iilke i¢in tipik bir ideolojik hemofili fenomeni olusturdugu ve sonunda
kendilerini ortadan kaldiran profesyonel hemofili ariticilar tarafindan gerceklestirilen oldugu sonucuna
gotiiriiyor." (Pipa, 2010, s. 120)
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3.8.1. Liberallesme ve IV Plenumu

Tarihsel acidan bakildiginda, 1969 - 1973 donemi siliphesiz Arnavut Sanatinin en
ilging donemidir. Bu donem, Arnavutluk'un her alaninda devletin 6nce serbest birakmasi,
ardindan aydin tabaka ile biiyiik ¢atigmaya girmesini temsil etmektedir. Bu dénem, Enver
Hoca'nin Stalinist devletinin sapmalara izin vermeyeceginin acik bir gostergesidir.
Kendini rahat hissetmedigi veya manuel olarak yonetmedigi i¢in degil, statiiko
mantiginda stireklilik sonsuz gli¢ anlamina geldigi i¢in sapmalara izin
vermemistir.(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 112).

Enver Hoca'nin Arnavutluk'unda 'serbestlesme' 60'larda hissedilmeye baslamis ve
'69'lar-'73'te doruga ulagmistir. Bu ortamin yaratilmasinda, televizyon aginin
genislemesiyle entelektiieller ve genglere Arnavutluk sinirlarinin 6tesinde olup bitenlerle
temas kurma firsati vermistir. Ayrica Bat1 diinyasi ile gorsel temasin yani sira bu cesur
egilimi yaratan, modern sanat {izerine (gizlice de olsa) yazilmis ¢esitli kitaplardi. Clinkii
kokleri, Yiiksek Sanat Enstitiisii biinyesinde bulunan yerli topraklardaki egitimli
ogrencilerin ruhundaydi.

Diinyaya acilan bir diger pencere ise sanatcilarin kendi tilkelerindeki sanatlardan
farkl1 bir sanatla yiiz yiize gelme firsat1 bulduklar1 uluslararasi etkinlikler®* olmustur. Bu
donemde sanatgilar girisim Ozgiirligiinii bulmuslar ve ayni zamanda iilke sanatini
yenilemek icin donemin basinmi tarafindan desteklenmislerdir. Gengler de baz1 modasi
ge¢mis normlart kirmayr umaran bir topluluk olarak etiketlenmistir. Bu akimdan
uzaklasmak herkesin amaci olsa bile cogunlugu gencler olusturmaktaymis. Dénemin
kahramanlar1 tarafindan bu donem, sanat¢ilara daha uygun bir iklimin yaratildigi,
edebiyatta, sanatta ve her seyden once fikirlerini daha korkusuzca ifade etme firsati
verildigi kurtulus yillar1 olarak hatirlanmaktadir. (Demo, 2007, s. 15).

1972'de Tiran'da agilan "Bahar" sergisi, sanatcilarin bu yeni arayisinin bir 6zeti
olmustur. Sergilenen yeni ¢aligmalar, devletin elestirel goziinden rahatsiz olmadan
sanat¢ilar tarafindan bu ¢alismalar Ovebilmistir. Ayni zamanda, miizigin biiyiik
popiilaritesine takiben, 11. Miizik Festivali medya tarafindan biiyiik yanki uyandirmistir.

Degisim, bakanlardan baslayarak Merkez Komite'ye kadar, liderlerin ¢ocuklar1 ve ayni

5% En 6nemlileri arasinda Misir'da 1958, 1962, 1964, 1966'da diizenlenen Iskenderiye Bienalleri, 1958,
1960'da Biikres, 1958'de Sofya, 1970'de Viyana, 1967'de St. Petersburg ve 1972'de Hirvatistan vardi.
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zamanda yurt disindan gelen kataloglara gore giyinen Politbiiro'nun ¢ocuklar tarafindan
da fark ekilebilecek sekilde goriinmiistir. Ama devletin tepkisi ¢ok yakinda gelecektir.
Alfred Ugi'nin® 3 Haziran 1972'de Drita gazetesinde yaymlanan "Modernizm - burjuva
sanat kiiltiirinlin yozlagmasinin bir ifadesi" baslikli makalesinde: “Gergekeilik ve onun
gelecekteki gelisimine yeni perspektifler agmak igin, cokmekte olan burjuva sanatinin her
cesidine ve onun her etkisine karsi savasmak gerekmektedir” sozleriyle alarm zilleri
yiiksek sesle ¢almaya baslamistir. 26 Haziran 1973'te Tiran'da diizenlenen IV. Plenum,
Enver Hoca diktatorliigliniin ortaya ¢ikardigi en sansasyonel olaylardan biridir.
Arnavutluk'ta kiiltiir ve sanata kars1 en siddetli kampanya olacaktir. Hoca, "Yabanci
goriiniimlere ve onlara karsi liberal tutumlara karsi ideolojik miicadeleyi derinlestirin™
slogani altinda bunu Parti i¢in 6nemli bir yasamsal soruna ve sosyalist inga sorununa kars1
bir kampanya olarak tanimlamistir. Dordiincii Plenum'dan yirmi ii¢ gilin sonra, yabanci
etkileri bulunan ¢alimalar belirlenip onlar1 "burjuva-revizyonist” olarak etiketlemistir.
Hoca'ya gore, yabanci burjuva-revizyonist begeninin etkisiyle olusan ¢aligmalar
diismanca liberallesmenin isaretleridir ve komiinistlerin evlerine kadar hayatin her
alanina yayilmisti. Onlarin yabanci miizik ve sanata yonelik batili esinlenmelerde, abartili
ve ¢irkin tarzda, sosyalist ahlaka aykiri1 hos olmayan davraniglarda yattigini vurgulamistir.
Kendilerine parti karsit1 ve ulus karsit1 diyen ve amaglarinin Partiyi ve liderligini vurmak
oldugunu sdyleyenlerin baslica suglusu Tiran Parti Komitesi, Milli Egitim Bakanlig1 ve
Yazarlar ve Sanatgilar Birligi idi.®® Aym zamanda sistemin ideolojik kalbi olan Zgri I
Riniség, Drita, Y1li, Néntori gazeteleri gibi medya da bu cezalara maruz kalmisti. Yalnizca
sosyalist ve devrimci agik Marksist-Leninist ¢izgiye ve saglam bir ulusal gelenege ve
proleter partizanliga sahip icerikler bu girisimden kacabilirmistir. Bu savas, "6lim kalim
miicadelesi"nden ne eksik ne de fazlaydi ve ozellikle {ilkenin diismanca emperyalist-
revizyonist kusatmasi kosullarinda, proleter ideolojinin tiim cephelerde kok salmasi igin
olusturulmus bir propaganda olmustur.

Edebiyatta, resimde, tiyatroda, liberal tavirlarin goriildiigli her yerde sanatcgilar
devletin keskin baskisina maruz kalacaklardi. Bu liberal egilimler resmen gergegi

carpitmakla ve kitlelerin, dzellikle de gengligin zehri olmakla suglanacaklardi. Ilk baski

% Alfred Ugi bir estetisyen, edebiyat elestirmeni ve Arnavutluk Bilimler Akademisi iiyesiydi.
% Tiran'daki Parti Komitesi sekreteri Fadil Pacarani ve Radyo-Televizyon genel miidiirii Tedi Lubonja
dogrudan suglanmisti.
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dalgasinda, parti i¢indeki yiiksek riitbeli kisiler®” kovulup hapse atilmistir ve ardindan bir
dizi yiiksek riitbeli kisi isten atilip hapse atilmistir, boylece bir psikolojik terdr dalgasi
baslatilmist1. kinci dalgada, Alimler ve Sanatcilar Birligime®® , liderlerini, aktorlerini,
destekgilerini ve ilham verenlerini etiketleyerek yabanci etkileri ve ideolojileri
vurgulamasi talimati verilmistir. Aydinlarin 'Halk ve Parti Diigmant' olarak kinanmasi bu
projenin biiyiik bir sagmaliga doruga gittiginin gostergesidi. Bu Cad1 Avi*® yakinda tiim
sanatsal tiirlerde ilk kurbanlarini alacaktir.

Gorsel sanatlarda kurbanlar, birkag ay 6nce yenilik¢i diye Oviilen sanatgilar
olacaktir. Edison Gjergo (1939-1989) ve Ali Oskeu (1944) hapis cezasina ¢arptirildilar,
Max Velo'nun da kaderi ayn1 olmustur, ressam Edi Hila (1944) ise Kus Yetistirme
Isletmesi'ne isci olarak génderilmistir. Wilson Kilica, Foto Stamo, Xenofa Dilon ve H.
Stringa, Yazarlar ve Sanat¢ilar Derneginde'nde bulunduklari liderlik pozisyonlarindan
ihrag edilecekler. Digerleri banliyo sehirlerine siiriildii, genellikle meslegi uygulama
haklar1 gegici olarak yasaklanmis ve "devir'®® islemi yapilmistir. Digerleri baskidan

kagmak i¢in kendi eserlerini yok etmeye zorlanmislardir.

3.8.2. 69-73 yillarinda Resim: Modern trend

Glizel sanatlar alaninda, 70'li yillarin basinda diizenlenen, ozellikle 1971'de
genclik temal1 ve 1972'nin ilk baharinda yapilan sergiler biiylik yanki uyandirmistir. Her
iki sergide de donemin basini, Sosyalist Gergekeilik sanatina yonelik yabanci etkilerin
belirgin oldugunu yazmistir ve bu da kuskusuz tartismalar kigkirtmistir. Bu 'yabanci
etkilerden' standartlagsmadan uzaklagsmaya g¢alisan yeni sanatsal ve manevi calismalar

gozle goriiliir sekilde aranmisti. Buraya ulasmak i¢in ana yardimci, modern sanat, resmi

57 Pacarani ve Lubonja ile birlikte Tiran Universitesi rektdrliigii gorevinden ve eski Genglik Birinci
Sekreteri Agim Mero'da gorevinden kovuldu.

% Yazarlar ve Sanatgilar Birligi baskanm1 Dhimitér Shuterigi (1915-2003) de gérevden alinacak ve yerini
Dritéro Agolli (1931-2017) alacakti.

%9 Donemin kurbanlarindan Edison Gjergos'un terciimani ve sug ortagi olan Islam Spahiu sunlar1 hatirliyor:
" Herkesin her hareketi, her s6zii kontrol ediliyordu. Zuliim batil inancina "devrimci uyaniklik" deniyordu;
ihbar etmeyen diismandan daha kotii kabul edildi."(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 115)
60 Devletin sanatgilara "ilgisinin" az oldugu 1965 yilinda yapilan XV Plenum'dan itibaren dolasimlar
baslamisti. Gorsel sanatlarda, birka¢ "rehabilitasyon"dan, bir 6gretim gorevlisi tarafindan gonderilen
Perikli Culi'nin, "Migjeni" sanat kurulusunda ¢aligan bir is¢inin ve lisede bir 6gretmenden ressam olarak
transfer edilen Guri Madhi'nin yaptigindan bahsedebiliriz. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014,
s. 115)
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sOylesileri ve gizli olanlar hakkinda genis katalog ve kitap taramalariydi. Birincil
hedefleri, ideolojik mesajin estetik incelemesi ve yeni algistydi.

Tiim bu yeni ¢alismalarda kullanilan farkli yaratici 'dil' nedeniyle, akademik
gecmislerine gore lic gruba ayrilan iilkenin sanatcilar1 arasinda siddetli tartismalar
olacakti: en eskileri Bati'da, ikincisi Dogu'da ve tiglincii grup yerel egitim goren sanatgilar
olmustur. Bunun nedeni, kendi aralarinda farkli iislup farkliliklar1 ve algilar1 olmastydi.
Bu donemde gergeklestirilen resimler, bir siireligine sanatgilara her seyi deneme izni
vermis gibi goriinen ¢ok yonlii bir gorsel seriiven olusturmaktadir. Bu yaraticilik, islerin
formu ylicelten ¢ekici bir kromatik aralikla gerceklestirildigi, her zaman konunun
isleviyle gerceklestirildigi, ancak diger yandan perspektifin, plastik hacmin genellikle
gozden kagirildig1 veya tam tersine abartildig1 bagka bir ¢aga benzemekteydi. Bu donemin
bu eserlerini Gislup gruplarina ayiracak olursak, bazen kiibizme, bazen disavurumculuga,
bazen de devletin statiisii ile sorgusuz sualsiz taviz vermenin tek yol oldugunu kabul
edilen bir tarz oldugunu soyleyebiliriz. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s.
120) Bu manifestonun bir temsilcisi olarak, 1972 yilinda gergeklestirilen Pandi Meles
(1939-2015) “Pencere Otesi” tablosudur diyebiliriz. Burada sanat¢1 gegmisin sembolik
bir unsurunu temsil etmektedir. i¢ mekan1 dis mekanla ayiran mimari bir unsur olarak
pencere, iki boyutlu bir ayirici bordiir olarak rahatlikla goriilebilmektedir.

Calismada, iceriden, hi¢ de dogal olmayan bir perspektife sahip bir atdlye ve iki
gorliintli mevcuttur: birincisi, bir zafer sembolii olarak Semadirek Zaferi ve ikincisi
Dali'nin sivil savasin korkusunu sembolize eden "Haslanmis fasulyeli yumusak yap1"
calismas1 goriinmektedir. Sanat¢i igin iceridekiler bir endise kaynagidir ve bu nedenle
kendisini pencerenin disarisinda s6valenin oniinde gostermistir. Bu resim, sanatgilarin
dogmalardan, ideolojilerden ve sistemin klostrofobik gercekliginden uzak yeni formatlara
olan ihtiyacinin alti1 ¢izmektedir.®:

“Bigimci egilim”e en ¢ok ilgiyi geng sanatgilar gostermistir ve bunlardan biri de
donemin basininda gelecek vaat eden yeni nesil sanatgilarindan birisi olan Edi Hila’dir.

Basarisim 1972 yilinda gergeklestirdigi ’Eglenceden Once’” tablosuyla yakalayamustir.

®1 Bir yil sonra Mele'nin Fatos Kongoli ile birlikte yazdigi bir makalede IV. Plenum'un basarilarim giiglii
bir sekilde desteklemesi ¢ok garip karsilanmistir. Soyle demislerdir: "Bu tiir eserler, 6znelci bir
yaraticiligin, gerceklikten uzaklagmanin, yozlagmis tavirlari ve bigimci akimlarin ve izmlerin ifade
araglarini 6diing almanin meyveleridir.". (Pandi Mele, 1973, s. 13-14)
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Sekil 68. Pandi Mele, Pencere dtesi, 1972 Sekil 69. Edi Hila, Eglence oncesi, 1972
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.97) (Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.97)

Sanatg1 burada olaylar1 farkli sekilde sunmustur. Komiinist devlet sisteminin
gosterdigi retro sahnelerle degil de kamusal imajla daha ¢ok ilgilenmistir ve madalyanin
gizlenen tarafin1 géstermeyi se¢mistir. Bu ¢alismasiyla olaylara yeni bir bakis agisi
aramaktadir. Burada, yapilarin siirsel bir ozgiirlik ve irdelecegi bir bakis agisiyla
olusturdugu eklektik bir kompozisyonla kars1 karsiyayiz. Sanatci bize askeri tiniformali
ve jimnastik¢i gesitli geng gruplarinin performanslarint sergiledigi eglence sahnesi
getirmektedir. Merkezde tiyatroya benzeyen bir stadyum vardir. Kromatik anlatim
yoluyla, halka 6zgiinliik kazandiran figiirleri mevcut doneme indirgemistir.

69-73 yillart arasinda kitlesellik ve disavurumcu ¢ok bigimlilik olsa da, is¢inin
imaj1 ve onun kalict yagam alani, sanatsal arastirmanin odak noktasi olmaya devam
etmistir. Danish Jukniu'nun "Elektrikli Tersanede" adli resminde, flitiirist bir goriiniime
ve Kiibist unsurlara sahip bir ¢aligma sahnesinde ii¢ is¢i gortinmektedir. Neredeyse tek
renk kullanan sanat¢1 vermek istedigi mesaji formlarla detaylandirmistir. Diger bir 6rnek
ise Vilson Kilica'nin bag dondiiriicii bir renk paletinde bisiklete binen iki kiz1 gdsteren
"Tugay Kadmlari” tablosudur. Bu resim, Sosyalist Gergekeiligin her fizyonomik
parametresi icermektedir, ancak ayr1 kromatik bdlgelere ayrilmis kompozisyonu,

goriintliye farkli gorsel goriiniimler vermistir.
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Sekil 70. Danish Jukniu, Elektrikli Tershanede, 1969
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s5.123)

Sekil 71. Vilson Kilica, Tugay kad:nlarz,1969
(Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.123)

Asagida gosterilen resimler baglangigta dviilen ve desteklenen eserlerdir, ancak
IV Plenum'un ortaya ¢ikmasiyla ilk ¢armiha gerilen, gergekligin, diinyanin, figiirlerin ve
resimlerin olmasi gereken durumun carpitilmasi olarak etiketlenmis resimlerdir. Bunlar
Edi Hilé€nin "Meyve EKimi" ve Edison Gjergo "Sabah yildizlarinin destani"nin
eserleridir. Birincisi diinyanin ve figiirlerin sahip olmasi gereken gergegin c¢arpitilmasi
olarak kabul edilecek ve ikincisi sadece Kiibist bir ruha sahip oldugu i¢in degil, George'un
¢ok hatirlanmak istenmeyen son savastan bir sahne sectigi i¢in cezalandirilmistir.
Calismasinda popiiler bir rapsodistin Oniinde oturan bazi1 partizanlari ud calarken
gostermektedir. Gjergo, partizan savasinin farkli bir sahnelenmesini gésterme niyetini
gizlememistir. Sematik hayal giicinde devletin partizanlarin sabah oturup lahutar

dinlemesini beklemedigini bilmekteydi. ideoloji ve kahramanligin yerini siire ve anin
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biiylisline biraktig1 bu ¢alisma sanatgiya ¢ok pahaliya mal olmustur. Bu sirada sanatgilar
maneviyata donerek bu konuda da 'farkli resim' aramaya devam etmislerdir. Max
Velos'un "Selviler" (Sekil 65) tablosu en sembolik ve ayn1 zamanda en ¢ok elestirilen

orneklerden birisidir.®? Bu ¢alisma, profesyonellik eksikligi ve gerceklikten kopma olarak

kinanmastir.

- T“:>‘ .
-“-l:.’ .‘:t -;ﬁ b o
Sekil 72. Edi Hila, Meyve ekimi, 1971 Sekil 73. Maks Velo, Selviler, 1972
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.124) (Arti n€ Shqipéri 1945-1990, s.124)

Sekil 74. Edison Gjergjo, Sabah yildizlarin destani, 1971
(galerikombetare.gov.al)

62 Velo, tespiti hakkinda sunlar1 sdylerdi: "kogusun emri askerleri zayiflatti, taglar1 kesti ve servilerin sag
govdesinde bazi piiskiiller kaldi. Yeryiiziinde boyle selvi agaglari bulamazsiniz.Sagma devlet, yarattigi
gergekiistii manzaralar1 kabul etmedi. "’ (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 129)
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Bu donem, 6zgiir yaratici ruh igin gegici bir pencere actir ve bir an icin her sey
miimkiinmiis gibi goriinmisiir. Devletin teyakkuzu diisiiyor ve Avrupa yeniden
yakinlasiyor gibi bir izlenim olusmustur. Gorsel sanat¢ilar i¢in deney yapmak sadece
miimkiin olmakla kalmamis ayn1 zamanda desteklenmistir. Genel bir bakis agisiyla, tiim
bu eserler ve diger calismalar, karsit eserler degildi, sadece yap1 ve ozellikle bigim
bakimindan farkli eserlerdir. Bundan sonraki dénem, ideolojik ¢izgiden kurtulmaya
yonelik minimal umutlarin son katliam1 olmustur. Sansiirden daha tehlikeli olan, sonunda
teslim olunan ve yaraticiliklarini Parti ¢izgisinde siirdiiren sanatgilarin kendilerinin
otosansiirii olmustur.

Totaliter megamakinenin yapisint anlayan herhangi biri i¢in, tiim olanlarin
tesadiifi oldugunu veya sistemin, 'diismanlarin' dikkatsizligi oldugunu diisiinmek ¢ok saf

ve kabul edilemez olurdu.

3.8.2.1. Ayni donemde resimdeki paralel gelismeler

Bagka bir ¢ercevede goriinmeye calisan sanatcilara paralel olarak, diger yanda
sosyalist gercekeilige “sadik” kalan sanatgilar da vardi. Sosyalist egitimin tipik bir yan
iiriinii olan bu kisilerin en biiyiik cogunlugunu kendi iilkelerinde ve yerel ekollerde egitim
gormiis kisiler olusturuyordu ve eserlerinin ¢ogu herhangi bir yenilik ya da yeni bir estetik
deger gostermiyordu. Caligmalarin farkli bir sekilde gelismeyi basardigi 1972 sergisinde
aslinda her iki egilim de sunulmustur, bunlar: 'yeni ruh' ve 'siireklilik'dir.

Bu cephenin yaraticiligr belirli ve alisilmis temalar hakim olmaya devam eden
sosyalist is¢i figiirli {izerine insa edilmistir. Pek ¢ok benzer 6rnekten biri, Dhimitraq
Trebicka'nin (1936-2013) "Celik Ureticileri" tablosudur.

[zlenimci niianslar ve monokrom egilim ile yapilan ¢aligmalar, dogu okulunun yan
iriniiniin  Arnavut gercekliginde hala hayatta oldugunu kanitlayan, '30'lar-'40'larin
Sovyet resminin 6diing alinmasi olarak gosterilmektedir. (Hoxha E. , Arti n€ Shqipéri
1945-1990, 2014, s. 134).

Bagka bir ornek, tipik gergekgiligin ilkelerine tapan vee n biiylik savunucusu
olarak gosterilen Nexhmedin Zajmi'nin eseri olan "Dri’ni baraji" resmidir.

Doénemin en ¢ok propagandasi yapilan devlet basarilarindan biri olan, tilkenin

tamamen elektrifikasyonu hayalinin dogdugu daglarin arasinda yer alan ii¢ is¢i figlirii tam
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bir kararlilikla durmaktadirlar. Yiizlerindeki ciddiyet, gercekligin radikal doniistimiiniin

sessiz taniklart olduklarin1 géstermektedir.

Sekil 75. Dhimitraq Trebicka, Celik iireticileri, 1970 Sekil 76. Vilson Kilica, Isciler, 1969
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.134) (Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.135)

1960'arin sonunda ve 1970'lerin basinda devlet, "Ablukay1 kendi gii¢lerimizle
kirin" sloganinda 1srarla empoze etmistir. Bu, devletin is¢iyi ulagsmak istedigi hedefin
mimari olarak gosterdigi plandi. Bu nedenle, bilim adamlarini bile, isgilerle ¢aligmaya
zorlamiglardir. Bilimsel insanlari tesfik etmek igin ofisteki olagan ¢alisma yerinden alip
isin Oziine gercek hayatlar yiiz yiize getirmesi gerekmistir. Hal bdyle olunca gorsel
sanatlarda oldugu kadar edebiyatta ya da sinemada da is¢i figiirli gogu zaman arastirmact
gdmlegini giydirmekteydi. Vilson Kilica'nin "Isciler" tablosu bu talebe en iyi sekilde
uayn, basarili 6rneklerden birisidir. Calismada, iscilerin ellerinde kitaplarla dolu olup,

arka planda endiistriyel yapilarin dikildigi bir kompozisyon goriilmektedir.

Sekil 77. Nexhmedin Zajmi, Drin'in baraji, 1969
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.134)

Isci figiiriine ek olarak, tarihsel tema sanatgilarin eserlerinde ¢ok yer kaplamaya

devam etmistir. Bunun kaniti, Guri Madhi'nin hali dagitimina adanan "Halilarin
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Dagitilmasi™ tablosudur. 1973'te gergeklestirilen eser, I1. Diinya Savasi'ndan sonra yeni
hiikiimetin en 6nemli vaadinin propagandasini yapmaktadir. Derin bir perspektifte bir
arka plan iizerinde, kompozisyonun ortasina, giiney Arnavutluk illerinden figiirler
yerlestirilmistir ve bunlarin arasinda, yiiksek askeri tiniformali, zarif, giiliimseyen
Komutan (savas sonrasi yillarda Enver Hoca'nin dedigi gibi) yer almaktadir. Komutan,
llerinde enstriimanlar (ise hazir), miizik aletleri (kutlama zamani geldigi i¢in) olan

insanlarin yaninda durmaktadir. 3

Sekil 78. Guri Madhi, Halilarin dagitilmast, 1973
(Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.134)

IV Plenum'dan sonra, bu eserlerin biiylik bir kismi1 70'lerin baslarinin gergek
basarili eserleri olarak tanimlanirken, geri kalan sanat eserleri, sanatin 'kara sayfalarina’

gonderilmistir.
3.8.3. 70’li yillarda Heykel sanati

1970'lerde anitsal heykellerin dikilmesi tiim hiziyla devam etse de, o yillarin
basinda 6nemli tarihi anlart yiicelterek belirgin bir ivme kazanmistir. Bunlarin ¢ogu, son
kurtulus savasina, ardindan ulusal rénesansa ve Iskender bey'e adanmis, sanatgilar
tarafindan tam taahhiitle ve tam devlet kontrolii altinda yapilmis olann anitlar olmustur.

Bu donemde yaratilan eserlerin boyutlar1 g6z onilinde bulundurularak, en
profesyonel ve estetik tasarimlar1 yapabilmek i¢in sadece grup calismasiyla degil, ayni
zamanda mimarlarla igbirligi icinde ¢alismalar gergeklestirilmistir. Cok sayida heykel

yapilmis olmasina ragmen, hem gerceklesmesinden hem de tasidiklar1 mesajdan One

8 Bu resim hakkinda daha fazla bilgi surada gériilebilir: Varvarica, S. (2008). Kur ndaheshin tapité. Gazeta
Shgiptare-Milosao: 16
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cikan eserler: "1920’nin Anit1", "Dort Kahraman’in Anit1", "Arnavutluk Anne" ve
“Istiklal Anit1”nin oldugunu sdyleyebiliriz.

"1920 Anit1" 1970 yilinda Kristaq Rama, Hektor Dule, Muntaz Dhrami ve Shaban
Haderi tarafindan betondan yapilmis bir eserdir. Bu anit-kabartmada, farkli eyaletlerin
savascilari arasindaki toplantidan, diismanin kovulmasi i¢in ortak saldirtya kadar tarihin
onemli anlarindan oyulmus sahneler sunulmaktadir. Bu kabartma, "1920" yazili yazi,
birkag siitunla desteklenmistir iki dikey siitunun iistiinde durmaktadir. Altinda, saldiran

savasci figiliriiniin elinde dalgalanan bayrak bulunmaktadir.

Sekil 79. K. Rama, H. Dule, M, Dhrami, Sekil 80. P. Culi, A. Mano, F. Dushku, Dh.

1920 'nin Anit1, 1970 Gogollari, Dort Kahramanin Aniti, 1970
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.139) (gazetashgiptare.al)

Perikli Culi, Andrea Mano, Fuat Dusku (1933-2022), Dhimo Gogollari (1931-
1986) ve mimarlardan olusan bir grup, 1970 yilinda dért Mirdita kahramanina itafen
(Shkurte Ceka, Mriké Loke, Marté Tarazhi ve Prendé Tarazhi) bronzdan "Dort
Kahraman’m Anit1" eserini gergeklestirmislerdir. Kompozisyon, zamanin gereksinimleri
dogrultusunda, dinamik bir izlenim veren geometrik olarak dikey bir ¢aligmadir. Figiirler
hag seklinde (ikisi onde, ikisi arkada) sunulur ve kadinlarin neden kurban edildiklerini
anlatmak i¢in ellerinde bir kitap, bir kazma ve bir tiifek tutmaktadirlar. Genis omuzlar,
minimal gogiisler ve statik durus ile sunulan eser, kadinsiligin ve feminen sehvetinin
kasitli olarak ortadan kaldirildig agikga goriilmektedir.

Kadin figiiriiniin bu baskalagimi, sosyalist sistemin stirekli talep ettigi anitsalligin
bir sonucu olarak, kasten meydana gelmistir. Onun kadinst formu fiziksel giiciini,

sarsilmaz ruhunu sunmak zorundaydi ¢iinkii sosyalizmin zaferi i¢in tasidigi ideal,
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sosyalist sistemin zaferinden daha 6nemliydi. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990,
2014, s. 139).
Zamanin propaganda ilkelerinde, kadin figiirii, kitlelerin psikolojisindeki Parti

ideallerinin biiytikliigiinii ve giiclinii basit¢e yansitmaktadir. (Lagej, 1978, s. 5).

Sekil 81. K. Rama, Sh. Hadéri, M. Dhrami, Sekil 82. Anit ve sanatgilar
Arnavutluk Anne, 1971 (Kristag Rama Monografi, 5.133)
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.140)

En etkileyici kadin figiiri, Kristaq Rama, Shaban Haderi ve Muntaz Dhrami
tarafindan gergeklestirilen "Arnavutluk Anne" adli eserde olacaktir. 22 metre
yiiksekligindeki bu yap1, mimarlar Robert Kote, Enver Faja, Besim Daja, Ilia Papanikolla
ve Vasilika Cicko ile birlikte Tiran'daki sehitler mezarligi i¢in tasarlanmig ve bir mimari
toplulugun zirvesini temsil etmistir. Tim bu girisimler, zamanin basininin oldukga ilgisini
cekmistir ve tarihsel devamliligin en biiyiik zaferi® olarak ele alinacaktir. (Hoxha E. ,
Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 140).

Bu heykel, tiim mimari yapinin merkez iissii olmus ve 6zgiirliik i¢in hayatlarim
verenleri anmak ve onurlandirmak i¢in dikilmistir. Konumlanma sekli, idealin bir
sembolii olarak, yukaridan hilkmetmek i¢in bilingli olarak bu sekilde tasarlanmistir.
Figiirin viicudu geng bir kadina aittir (her zaman oldugu gibi) ve elinde bir mendile

sartlmig, iilkenin yeni inancinin bir sembolii olarak bir yildiz ve bir defne dal

%4 Drita gazetesinde Thoma Thomai sdyle yazacakti: 5 Mayis Tiran'1 ¢evreleyen en giizel tepelerden
birinde, cesur ogullar1 ile gurur duyan, uzayi siizen giiglii dikilitasg, tarih Arnavutluk Anne'yi boyle yapt1 ve
acilig1 yapilan yeni sehit mezarligindaki heykeltiraslar tarafindan 6limsiizlestirildi.." (Hoxha E. , Arti né
Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 140)



75

tutmaktadir.®® Ulusun en iyi evlatlarmin yatti§1 mezarligi ve bu heykeli bulunan bu yer,
Hoca i¢in basit bir resmi istek olmanin Gtesinde, yeni ideolojik rotayi, milliyetciligin yeni
bir resmi din olarak yiikselisini ve bu inancin artmasini olanak saglamistir. (Hoxha E. ,
Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 140). Bir propaganda araci olarak milliyetgilik
giderek daha fazla vurgulanmaya baslamis ve sanatgilarin devletin iradesini
gerceklestirmekten baska gareleri kalmamistir.

Bunun bir sonucu olarak, 1972'de acilis1 Kristaqg Rama, Shaban Haderi ve Muntaz
Dhrami tarafindan gergeklestirilen "Bagimsizlik Anit1" bu donemin ¢alismalar1 arasinda
daha anitsal bir yer isgal etmistir. 17 metrelik yiikseklindeki bu bronz anit, halkin
ozgirliikk ve bagimsizlik miicadelesinin biiyilikliigiinii, bu savastaki birliklerini, silahla
elde edilen zaferleri, savunmaya hazir oluglarini ve ideallerinin ger¢eklesmesinin daha da
ilerletme arzusunu yansitmak igin tasarlanmigtir. (Kugali, Historia e Artit Shqiptar 2,
1988, s. 130).

Sekil 83. K.Rama, Sh. Hadéri, M. Dhrami, Bagimsizlik Aniti, 1972
(wikimedia.org)

Bu mesajlar1 verebilmek i¢in, Hoca'nin kendisi sanatgilara heykelin igermesi
gereken tlim unsurlar1 ve mesajlar iceren bir mektup gondermisti. Bu eserin yalnizca bir
hedefin biliyiimesini temsil etmesi degil, Ulusal Kurtulus Savasi'nda basardiklarini, ayni
zamanda devrimin ilerledigini ve yiikseldigini gérmek i¢in daha da 6nemli olan diger

hedeflere ulagsmak icin ileriye yonelik saldirtyr temsil etmesi gerektigi yazilmistir.

85 1967'de Yevgeny Vuchetich ve Nikita Nikitin tarafindan Rusya'nin Volgograd kentinde gergeklestirilen
"Anavatan Cagrilari" ve 1886'da Edouard Rene de Laboulaye tarafindan New York'ta tasarlanan "Diinyay1
Aydmlatan Ozgiirliik" ile revizyonist ve kapitalist iilkelerin simgelerine ¢arpici bir benzerlik gdsteriyor. .
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(Kugali, Historia e Artit Shqgiptar 2, 1988, s. 128). Biitiin bunlar goz Oniinde
bulundurularak, pyramidal bir kompozisyonda tasarlanmistir. Vatansever bir durusa
sahip genis merdivenli bir platformda, bagimsizlik idealinin ve inancinin gézlemlendigi
bir grup savase¢1 ve entelektiiel vatansever durmaktadir. Bunlarin arasinda, Bagimsizlik
ilaninin ana figiir olarak ismail Qemali®® figiirii ve tiim Arnavut bdlgelerinden savasa
katilimi simgeleyen farkli bolgelerden kostiimler igindeki diger savasgilar yer almaktadir.
Tim figiirler, ellerinde bir zafer duygusu tasiyan silahlarla gururlu gériinmektedir. Bu
figlirlerin arkasinda, daha yiiksek bir kaide lizerinde, bayrag: kaldiran bir savasg1 figiirlii
vardir ve asagidaki diger figiirlerden gozle goriiliir sekilde daha dinamiktir. Bu tiir bir
gOriiniim ve vurgulanan anitsallik, bu dénemin hemen her eserinde kendini gostermis ve
isci ile savasei figiirleri kaginilmaz hale getirilmistir. Lirik veya daha samimi bir karaktere
sahip olan heykeller onaylanmamis ve sanat¢ilarin atolyesinde kalmistir. Ancak 1973 yili,
devlet ideolojisinden ¢ikmaya calisan heykel sanati i¢in de 6liimciil olmustur. Birgok
sanatg1, calismalarini yillarca zuliim ve hapisten korkutklari i¢in saklamig ve polisin eline
diismemek i¢in kendi koselerine dekilmislerdir.

Janaq Pago®’ , bu donemde ilk ¢iplak ¢alismasini yapmist1 fakay bu konu komunist
tilkede yasaklayan bir konuydu, ¢linkii devlet i¢in bunlar iilkenin devrimciligine,

kitlelerin egitimine ve bir toplumun ahlakini bozabilecek konulardi.

3.9. '74 -'85 yillari: ideolojinin zirvesinde

75 -'85 yillar1 Enver Hoca'nin hayatinin son on yili olsa da bu dénem hig¢ olmadigi
kadar kanli ge¢mistir. Bu donemde, liberallesme ve moderniteye karst miicadele ile
birlikte, ideolojik saldirganligin ek olarak askeri ve ekonomik saldirganlik da eklenmistir.

%8 1976'da, devleti bir diktatorliik ve proletarya devleti, ALP'yi iilkedeki tek lider giig,

6 fsmail Qemali (1844-1919), Osmanli Imparatorlugu'nun bir katibi ve vekili, yayinci, ulusal davanin
aktivisti ve Arnavut Devletinin kurucusuydu. Bagimsizlik Bildirgesi'nin ana yazariydi ve daha sonra
1912'den 1914'e kadar Arnavutluk Hiikiimeti'nin ilk Bagbakan1 ve Disigleri Bakani olarak gorev yapmuistir.
67 Ciplaklig1 kirmak ailemiz i¢in ¢ok zor bir an oldu. Kendi i¢ine kapandi. Beni takip ettiklerini sdyledi.
Sanki biri onu takip ediyormus gibi bir fikri vardi. Gergindi ve ardindan Parkinson oldu. Ciplak ¢aligmalar,
ev sahibi ¢ikana kadar stiidyoda kaldi. Eserleri eve getirene kadar oraya buraya dagittik. "... Sanatginin esi
Janaq Pago Lida Pago ile yapilan bir roportajdan alinti. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s.
142)

%8 IV Plenum'dan sonra, Savunma Bakan1 ve iist diizey ordunun bagkanlarinin gerekli olacagi V ve VI
olanlar yapilacak ve VII Plenum'da ekonomik sektorii sirasi olacaktir. Kurbanlari Sanayi ve Maden Bakani,
Devlet Planlama Komisyonu Baskani, Ticaret Bakani olmustur.
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Marksizm-Leninizm'i egemen ideoloji ve sinif miicadelesini ana itici gli¢ olarak
tanimlayan {lkenin yeni anayasasi kabul edilmistir. (Akademia e Shkencave té
Shqipérisé, 2008, s. 300-301). Bu dogrultuda, Partinin Birinci Sekreteri ayn1 zamanda
silahl1 kuvvetlerin Baskomutaniydi. Arnavutluk sonunda dis diinyadan tecrit edildi ve bu
diizen kendi izolasyonu i¢inde yeni bir temizlik dalgasi getirmistir. Bu kez diktatoriin
plan1 cercevesinde yardimcilar1 temizlenecekti. ® Bu yillarda, Hoca'nin saglik durumu
kotiilesecekti, ancak en korkutucu olani, yerini kimin alacagina dair onu yakalayan
paranoyak diisiinceler olmustur.”

Bu aynm1 zamanda dig politikada, 6zellikle de Cin ile 1978'deki son kopustan
oldukga etkilenilmistir. Bu yildan itibaren, sinif savaginin tirmanmasi ve Arnavutluk'un
hayatta kalan birkag tarihi sahsiyetinin ortadan kaldirilmasiyla birlikte, Arnavutluk'un
tamamen uluslararasi izolasyonu baslamistir. Ayrica 6zel miilkiyetin tamamen tasfiyesi,
ciddi sonuglar dogurmustur ve her seyden once devletin mutlak kontrolii, Arnavutluk'ta

yasayanlara ciddi sekilde diz ¢oktiirmiistiir.
3.9.1. Kendi oniinde diz ¢oken bir Arnavutluk

74 -'85 donemi Arnavutluk'taki Arnavutlarin en zor donemlerinden biri olmustur
clinkii devletin sert kiskaglart hayatin her alanini acimasizca igine almistir. Arnavut tarzi
Stalinizm, Enver Hoca tarafindan hayat bulmus ve onu en iyi tanimlayan unsurlar:
kontrol, siddet ve korku olmustur. Halk, Her sey, ideolojik ¢izgiden ¢ikmaya calisan
herkese diz ¢oktiirlip yok eden devletin acimasiz saldirganligi altindaydi. Yirminci
ylizyilin kotii sohretli diktatorleriyle karsilastirildiginda, kurbanlarin sayist sok edici
goriinmeyebilir, ancak topraklara yaydigi terdrizmin ve korku imparatorlugu etkin bir

sekilde hissediliyordu. "* Baslangicta herhangi bir mantigin &tesine gegen sey toplu

8 {1k kirilma noktas, iilkenin bagbakan1 ve ayn1 zamanda iilkenin sag kolu olan Mehmet Sehu'nun intihar
ettigi 1981 yilinda olmustur. Arnavutluk Giivenliginin baslica liderleri, I¢isleri Bakam Fecor Shehu, Saglik
Bakani Llambi zigishti, Disigleri Bakani Nesti Naste ve Mehmet Shehu'dan sonra 6ne ¢ikan ve en 6nemli
isimlerden biri olarak konumlanan Savunma Bakani1 Kadri Hazbiu, bunun sonuglarina katlanmistir.

0 Bunun iizerine Valentina Duka, Hoca'nin saglik durumunun agirlasmasina, iktidar: ele gegireceklerine
dair paranoya vurgusunun eslik ettigini vurguluyor. Diinyaya agilmak, onun tarafindan bu kadar agir bir
sekilde yiikseltilen miti yikacak ve mitle birlikte kendisi de yikilacakti. (Duka, Historia e Shqipéris€ 1912
- 1990, 2007, s. 293)

™ Yirminci yiizyilin diger kotii sohretli diktatorleri genellikle milyonlarca kurbani olduysada, Hoca
yaklasik 6.000 idam mahkumu, 35.000'den fazla mahkum ve yaklasik 70.000 tutukludan "memnundu".
Eski hiikiimliiler ve siyasi zuliim gorenlerin ulusal dernegi su verileri vermistir: 5577 erkek, 450 kadin idam
edilmis; siyasi tutuklular 26.768 erkek, 7.367 kadin; cezaevlerinde 61dii 1065 hiikiimlii; 48217 erkek, 10792
kadin gozaltina alindi. Arnavut derneginin rakamlari, savas sonrasit Arnavutluk'taki zuliimlere iliskin bir
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sekilde cezalardirilmistir. Bu durum siirgiin, hapis veya oliim cezasina carptirtlan bir
hiikiimliiniin, cevresindeki herkesin gelecegini ve kaderini belirledigi anlamina
gelmekteydi. Yakin akrabalarin her biri "toplum igin tehlikeli" kabul edilip masum
olmalarina ragmen cezada paylarini almistir. Yakinlarindan herhangibiri kagarsa tiim aile
g0z altina alinmaktaydi. (Jacques, Historia e popullit shqiptar nga lashtésia deri né ditét
e sotme, 1995, s. 571).

Ozel ve aile hayati {izerindeki sik1 denetimden, iktidardakilerin "mizahina" bagli olarak
her zaman ve her sey i¢in cezalandirilabileceginiz kalic1 bir korku iklimi yaratilmistir.

Biitiin bunlar, pek ¢ok seyin tanimlanabilecegi "ajitasyon-propaganda"’? nin en
kotii sohretli maddelerinden biri temelinde "diizenlendi". Devletin amaglarina ulasmasini
icin giivenlik ve gizli polisler, yardimci olacaktir. Bu bas dondiiriici bir baski
uygulamustir ve 6zellikle 70'lerden sonra ekilen korku psikozu, "vatanseverlik" adi altinda
bir dizi igbirlikg¢i / glivenlik casusu yaratmistir. Bu da yetmezmis gibi, Hoca bir yabanci
istilas1 korkusu daha beslemis ve iilke ekonomisini ciddi sekilde etkileyen yiiz binlerce
sigmak inga etmistir. Korku, basli basina bir kurum haline gelmisti.

Hiirriyet ve insan haklari, rejimin fizyonomisine yabanci birer terim olarak, i¢ ve
dis diismanlar tarafindan tehdit unsuru olarak goriilmekteydi. Ulkenin bagimsizligin
korumak adina, sansiir her goézenek igine girip ve ifade Ozgirliigiinin ihlaliyle
sonuclanmistir. Ifade 6zgiirliigii ayn1 zamanda 6zgiir bilgiyi, baska bir sehirde is veya
ikamet i¢in serbest dolasim, din, liniversite egitimi se¢imi, ¢alisma yeri ve yurt disina
izinsiz ¢ikislart sansiirlenmisti. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 147).

Yiizlerce geng¢ kagak olarak sinir1 gegmeye calisirken hayatini kaybederken,
iceride kalanlar ise agizlar1 kapali, zihinleri devlet egitimiyle pisirilen Geng Arnavut
Adam olmustur. 1976 Anayasasi, 32. madde uyarinca, sosyalizm ve komiinizm ruhu
icinde yeni neslin ¢ok yonlii gelisimi ve egitimi i¢in, is¢ilerin komiinist egitimi i¢in genis

bir ideolojik ve kiiltiirel faaliyet yiiriitecektir ve gen¢ adamin olusumu i¢in buna 6zel

BM raporu tarafindan geride birakilmistir: “Arnavutluk'ta 1944'ten bu yana faaliyet gosteren 40 siyasi
hapishane ve toplama kampindan 16 binden fazla insan oldugu soyleniyor. insanlar 10 y1l i¢inde ortadan

..... ’9

denilmektedir. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 146)

2 1976 Anayasasi'nda Ajitasyon ve Propaganda Maddesi olarak bilinen 55. Maddede, "Fasist, anti-
demokratik, dinsel ve anti-sosyalist karakterde her tiirlii orgiitin kurulmasi yasaktir. "Fagist, anti-
demokratik, savas tacirligi faaliyetleri ve propagandasi ile ulusal ve irksal nefreti kigkirtmak yasaktir."
Kanundan alimmustir. No. 5506, 28.12.1976 / Arnavutluk Sosyalist Halk Cumhuriyeti Anayasasi.(Hoxha E.
, Historia e Artit Shqiptar (1858 - 2000), 2019, s. 146)
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olarak dikkat edilmesi gerekiyordu. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s.
147). Biitiin bunlar, savas sonrasi yillarda baslayan ve toplumu komiinist bir topluluk
halinde yeniden yapilandirmay1 basaran siddetli bir sinif miicadelesine dayanmaktaydir.
Arnavut toplumu zaten yeni bir yapiya kavusmustu, artik zengin, orta ve fakir
katmanlarina ayrilmamis, memur, is¢i ve koyli gruplara ayrilmisti. (Duka, Historia e
Shqipéris€ 1912-1990, 2007, s. 300). Proletarya Diktatorligiiniin Arnavutluk'u, yeni
toplumsal yapisi ve bastaki yeni adamla, siirekli devlet denetimi ve bazilar1 bir tiir devlet
garantili is, egitim, konut, saglik ve dagitim geleceginin giivenligi ile ddiillendiriliyordu
yani mallar bir dereceye kadar esitti. Ve hepsinden 6nemlisi, siddete kadrsi psikolojik bir
panzehir olarak, gerekli ruhsal beslenmeyi, tim medyada yayilan doktriner bir
propagandayla kurgulanan kurgusal bir gerceklikten binlerce yaniltici goriintii

saglanmistir.

3.9.2. Devlet, sanat ve Kkiiltiir

Devlet, refah icinde mutlu bir toplum imaj1 olusturarak, Arnavut kiiltiiriinii kendi
ilkeleriyle beslemek icin tiim kapasitesini harekete gecirecek ve renkli bir komiinist
milliyet¢ilige dayanan yeni bir tarihsel ¢izgi olusturmustur. Yeni kiiltiir, dini kurumlarin
yerini almis ve tarihi, kadercilige giden kanli bir yol olarak yeniden anlatmistir. Arnavut
komiinist milliyetciligi, hozhallar ve frifterleri tarthin yeni ve eski kahramanlariyla
degistirmisti.

Arnavut devletinin yeni neslin egitimine verdigi 6nem, 2016 dini yapis1 kapatilip
yerine 2160 kiiltiir merkezinin agildiktan sonra 7000'e yakin sanat toplulugu olusmustur.
2000 amator tiyatro ve 25 profesyonel tiyatro toplulugu yilda yaklagik 1500 performans
sergilerken, "Yeni Arnavutluk" film stiidyosu yilda en fazla 14 film iiretilmis, Opera ve
Bale Tiyatrosu yaklasik 250 gosteri vermistir. Tiirkiiler ve Danslar Toplulugu 150'ye
yakin gosteri yapmustir. 11 senfoni orkestrasi, 11 sanat galerisi, 200'lin {izerinde miize,
25 stadyum, 42 spor parki, 502 spor kompleksi ve 3250 spor sahasi yapilmisti. (Hoxha E.
, Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 148).

Ayn1 zamanda, Universitelere ve meslek yliksekokullarina biiyiik 6nem verilmis

ve tiim bunlara 10 milyon cilde ulasan bir merkez kiitiiphane ve daha 45 kiitiiphane daha
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yapilmustir.”® Unutulmamalidir ki, bu entelektiiel siiperiiretimde sematizm, amatorliik,
tekrar ve siradanlik, duruma gore var olup yerlerini alirken, gergek degerler hapishanede
ya da "devlet duvar1" ile sanatlarindan taviz vererek hayatta kalmaya ¢alismistir.

74 -'85 doneminde devlet, sosyalist gercekeilik ideolojisine azami 6l¢iide niifuz ederek
gercekte olanmn tam tersi bir imaji ¢ikararak sanatcilarin 6zgilirliiglini maksimum

derecede daraltmistir.

3.9.3. '74 -'85 yillarininda Resim sanati

Arnavut resminin bu donemini karakterize eden sey, devletin iktidara geldiginden
beri baslayan ¢ok yilli hedeflere nihayet ulasmasmis olmasi ve bunlar1 gergeklestirmek
icin baz1 konularin {izerinde durmalaridir. Gerektigi gibi sunulacak ve inandirict bir
sekilde desteklenecek olan konular tarihsel, is¢i figiirii, Ordu-Halk birligi, etnografik
degerler ve sanayicilik temalart olmustur. Tarih, ya da daha dogrusu milliyetciligin
tarthin, Enver Hoca'min on dokuzuncu ylizyilldan beri baslayan Arnavut ulusunun
birlesme ve kendi kendini tanimlama siirecini tamamlamasi i¢in gerekli gordiigii yol
olmustur. Yarim kalmig bir siire¢ olmasina ragmen, Hocamin goziinde tarihin
milliyet¢iligi ve yeniden biitiinlesmesi (mitlestirilmesi) kendi kendine sona ermek
zorunda kalmisti, ¢link{i bunun onun uzun vadeli kisisel planlarinin bir pargasi oldugu
anlagilmisti. Bunu basarmak i¢in yeni ekipmanlara ihtiyaci vardi ve siiphesiz en
onemlileri yonlendirilmis ¢aligmalar ve sanatcilarin yetenegiydi. Baslangigta amacini
gerceklestirecek degerli sanatcilar yaratip sonra onlart kendi kontorlii altina alarak
planina gore 'tarihi yeniden yazacakti'. Tarih konusunda baslangigta iki ana yoOni
hedeflemistir. Baz1 donemleri belirsizlestirecek ve digerlerini, kuskusuz kendisinin
yonettigi son savas doruk noktasina ulasacak kesintisiz bir vatanseverlik c¢izgisiyle
yeniden anlatarak mitolojiklestirecektir.

Hoca'nin yapisal milliyetciligi icat edilmis bir milliyet¢ilik degil, bulunmus bir
kliseydi. Devlet laboratuvarlarinda pisirilen, tamamen siyasi bir ara¢ ve oldukga islevsel

bir platform olarak kullanilan, gegmisin mitolojisi bugiinii mesrulastirmay1 amaglarken,

3 4.000'den fazla yeni kiitiiphane kurumlara baglands, 2'si giinliik, digerleri haftalik ve aylik olmak iizere
100'in tizerinde gazete ve dergi, lilkenin yaklasik 18 ilgesinde yerel gazeteler yayinlandi. Devlet ideolojik
ve propaganda ihracatina da o kadar odaklandi ki, 8 yabanc1 dilde 5 siireli yayin ¢ikarken, basilan kitaplar
diinyanin 60 iilkesinde sergilenmistir. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 148)
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komiinist ideolojisi dogal olarak kat1 bir milliyetgilige tesvik edilmistir. (Hoxha E. , Arti
né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 153). Boylece, iktidarin ele alinmasindan baslayarak,
60'larda ve daha sonra’ 70'ler ve 80'lerde daha belirgin hale gelen, Arnavutluk tarihinin
yolculugunu, kahramanlarini ve savaslari sanatgilarin ¢alismalarinda daha da ¢ok yer
alarak, mitolojiklestirerek resmetmislerdir. 1974'ten itibaren, bu resimlerin sayisi
kademeli olarak artmis ve ideolojik temali resimlerle agik¢a rekabet etmistir. Boylece
propagandalarla, siyasi, ekonomik ve sosyal krizlerden uzak, mutlu bir {ilke imajin1 azami
glicliikle tiretmistir. Tarih konulu resimlerin yani sira uzun metrajh filmler veya edebi
yazilarda, Arnavutlarin gegmiste oldugu gibi dis veya i¢ bir diigman tehtidinin bulundugu
mesaj1 giiglii bir sekilde iletilmeliydi.

Bu dénemde bu hikayeler ilirya diinyasindan baslayacakti. Daha iyi bir gorsel
sunum igin ¢izimleri, yagli boya tablolarda gormekteyiz. Bunun somut bir 6rnegi, Zef

Shoshi'nin Kruja miizesi i¢in gerceklestirdigi "ilirya-Roma Savaslar1" adl1 eseridir.

Sekil 84. Zef Shoshi, flirya - Roma Savaslar, 1982
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.155)

Burada savaggilarin bedenleri, zamanin en ideal ve gii¢lii askeri bedeni olarak
gdsterilmistir. Savaslara ek olarak, Ilirya diinyasinn tarihi aktorleri, donemin sosyalist
gercekeilik sanatgilart tarafindan, tarihte yasayan bir figiirii bu calismalarla ‘somut’
olarak var edilmislerdir. Iliryalilardan sonra, '1000 yildan fazla sessizlik' ancak Gjergj
Kastriot Skenderbeu donemi tarafindan kesintiye ugratilmistir. 50'lerden bu yana
Hoca'nin rejimi kitlesel olarak kendi figiiriinii 6nermeye baslamis ve 70'ler-80'lerde

kahraman imaj1 daha da 'moda' olmustur. Iskender bey'i ele alan resimler, efsanesinin
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boyutlarini layikiyla ortaya koymak igin biiyiik 6l¢ekte ¢alismalar gergeklestirilmelidir.
Bunun bir rnegi Fatmir Haxhiu'nun 1978'de gergeklestirdigi "Elimizdeki Kilig"™ (Sekil
77) galismasidir. 5.5 x 4.5 metre boyutlarinda olan eser, donemin tiim sanat camiasinda
heyecan yaratan eserlerden biridir. Bu eserde Haxhiu, Iskender bey’i 'u¢an' bir atin
tizerinde bulutlardan iniyormus gibi dramatik bir kaosun zirvesinde sunar ve bu sunum
diisman tizerinde {istiin bir hakimiyet yaratmaktadir.

Bazen barok bazen romantik bazen dinamik gergekgi bir tarza kendini adamis olan
sanat¢1, c¢alismada, farklt Arnavut eyaletlerinden karakterlerin dahil edilmesi,

kompozisyonun ana figiirii olarak kahraman ve yerel karakterlerin diismanin {izerinde

stlinliigii gibi gerekli unsurlari da goz ardi etmemistir. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-
1990, 2014, s. 156).

Sekil 85. Fatmir Haxhiu, Elimizdeki ki/i¢, 1978 Sekil 86. R. Goliku, David Selenitsa, 1988
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.156) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.157)

Iskender Bey'den sonraki donem, yerel halkin Osmanli ydnetimi altinda gecirdigi
asirlik karanligin tarihsel imaj1, net saplantili notlarla aktarilmistir. Bu donemden itibaren
diizeltmelere pek az 151k tutacak olanlar, Osmanli fetihinden 6nceki ve sonraki donemin
sanat¢ilar1 olacakti, ancak bu ¢ok onemli olmayacakti ¢linkii 6nemli olan ge¢misin
)75

yiiceltilmesimis. Bu sanatgilar arasinda Jan Kukuzeli (1280-1360)° veya ikon ressamlari

Onufri ve David Selenica yer almaktadir. Ardindan Arnavut pasalarinin biiyiik

4 Bu, Enver Hoca'nin kendi ifadesinin bir yankistydi: "Arnavut halki elinde kiligla tarihin yolunu kird1"
> Dirag'ta dogdu, zamanin dini miizik reformcusu olarak bilinmektedir.
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ayaklanmalarindan olusan birkag¢ sanat¢1t XVI, XVII, XVIII yiizyillar doneminde ortaya
cikmiglardir.

Bundan sonra islenecek olan donem on dokuzuncu ylizyil, yeni 1s1k ve renklerle
caligmalarin sunuldugu Ulusal Ronesans donemiydi. Ulusal Ronesans ve Arnavut milleti
igin tlim sorunlari, tiifek ile kalem arasinda yapilan bir savas olarak basitlestirilecektir.
Ancak bu donemde gorsel sanatlarda eserlerin cogunda, silahlarin giicii ve savaslarda one
cikan karakterlere yer verilmekteydi.

Safo Marku'nun Arnavut ¢ocuklarin bilgiye olan aghgmin vurgulayan ve geng
neslin anadillerini 6grenmeye olan bagliligin1 gosteren 'Uyanis' gibi eserler bu dénemin
ayirt edilebilecek eserlerindendir. Savas temali ¢alismalardan, Sali Shijaku'nun "Mic

Sokoli"si Abdurahman Buza'nin "Azem Galica"s1 ve diger eserler 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 87. Sali Shijaku, Mic Sokoli, 1974 Sekil 88. Abdurahim Buza, Isa Boletini ve yigitler, 1976
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.158) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.158)

Iskender Bey'den Rénesans'a kadar Bagimsizlik ve Kurtulus arasindaki dénem
eserleri en aza indirilip o kadar atlandi ve o kadar asagilanmis ki, Kral Zog'un dénemi
sevilmeyen donem olarak lanse edildi ve tiim donemi karanlik bir tarih olarak kalmustir.
Fan Noli, Avni Riistemi, Bajram Curi veya Luigj Gurakuqi gibi isimlere yer verilmistir.
Cok sayida resmimde karsimiza ¢ikan bu karakterlere ek olarak, 20'ler ve' 30'lar donemi,
'‘Biiyiik Komiinist Devrim' igin gerekli bir hazirlik doénemi olarak sunulmasi
gerekmekteymis. Bu Devrim ile birlikte Hoca'nin Ulusal Kurtulus Savasi ve tiim Siyasi
Biiro, iktidar1 elinde tutmanin ana ve mesru araci olarak sanat goriildii ve bu nedenle bu
alan mutlak dikkat ¢cekilmesi gerekmekteymis. Bu durumda diger siyasi giiclerin katkilar
tamamen gormezden gelinecek, inkar edilecek ve vatan haini ilan edilecektir. Tarihsel

gercekleri inkar etme ve géormezden gelme gergegi, Hoca rejiminde ¢cok yaygin olmus ve
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sanat¢ilarin bu ¢izgiyi yansitmaktan baska segenekleri kalmamustir. Partizan figiirii
yiikselecek ve en mitkkemmel en muhtesem sekillerde tesfir edilecektir. Kuskusuz, savasin

lideri olarak Komiinist Parti'nin, bu durumdan en ¢ok fayda saglayan taraf olmustur.

Sekil 89. Shaban Hysa, Ozgiirliigiin safag Sekil 90. K. Nini, Komunistler vazge¢miyor,
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s5.158) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.158)

Bu tarihi doruk noktasindan sonra, Cumhuriyetin ilani, iilkenin yeniden insas1 ve
cesitli reformlar gibi konularla Yeni Arnavutluk'u yansitan resimler ortaya ¢ikmuistir.
Ayrica bu yillardaki son tarihi gelismeler de yansitilacaktir. Bunun bir 6rnegi, Guri
Madhi'nin 1974 yilinda sanat¢inin kendisinin bir Onerisi olarak gerceklestirdigi
"Moskova Toplantisi” adl1 tablosudur. Adindan da anlasilacagi gibi, resimdeki olay 1960
yilinda Moskova'da 81 Partinin Toplantist ile ilgilidir.”® Bu kadar énemli olan bu resim,
eylemin anitsalligini temsil etmeliydi. "V" seklinde bir kompozisyon ¢izgisinde
olusturulmus, Cinli heyetin yanindaki Arnavut heyetinin ilahi bir 151k kaynag tarafindan
garip bir sekilde aydinlatildig1 "Georgievska" salonunun toplanti masasi gosterilmektedir.
Bu piramidin tepesinde Enver Hoca'nin anitsal figiirli, onlinde ise daha karanlik bir
sahnede ideolojik muhalifler vardir. Bu resmin bagka bir 6zelligi de yapilisindan bu yana
stirekli degisikliklere ugramasi ve komiinist rejimin resmi tarihyazimi ¢izgisinin
istikrarsizigmin bir sembolii haline gelmis olmasidir. Ilk miidahale, Hoca figiiriinii
tamamlamak {izere ressam Zef Shoshi'nin dahil olmas1 olurken, ikincisi, 1978'de Cin ile

sona eren beraberlikten sonra sanat¢idan Cin delegasyonunun figiirlerini ortadan

™ Arnavut diktatoriin Krusgev tarafindan onerilen ve iilkenin Dogu Kampindan ayrilmasiyla sonuglanan
cizgiye agikga karsi ¢iktig1 toplanti. Bu yerel propaganda eylemi, Marksizm-Leninizmin gergek ¢izgisinin
Kruscevci revizyonistler lizerinde bir zafer an1 olarak tamimlanirken, Enver Hoca'nin kendisi bu ideolojik
davanin kahramanca savunucusu olarak gosterilmektedir.
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kaldirmasinin istendigi ideolojik miidahale olmustur. Bu talep birka¢ yi1l sonra 1982'de
Mehmet Sehu'nun intiharindan sonra, zaten bir 'diisman basbakan' olan figliriinii
saklamasinin istendigi miidahaledir.

Guri Madhi'nin son degisimleri yapmay1 reddetmesi, eserin sergilenmesinin
yasaklanmasina yol agmistir ve sergilenmeyen tiim eserlerin kapatildigi 'kara fon'a dahil

edilmistir. Aslinda bu eser, komiinist devletin nasil ¢alistigini ve sanata nasil etki ettigini

& :‘
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Sekil 91. Guri Madhi, Moskova toplantist, 1974 Sekil 92. Moskova toplantisi, revize sonrasi
(Jeta dhe vepra e piktorit Guri Madhi, s.54) (galeriakometare.gov.al)

Uziicii y11 1973'e ek olarak bir¢ok aydinin hapse atilmasia tamk olunmustur. 1V
Plenum'un 6nemli bir pargasi olarak, 'devir' onlarin ger¢ek hayatla yeniden baglanti
kurmasini amaclamistir. Sanatcilarin igyerine el koymak ve c¢aligmalarini almak ve
yasaklamak bunun bir parcast olmustur. El konulan yerlere dogaglama sergiler
acilmistir.”” Biiyiik gayretlerden sonra, baskente donen sanatgilar nihayet Parti'nin
yoluna donmiis ve yabanci Bat1 etkilerine sonsuza dek sirt gevirmis gibi goriiniiyorlarmas.
Ulkenin kurtulusunun 30. y1l déniimii olan 1974 yil1, devletin bir dizi kutlama etkinligi
planladig1 i¢in bu sanatgilarin bir kez daha kendilerini kanitlama firsati verilmistir.”® Bu
plan ¢ercevesinde, sosyalist icerikli ulusal bir sanat olan yeni islupsal 'yeniden yonelim'i

yansitacaklardi. Bu, bireysel estetik ¢alismalarina derinlemesine girmeden kati, sematik

" Donemin basm, 200%n iizerinde giizel sanat eserinin yer aldigi 28 toplu ve kisisel sergiden
bahsetmektedir.

8 Donemin basiminda devrimci bir gergekligin sonucu olarak sdylenmis bu olay tam bir sevk yaratmus,
bir¢ok sanatciya ilham vermis ve motive etmistir. O donemde sadece gorsel sanatlarda, ulusal sergi i¢in
yaklagik 100 kompozisyon, 97 portre, 173 manzara, 213 grafik, 100 heykel ve 480 eser sergilenmisti.
(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 163)
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bir gergekgilik anlamima gelmekteydi. Bu g¢alismalarda karakterlerin devrimci ruhu
aktararak isgal etmeye gittikleri yerlerden galip ayrildiklari sahneler bolca yer almaktadir.
1970'lerin ortalarma gelindiginde is¢i figliri devletin istedigi noktaya getirilmisti.
Neredeyse her kompozisyonda Gend Adam ¢ok 1yi bir 6rnek olarak gosterilmekteydi.
Bunun tipik bir 6rnegi, Petro Kokushta'nin 1979 yilinda yaptig1 "Tesisat¢1" adli
eseridir. Burada is¢i figiirii metal yapi tizerinde tek durup, giiclii, hakim ve yenilmez bir
goriinlime sahiptir. Bir elinde kirmizi ideolojik bayrakla, diger elini yumruk yapim
stkmastyla emperyalist-revizyonist ablukaya karsi en iyi tepkinin sanayilesme oldugu

mesajini vermektedir.

Sekil 93. Petro Kokushka, Tesisatgr, 1979
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s5.163)

Arnavutluk'un yeni endiistriyel gercekligi fabrikalar, fabrikalar ve cok sayida

santiye iken, ana aktorler ig¢ilerdi. Pandeli Lena'nin 1981'de yaptig1 "Tesisatcilar" ve

1974'te Agim Sham'in yaptig1 "Petrolciiler” resimleri bunlara 6rnek olarak verilebilir.
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Sekil 94. Pandeli Lene, Tesisat¢ilar, 1981 Sekil 95. Agim Shami, Petrolciiler, 1974
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.164) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.164)
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Bu oOrneklerin ikisi de, ¢alisanlarin siki c¢aligmasinin 6zel anlarini gosteren
dinamik kompozisyonlardir. Dolayisiyla iilkeye karsi uygulanan ablukalara emekleri
sayesinde direndiler mesaji verilmektedir. Ote yandan calisan kadin imaji igin de
baskalasim sona ermistir. Kurtulusunun nedeni Enver Hoca'min kendisi tarafindan
benimsenilmistir. Boylece kadin tarafi tiretimde, yeniden yapilanmada, ailede, toplumda

ve partinin {ist diizeylerine kadar yerini almistir.

- - } uP‘ 3

Sekil 96. Skender Kamberi, Elimiysn ekmegi, 1976 Sekil 97. Hasan Nallbani, Koperatifciler, 1977
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.166) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.166)

Sanatcilar, kadinin yeni imajinin, konumunun ve potansiyelinin farkinda olarak,
onlarca y1l dnceki ataerkilligin golgesinden farkli bir figiir yansitmak zorunda kaldilar.
Bu yeni propaganda realitesinde kadin figiirii kooperatif alanlarinda, atdlyelerde,
fabrikalarda ve igletmelerde daha canli, daha sehvetli bir sekilde resmedilmeye
baslanmigtir. Enver Hoca, Arnavutlarin tarihi hakkindaki vizyonunda, Arnavutlari,
Iliryalilardan, iskender Bey zamanindan, Rénesanstan, Bagmmsizliktan, 20'lerin
Savasi'ndan ulusal kurtulus giiclerine kadar, en eski savasgilarin mesru torunlar1 olarak
gormekteydi. Bu nedenle, 6zgiirliigiin savunucusu olarak asker figiirii, sanatta ele alinan
temalar hiyerarsisinde en yiiksek yeri tutacaktir. Arnavut tarihindeki muharebelerin
anlatim1 boyunca, Hoca'nin 6nderlik ettigi Ulusal Kurtulus Savasi, en biiyiik zaferlerden
sayllmstir.

Sovyetler Birligi'nin dagilmasi ve 6zellikle Soguk Savag'in zirvesinde Varsova

Pakti'ndan”® ¢ekilmesiyle birlikte, Cin — Arnavutluk ortakligmin da bitmesiyle birlikte

14 Mayis 1955'te Arnavutluk, Bulgaristan, Cekoslovakya, Dogu Almanya, Macaristan, Polonya,
Romanya ve Sovyetler Birligi, anlasmayi imzalayanlarin karsilikli korunmasi amaciyla Varsova Pakti'ni
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gercek askeri giiciin 6nemi anlayip®®, Arnavut devleti hem fiziksel hem psikolojik®:

olarak askeri hazirliklara baglamisti.

Sekil 98. Myrteza Fuhshekati, Devrimin zaferlerini savunuyoruz
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.168)

Sekil 99. Pleurat Sulo, Yeni topraklarin agilmast
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.170)

Biitiin bunlar, ideal ordu/halk kardesligi altinda, kusatmanin c¢ok yonlii
seferberligini ve psikozunu gosterecek, tesvik edici calismalar sanatcilar tarafindan
yapilmaya baslamistir. Sanatcilar tatbikatlardan, askeri gegit térenlerinden ve halktan

ayrilmaz ittifaklardan sahneleri gosteren eserler yaratmak zorundaydilar.

imzaladilar. Sovyet birliklerinin Agustos 1968'de Cekoslovakya'ya yiiriiyiisiiniin ardindan Arnavutluk
Varsova Pakti'ndan ¢ekildi.

8 Diinyanin tek Marksist-Leninist devleti olarak tamimlanan olaganiistii seferberligin yani sira, anavatan
savunmasinin yeni stratejik unsurlari olarak Arnavutluk'a 160 binin iizerinde sigiak ve itfaiye merkezi
eklenmistir.

81 Halkin askerlik egitiminin onemi 1976 Anayasasi'nin "Sosyalist vatanin miidafaasi igin askerlik ve
siirekli egitim biitiin yurttaslarin gorevidir" seklindeki 63. maddesinde de belirtilmis ve bu yas, cinsiyet
gozetmeksizin gegerliydi. 1969'da egitim reformunun yeni yapisinda, okul ii¢ bilesene dayanacakti: 5gretim
- tiretken ¢alisma - beden egitimi ve askeri egitim.
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Bu 'kardesligin' nasil gosterildigine bir 6rnek olarak, Myrteza Fushekat'in giiclii
goriinen ve her tirlii saldirganla yiizlesmeye hazir asker ve insan (erkek ve kadin)
figtirlerini betimledigi "Devrimin zaferlerini savunuyoruz" tablosunu gérmekteyiz. Asker
figiirli vatani savunmanin ve asker yetistirmenin yani sira iiretim alaninda ve cgesitli
sektorlerde birlik gosteren sahnelerde de ortaya ¢ikmaktadir.

Bunu yansitan bir 6rnek, ordunun {iilkenin ingasina katkisini gosteren Pleurat
Sulo’nun "Yeni topraklarin agilmasi" resmidir. 1973’de ortaya ¢ikan bir baska konu da
gelenekti ¢linkii ancak onun araciligiyla giivenli yol saglaniyordu. Tartisilmaz degerlerin
bir yansimasi olarak, anonimliklerinde, yerel kiiltiirel mirasin degerleri, ulusal bir davanin
hizmetinde bir sanatin ilham vericileri olarak geng nesil sanatgilarla iletisim kurmak
zorunda kalmiglardi. Bunun tipik bir 6rnegi Danish Jukni'nin "Daglarda ¢obanlar"
calismasidir. Calismada bir ugurumun iizerine tiinemis dort coban geleneksel dag ezgileri
calmaktadirlar. Asirlik miras1  gostermek icin ellerinde tiifeklerle yiiksege
yerlestirilmisler. Birka¢ elementle olusturulmus uyumlu kompozisyonu ile bu resim,
Arnavut ulusal sanatinin sentezini olusturmaktadir.(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-
1990, 2014, s. 171). Milli degerlerin sergilendigi milli kostiimlerdeki karakterler de ayni

amaca hizmet etmektedirler.

Sekil 100. Danish Jukniu, Daglarda ¢obanlar, 1974 Sekil 101. Sali Shijaku, Yigit kadin
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.171) (Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.172)

Donemin en {inlii 6rneklerinden biri olan Sali Shijak’in “Yigit Kadin” adl
eserinde, boynu bir mendile sarilmig, indirilmis ama agirbash bakislariyla destansi bir
varlik olarak dimdik ayakta duran kuzeyli kadinin stoaci karakterini sergilemektedir.

"70'ler-'80"lerin  etnografik degerlerinin yansimasi, "20'ler-'30'lar ve hatta
'50'lerdeki yansimadan farkli bir anlam tagimaktadir, ¢linkii devletin dayattigi bir kontrol

tarafindan zor bir psikolojik ortamda empoze edilmektedirler. (Hoxha E. , Arti né
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Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 172). Bunun 6tesinde, devletin dordiincii on yilinda, Cin
miittefikinden ayrilmanin arifesinde, devlet listyapisi, her tiirlii zor durumun iistesinden
gelebilecek bir iilke imaj1 olan sosyalist Arnavutluk maskesine ihtiya¢ duymustur. Bu
amacla, bu donemde gorsel sanatlar, fabrikalari, madenleri, santiyeleri, tesisleri,
hidroelektrik santralleri ve yiiksek gerilim direkleri gibi ge¢misin basarilarini giiglii bir

sekilde calismalarda yansitmaya baslamislardir.

Sekil 102. Abdurahman Buza, Yaylada 151k,1976  Sekil 103. Guri Madhi, Stadyuma gitmedigimizde
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.173) (Bir Rilyanin Ingast, s.98 )

Bunlarin yaninda yeni ve modern imajin belirleyici unsurlart olarak Arnavut
ailesinin yeni bir {iyesiymis gibi sunulan ve hayatin bu karanlik doneminde iilkenin
teknolojik bagarisinin mesajin1 vermeyi amaglayan radyolar da ortaya ¢ikmustir. Birkag
yil sonra, Arnavut sosyalist gercekeiliginin resimlerinde Kklasik radyonun yerini
televizyon alacaktir. Geleneksel giysiler bile yerini daha ¢agdas bir gardiropla
degistirmeye baslamistir. '74 -'80 yillar1 arasinda petrol kuyulari, sanayi yapilari,
gokyiiziinli fetheden bacalar, kuleleri birbirine baglayan kopriiler eski siirsel manzara
sahneleri ile birlesip sunulmaya balamistir. Resimlerde yapi kompozisyonun ana
karakteri haline gelirken, yapilarin biiylikliiglinii gostermek i¢in insan figiirii kii¢iilmeye
baslamistir. Tiim bu doniisiimle ve yeni nesneler ile sosyalist devrimdeki giicli gdstermesi

amaclanmustir.
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Sekil 104. Topi, 500 yeni apartman,1980 Sekil 105. Kel Kodheli, Bustritsa kopriisii, 1974
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.173) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.173)

Bu yillarda propaganda makinesi, kayip bir gergekligin imajin1 tamamen
olusturmay1 basarmisti. Sunulan gerceklikte hayatta hi¢bir yorgunluk ve yoksulluk yoktu,
her sey canli renklerle doludur. Gokyiiziinde dalgalanan bayraklar, bacalar, hidroelektrik
santraller, binlerce monoton resimle ¢ogalan barajlar, asir1 tiikketilen gorsel sanatin temel
dayanagi haline gelmisti. Bunun igin sanatgilar, giinliik hayata, aile hayatina ve cesitli
sanatsal ve sportif faaliyetlere odaklanarak mesaj1 aktarmanin bagka bigimlerini aramaya
baslamislar. Yaptiklar1 calismalarda, isci sinifi birkag yil 6ncesinin aksine daha gercekei,
calisma ortamindan uzak, ailelerine daha yakin gibi yeni kompozisyonlar tizerinde

gosterilmekteydi.

Sekil 106. Hasan Nallbani, Stafet, 1981 Sekil 107. Liljana Cefa, Miizede, 1974
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s5.173) (galeriakombetare.gov.al)

3.9.4. 70'ler-80'li yilalarda Heykel sanati

1974'ten itibaren tiim sanatlarda oldugu gibi heykel alaninda da yaratici bir ivme
vardir. Partinin ve Arnavut halkinin isgalcilere ve hainlere karsi savasindan, sosyalist

dontisiimlerden, halkin emperyalist-revizyonist ablukaya karsi direnisinden, kadinlarin
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kurtulusundan ve dis etkilere kars1 miicadelesinden ilham alan sanatgilar, kahramanlar,
tarihsel ya da sosyalist, ahlaki degerler acisindan zengin sahsiyetler, yiiksek vatansever,
sosyal ve devrimci ideallerin tastyicilarin heykellerini yapmislardir. Bu donemde iilkenin
hemen her kosesinde bu heykellerden bulunmaktaydi. 70'ler-80'ler déneminde yaratilan
anitsal eserler, sistemi gorkemli goriintiisiine geri getirmistir.2? Ekonomik kriz
derinlestikce, bu figiiratif agir1 {iretim uzun siiremezdi ve anitsal heykel, maliyetler
nedeniyle minimuma indirilirmisti.

Bu donemde yapilan ¢alismalardan biri, 1980 yilinda Muntaz Dhami tarafindan
gerceklestirilen "Drashovica Aniti"dir. Eserde, biri 1920 savasinin savasgisi, digeri
partizan komseri olmak tizere iki karakter bulunmakta ve bronzdan yapilmis heykel 5
metre yiiksekligindedir. 13 m yiiksekliginde beyaz bir zafer taki ile Ortiiniir ve {izerine
cift basli kartalli bir amblem mevcuttur. Bu anit, donemin Onderlerinden ve
elestirmenlerinden ovgiiler almistir ¢linkii onlara gore ¢evre, kompozisyon ¢izgisinin
ritmi ve bir sentez sanati i¢inde olabilecek biitiin unsurlar mevcuttur.

Bir diger anitsal eser ise Petrit Culi'nin sosyalist bollugun sembollerini tagiyan ti¢ figiirlii

kompozisyonu "Topraklarimiz" adli ¢alismasi olmustur.

e\ -
Sekil 108. Muntaz Dhrammi, Drasovitsa Anit1,1980 Sekil 109. Perili Culi, Topragimiz,1987
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.178) (panorama.al)

Diger ¢alismalar arasinda Hektor Dule'nin 1979'da yaptig1 "Kaynakta™ ve Shaban
Haderi tarafindan 1976'da gerceklestirilen "Savastan Sonra" eserleri yer almaktadr. Ilki
kurtulus hareketiyle ¢elik baglantisin1 anlatmakta, ikincisi ise zafer isareti olarak

silahlarla yiiklii bir savas¢iyr sunmaktadir.

8 Bu eserler iilkenin her kdsesinde 'canli' olmanin yam sira televizyon kroniklerinden dergilere, ders
kitaplarindan propaganda albiimlerine, tarih arasgtirmalarina kadar her yerde tanitim1 yapilmustir.
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Sekil 110. Hektor Dule, Kaynakta, 1979 Sekil 111. Shaban Hadéri, Savastan sonra, 1976
(Shqipéria né Art, s.68) (shipomedia.org)

Tarihsel temanin yani sira, Kristaq Rama ve Hektor Dule'nin "Metalurji" adli
eseri, Fuat Dushku'nun (1933-2002) gerceklestirdigi "Egitici" adl is¢i figiiriine adanmis
eserler mevcuttur. Her ikisi de anitsal bir karaktere sahip ve giiglii adami, donemin
sanatinin gerektirdigi gibi jestler ve teatral pozlarla gosterdikleri i¢in sosyalizmin

amblemlerine uygun bulunmustur.

Sekil 112. Kristag Rama, Metalurji, 1976 Sekil 113. Odhise Pasklai, /driz Seferi, 1980
(petronini.com) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.178)

Mali krizin bir sonucu olarak, bu doénemin islerinin ¢ogu boyut olarak

kiictilmiistiir. Sonug olarak énemli sayida biist, portre zayif malzemelerle yapilmalarina
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ragmen takdire sayan sonuglar elde edilmistir. En iinlii 6rnek olarak Odhise Paskali'nin
"Iriz Seferin"i sayabiliriz. Giiniimiize en fazla sayida heykel eseri, hem gen¢ hem de yash
sanatgilarin 6zelliklerini bir is¢i, petrolcti, kooperatif, insaat¢1, madenci gibi heykellerdir.
Boylece, yerel sosyalist gercekciligin biiylik figiiratif cephaneligindeki Geng Adam'in
¢ok bi¢imliligini tamamlamislardir.®

Bu eserler algi, tag, bronz veya ahsap gibi malzemelerden yapilmistir. Asagidaki

eserler, bu tiirdeki sanatgilarin yaptiklar1 eserlerden tipik 6rnekleridir.

Sekil 114. Kristag Rama, Pianist Sekil 115. Perikli Culi, Havact,1976
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.179) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.179)

3.9.5. 70'ler-80'ler doneminde Mimarhk

1960'larin ortalarindan itibaren, neredeyse on yil siirecek olan yeni modern ruh
tiim alanlarda oldugu gibi, mimaride de uygulanmaya baslanmiltir. Yerel okullar siirekli
olarak egitimli personel iiretmeyi basarmis ve devlet giderek daha iddial1 projeleri finanse
etmeye baslamistir fakat yinede tasarimlarin ulusal bir bigimde ve sosyalist icerikte

olmasi gerekmekteymis. Arnavutluk devleti yapmis olduklar1 Biiyiik Kiiltiir Saraylart,

8 Bu portrelerin yaratilmasi, sanatgilara insanlar1 daha yakindan tanima ve dokunma firsat1 verdi ve bu,
ideolojinin biraz daha uzak durabilecegi sanat igin sanat olma firsat1 oldugu anlamina geliyordu. Ornekler
akrabalar tarafindan memnuniyetle karsilanmakta ve herhangi bir sergi veya yarismaya katilim durumunda
karakterin adi meslek tarafindan degistirilerek sistem mantig1 i¢cinde de facto islevsel bir galigmaya
dontismektedir.
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birgok konut ve kurumsal yapilarin insasi ile birlikte Arnavut sehirlerini yeni bir kitlesel
psikolojik yapilanma ile doniistiirmeye baslamistir. Modern mimari, devletin yeni resmi
mimari dili olarak resmen kabul edilmis ve yavas yavas gecmiste yapilan oryantalist
yapilardan uzaklasilmaya baslanmistir. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s.
148). Mimarlar, Plenum IV'e kadar sessizce yapilarini yapmistir fakat bu toplantilardan
sonra bu tarz ulusal olmayan ve bigimci olarak nitelendirilmistir. O zamana kadar insa
edilen bir¢cok yapi, sosyalist toplumun zevklerine aykir1 olarak yaratilmis olarak ilan

edilmistir. 1975 yilinda ise birgok mimar siirgiin edilip, bazilarinin hapse atilmasiyla bu
4

alana asil darbe vurulmustur.®

Sekil 116. Hotel Tirana, 1981 Sekil 117. Hotel Tirana, gliniimiizde
(architectuul.com) (wikimedia.org)

Takip edecek olan yapilar aslinda sosyalizmi 'inga etmek' olarak kabul edilmistir.
Bu sanat ortaminda devlet, her bilyiik sehirin merkezine turistik oteller zinciri yapilmasini
emretmistir.®

Bunlar, yalnizca dikkatleri tilkedeki dramatik siyasi gelismelerden uzaklastirmak
amactyla yapilmiglardir. Belirgin bir yiikseklikle, komiinist donemin yeni sembolleri
olarak sehir merkezlerine hilkkmetmislerdir.

En yiiksek ornek siiphesiz, Petraq Kolevica, Valentina Pistoli, K. Comi, Migo
Pepa, Klement Kolaneci ve N. Teodhosi tarafindan, Tiran'in merkezinde insa edilen

"Hotel Tirana" yapisidir. 15 katli bu bina, toplanti odalari, restoranlar, ofisler ve

8 Baslangigta, Arnavut Telgraf Ajansi'nin ve Mapos yakinlarindaki modernist ve Kiibist olarak kabul edilen
bsnanin ingas1 i¢in Maks Velo'nun hapis cezasi ve Petraq Kolevica, Korga Kiitliphanesi i¢in hapis
cezalar1.Yiiksek Sanatlar Enstitiisii igin M. Bego, Saranda'daki Kiiltiir Evi i¢in K. Comi ve Fier Sinemast
icin Socrates, Moskova’ya siirgiin edilmistir.

& Bu oteller ¢ok kapasitede insa edildi, ancak iilkenin tamamen izole oldugundan diger iilkelerden gelen
turist misterilerine ¢ok nadiren hizmet ettiler ve ekonomik kriz nedeniyle ¢ogu otel full kapasitelerde
kullanilamadi.
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salonlarin bulundugubu yapi, biiyiik bir temel {izerine tek bir yap1 olarak insa edilmistir.
Mermer ve cam cephesi, tim yerel siyasi sinif i¢in bir gurur yapist olarak kabul
edilmistir.8 Kiiltiir saraylariyla birlikte bu oteller, kent merkezlerinin yeni iislup dili

haline gelmistir. 1980'lerin basinda, Arnavut sehirlerinin ¢ogu radikal bir sekilde

doniistiiriilmiistiir. 8

Sekil 118. Ulusal Tarih Miizesi Sekil 119. Gjergj Kastrioti Ulusal Miizesi
(mhk.gov.al) (wikimedia.org)

Devlet, kentsel orgiitlenmenin Otesinde, yakin ve uzak ge¢misi goz Oniinde
bulundurmus ve 6nemli bir ekonomik ¢abayla Arnavut halkinin sanl tarihini yansitacak
bazi biiyiik yapilarin yapilmasina katki saglamistir. Bu Kimlik gereksiniminin zirvesi
olarak, Biiyiik Kiiltiir Saray1 ve Tiran Oteli ile birlikte Tiran’in ana meydaninda Arnavut
devletinin Ulusal Tarih Miizesi® yapisi yapilmistir.® Ulusal Tarih Miizesi Sokrat Mosko,
Enver Faja, Petraq Kolevica ve Nina Shehu tarafindan tasarlanip ve 1981'de agilmistir.
Hacimli bir gériiniime ve kare plana sahip bu yapi, bir atriyuma sahip simetrik bir yapidir.

Hikiimetin olusturmak istedigi imajdan hareketle, bu yapinin Adriyatik
kiyisindaki yenilmez kalenin mesajini ileten devasa bir siginag: andirdig1 ve binanin igi

ile dis mekan arasindaki iliski sle bu amaci vurgulamay1 amagladig1 diisiiniilmiistiir.%°

8 Siyasi simf bu yapiy1 kullandig1 icin, bina altindan kagis tunelleri ile donatilmugtur.

87 S6z konusu binalara ek olarak, her biri okul, saglk ocagi, oyun parki, park ve spor sahalari ile
iligkilendirilen 6nemli sayida konut blogu insa edilmistir.

8 Bu yap1 igin devlet kiiltiirel miras1 da feda edecekti. Ulusal Tarih Miizesi, italyan mimarlarin eseri olan
Yiiriitme Komitesi {izerine inga edilmistir.

89 Komiinist mekansal kavramda devlet, sehir merkezlerini, emekgi kitlelerin vatansever ve devrimci
egitimi alanlar1 olarak gormekteydi. (Faja, 2008, s. 122)

90 “Binann acik renkli ve daha genis olan iist kisminin koyu renkli mermer kapli bir duvar seridine
dayandig1 agiktir. Bu boliinme, komiinist Arnavutluk tarihinin, zorluklar ve savaslarla dolu olmasina
ragmen, komiinizmin zaferinden sonra Arnavut halkinin elde ettigi basar1 ve zaferlerle
karsilastirilamayacak olan tarihsel bir gelenege dayandig fikrini gorsel olarak aktarmayr amaglamaktadir.
Dikkatli bakarsak, miizenin ana kapisina giris, tam olarak (sosyalist donemin) ikinci katinin bagladigi
seviyeden bashyor gibi gériinmektedir. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 151)
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(Hoxha E. , Arti n€ Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 151). Baskentin goébeginde yer alan bu
yapmin anitsaligt ve devletin onun araciligiyla tarihe kisisel metaforlar aktardigi
tartisilmaz bir gercektir. Bu miize yapisinin yani sira, cephesinde Vilson Kilica, Agim
Nebiu, Anastas Konstandini ve Josif Dobroniku tarafindan gergeklestirilen 500 m2'lik
"Arnavutluk Mozaigi" adindaki mozaik ¢alismasi ile de taninmaktadir.

Bu doénemin bir diger 6nemli yapisi, Hoca'nin kiz1 Prnavera Hoxha ve mimar Piro
Vaso ile igbirligi i¢inde gerceklestirilen ve 1982 yilinda Kruja'da agilis1 yapilan Ulusal
Gjergj Kastrioti Skenderbeu Miizesidir. Bir 6nceki miizeye gore daha kiigiik boyutlarda
ancak hacimli, anitsal bir goriiniime sahip olan yapi, Kruja Kalesi'nin surlarinin igine
yerlestirilmis ve fizyonomisine uygun olarak insa edilmistir. Bu miize bir Ozgiirliik
Savascisi olarak Iskender Bey adma yapilmis olmasina ragmen, ayni zamanda sdz konusu
donemi ve antolojiyi modern zamanlarla mitolojiklestirmistir.%*

Devlet i¢in 'gerekli' olan diger yap1 ise 1982-1986 yillar1 arasinda insa edilen ve
anitsal etkinlik mekani olan Kongre Sarayi'dir. Klement Kolaneci, tasarimcisi olarak

zamanin gereksinimleri i¢inde, anitsal ve milli bir ruhla tasarlamigtir. 2100 kisilik salonu,

54m’lik capr ile yapi istenenleri karsilamiitir.

Sekil 120. Tiran Kongre Saray1 Sekil 121. Ulusal Sanat Galerisi, Tiran
(tirana.al) (tirana.al)

1952'de agilan Pinacoteca of Art, eserlerinin sayisinin siirekli artmasiyla, sergiler
icin yetersiz kalmistir. Bu sorua ve bir figiiratif sanatlar galerisine duyulan ihtiyaca,
1974'te Tiran'daki Ulusal Sanat Galerisi'nin agilistyla ¢6ziim bulunmustur. Enver Faja
tarafindan tasarlanan, kendi i¢inde sergi alani, atdlyeler ve ¢aligsma alanlar1 bulunan yapi
eksiksiz bir sekilde inga edilmistir. Ayrica ¢esitli konferanslar diiznelemek i¢in konferans
salonlar1 da mevcuttur. (Faja, 2008, s. 63).

%1 Onun gibi Arnavutluk da yenilmez bir 6zgiirliik kalesi olmak zorundaydi ve garantisi iktidardaki liderlik
ve halk/orduydu.
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1985'te diktatoriin 6limii ve devletin daha da biiyiik bir ekonomik krize
girmesinden sonra, biiyiik 6lgekli ingaatlar onemli 6l¢iide azalmistir. Devletin 6nemsedigi

tek anitsal yap1, Enver Hoca Miizesi'nin (simdiki adi1 Piramit) insas1 olmustur.

Sekil 122. Tiran Piramidi Sekil 123. Piramidin i¢ kismi1, 1990 6ncesi
(Gent Shkullaku, 2019) (bloomberg.com)

Pranvera Hoxha ve Klement Kolaneci tarafindan tasarlanan ve 1988 yilinda agilisi
yapilan bu bina, savas sonrasi donemde insa edilen tim yapilardan farkli olarak,
diktatoriin bir savasci olarak gosterilmesi ve bir tiirbe izlenimi vermesi agisindan bdyle
bir yorum getirmislerdir. ‘Déshmorét e Kombit’ bulvari iizerinde yer alan bu miize,
sadece yukaridan bakildiginda goriilebilen kartal sekline sahipken, 6niinden bakildiginda
bir Misir piramidi goriiniimiindedir.%

Milletin sembolii seklinde insa edilmis, sanki bu ayricalik sadece ona yukaridan
bakma imkan1 sagliyormus gibi, yukaridan zevk alma paradoksunun iizerine ¢gikiyormus
gibi gorinmektedir. (Hoxha E. , Arti n€ Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 153).
1990'da rejimin diismesinden sonra Hoca'nin itibar1 yerle bir olmustur. Bina kapatilmig
ve daha sonra konferans merkezi, caz festivali alani, konferans salonu, Kosova savasi

sirasinda NATO karargahi vb. amaglarla kullanilmistir.

3.10. Bireyin Kkiiltii - Enver Hoca'nin imaji

Hangi doneme ait olursa olsun, birey kiiltiiniin varlig1 ve olgusu her zaman var
olmustur, ancak hi¢ tereddiitsiiz sdyleyebiliriz ki, insanlig1 kendi kendini yok etmenin

esigine getiren ideolojiler, yirminci ylizyil tim olaylari, savaslari ile ona tam seklini veren

%2 Piramit seklindeki goriiniimii, bu nesnenin halk dilinde "Piramit" olarak adlandirilmasina neden olmustur.
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yiizyildir. Bu 'hikaye'de, Arnavutluk'ta liderligi ele alan ve kisisel kiiltiinii insa etmeye
calisan Enver Hoca yer almaktadir. iktidarin ilk giinlerinden itibaren kiiltiinii olusturmaya
baslayan, iktidarin bu ilk giinlerinden itibaren kendisine "Komutan" dedirtmis, tim
gelismelerin belirleyici faktorii, Arnavut komiinist devletinin basinda yagami boyunca
yiikseligini siirdiiren birisidir. Arnavutluk'un lideri olarak 40 yillik yolculugu boyunca,
aldig1 kararlar sonucunda iilkede yasanan tiim gelismelerden sanatini giiciinii asla
unutmamuistir.

Sadik igbirlik¢iler olarak 'onun' sanatgilari, Hoca’nin imajim1 zedeleyebilecek
hertiirlii detaydan kagindilar, bunun yerine benzersiz liderin imajin1 giderek daha fazla
yiicelttiler ve kolektif hafizaya diktatdriin komiinist bir kurtarici olarak kiiltiinii agiladilar.
(Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 190) Halkinin asirlik istirabinin son
asamasinin doruk noktasina ulasilmist.*® Imajinin insasinda ve yiikseltilmesinde hemen
hemen tiim sanatgilar, kimi gergekten destekledigi i¢in, Kimileri zorunlu, kimileri de
devlet yardimina muhta¢ durumda oldugu i¢in katki saglamiglardir. Bunu Merkezi
Cemaat, Yazarlar ve Sanatcilar Birligi tarafindan dikte edilen direktifler araciligiyla
yapmiglardi ve imaji1, yerel komiinizmin ruhunun gergek sentezi olarak diger herhangi bir
ideolojik unsura hitkmedecek sekilde gosterilmesi gerekmekteydi. Gorsel sanatlardaki
gorlinlisti, genclik cagindan baglayarak, entelektiiellerle olan iligkisi, savas yillari,
kurtulus, savas sonrasi biiylik olaylar vb. Kisisel goriiniimiine gore kronolojik hale

gelmistir.
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Sekil 124. Anonim, Enver Hoca ve Pilo Peristeri Sekil 125. Vilson Kilica, Mio'nun atolyesinde
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.191) (shqiperia.com)

93 Onun kiiltiiniin doruk noktalarindan birine, "halk" sanatinda, "halk"in liderini neredeyse mitolojik bir
figilir olarak gordiigiinde ulasilir. "Enver Hoca durum hakkinda bir kez daha kilicin1 keskinlestirdi. Bu,
diinyanin sahip oldugu tiim diismanlarin kafasina saplanan kilictir, .. ” bu sozler, “halkin” soyledigi bir¢ok
sarkidan sadece birinin ilk ayetiydi. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990, 2014, s. 190)
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Geng¢ zamanlarindaki figiiriinde, her zaman iyi giyimli ve yerel ideolojik ortak
karakterlerle toplantilarda goriinmektedir. Ayrica, ¢ogu kisi onun 1930'lardaki devrimci
hareketleri hakkinda bazi siipheleri dile getirmelerine ragmen, kendisini zorla savastan
once ve sonra, devrimci hareket i¢in katkilarda bulunan bir entelektiiel olarak
gostertmistir. Buna ornek bir ¢alismada, "Enver Hoca ve Pilo Peristeri” isimli eserde,
ideolojik bir mesaj olarak bu iki karakterin el sikistign goriinmektedir.®* Entelektiiellere
yakin kalarak kendi imajinda bulunan eksikligi kapatmak isteyen bir diger resim ise
Vilson Kilica'nin ¢izdigi, Enver Hoca ve Vangjush Mio'yu gosteren "Mio'nun
atolyesinde" adli eseridir. Gozden kagirilmamasi gereken bir diger énemli ve hassas
konulardan biri, Komiinist Parti'nin kurulus asamasiydi. Kurucu iiyelerin art arda yok
edilmis olmas1 goz Oniine alindiginda, ¢aligmalarin politik olarak dogru olmasi i¢in
hiyerarsik sirada gore olmasi gerekiyordu. Gergegin bdyle olmamasina ragmen, Hoca
resimlerde merkezi role sahip olup resimde goriinmesi gerekiyordu. Vilson Kilica'nin
Hoca figiiriiniin hakim oldugu, aydinlanma ve umut dolu bir figiir olarak gosterildigi
"Partiyi Kurmak" resmi ve Saban Hysa'nin "Parti kuruldu" eseri 6rnek calismalar olarak

gosterilebilir.

Sekil 126. Vilson Kilica, Partiyi kurmak Sekil 127. Shaban Hysa, Parti kuruldu,1974
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.191) (tonimilagi.blogspot.com)

Bu iki ¢alismanin ardindan, anti-fasist hareketlerin ve Ulusal Kurtulus Savasi
kurucu konferansinda, ev sahibi iilkenin ilk goriistiigli cetelerden biri olan Peza ilk

goriismesinden sahnelerin  sunuldugu calismalarda ana karakter olarak Hoca

% Bu karakterlerin higbiri Enver'in komiinist fikre ilgi duydugunu veya bu diisiince i¢in birsey yaptigini
hatirlamasa da, aralarindaki bagi tartigmasiz gercek olarak ortaya koymasi gerekiyordu.
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gosterilmistir.”® Bu toplantimin  gosterildigi, Guri Madhi'nin "Peza cetesi ile" adli
resminde, resmin ortasina yerlestirilmis Hoca figilirliniin kompozisyonun tiim odagini
cektigi ve Partisinin siyasi hedefinin bununla ayni oldugu icin mutlu goriindiigii bir

kompozisyon vardir. Insanlarla bulusmasini gdsteren resimlerde figiirii daha da dikkat

cekiyor. Bu resimlerden biri de Guri Madhi'nin "ilk Bulusma" tablosudur.

Sekil 128. Guri Madhi, Peza cetesi ile, 1979 Sekil 129. Guri Madhi, ik Bulusma, 1972
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.192) (Bir Riiyanin Insas, s.55)

Daha da 6nemlisi, siyasi konumu, silahli kuvvetlerin en yiiksek lideri olmasi, onu
orduyla biitiinlestirmistir. Savastaki rolii biiyiik 6l¢iide politik olmasina ragmen, kadar
kisa bir siire 'rakip' olan Mehmet Sehu gibi diger seckin askeri figiirlerin ortadan
kaldirilmasindan sonra bunlarin katkisim1 reddederek, resimlerde biitiin basarilar
istlenmistir. Bu konuda mevcut bir¢ok resim arasindan 6rnek verebilecegimiz ¢aligsmalar:
Guri Madhi'nin "Genelkurmayda", Fatmir Haxhiu'nun "Bahar Baskin1 Giinii", Abdulla
Cangonji'nin "Enver Hoca partizanlar arasinda", ve Sotir Capo tarafindan yapilan "Yoldas

Enver Ulusal Kurtulus Savasi sirasinda”™ eserleridir.

%5 peza Konferansi 16 Eylil 1942'de yapildi. Bu meclisin kahramanlari, eyaletleri ve farkli dini inanglari,
smiflart ve ¢ok gesitli siyasi kanaatlere sahip tabakalar1 temsil eden 20 delegeydi. Konferansta, daha sonra
Ulusal Kurtulus Cephesi adini alacak olan iggalcilere karsi ortak miicadelede giiglerin orgiitlenmesi ve "NC
Konseyleri" olarak bilinen bir bolgesel yonetimin olusturulmasi ele alindi. Enver Hoca ve Myslym Peza
disinda herkes, komiinist tarihgilik tarafindan hain olarak nitelendirildi.
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Sekil 130. Guri Madhi, Genelkurmayda,1963 Sekil 131. Fatmir Haxhiu, Bahar baskini Giinii, 1968
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.193) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.193)

Bu resimlerde segilenlerin kiyafetlere bakarsak, bazen askeri, bazen deri ceketlere,
dik durusa ve belirgin viicut 6l¢iilerine sahip belirgin kiyafetleri gormekteyiz.
Imaj1 ayrica, figiiriiniin tek basina veya arkadaslartyla birlikte haritalara yerlestirildigi ve

savasin almasi gereken yonii gosteren stratejist roliine de biirlindiigiinii gormekteyiz.

Sekil 132. Abdulla Cangonji, Partizanlar arasinda Enver Hoca, 1962
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.193)

Sekil 133. Sotir Capo, Ulusal Kurtulus Savasi sirasinda Enver Hoca, 1974
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.193)
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Bundan sonra resimlerde, iilkenin kurtulusunda, basbakan ve yiiksek askeri riitbe
ile boy gostermistir. Arnavutluk'un en biiytik lideri olarak, giiciin sesi olarak bayraklarin
ontinde goriinmektedir, gercekte halkin ¢ogu igin gizemli, bilinmez biri olmasina ragmen
bunun pek bir 6nemi olmamustir. Sira, Cumhuriyet'in ilani, savagg¢ilarin yeniden iktidara
donme ve devlet kurma anlarina gibi savas sonrasi belirleyici anlarin gdsterimine
gelimistir. Burada onun figiiri daha da onurlu sekilde goriiniip, burada ¢ok yonlii lider
roliinii daha da giigli bir sekilde tistlenmektedir. Bu resimlerde, yiiksek riitbeli
tiniformalarla, kalabaligin ortasinda, onu her iki taraftan ¢evreleyen c¢esitli kademeden
halkla beraber gosterilmektedir. Bu egilimi en iyi anlatan ¢aligmalar: Sali Shijak'in "29

Kasim 1944" ve Fatmir Haxhiu'nun "Cumbhuriyet’in [lam" eserleridir.

Sekil 134.Sali shijaku, 29 Kasim 1944, 1979 Sekil 135. Fatmir Haxhiu, Cumhuriyetin ilan1,1974
(Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.194) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.194)

Bundan sonra, imaj1 lilkenin yeni kurucusu ve yeni Arnavutluk'un "mimar1" olarak
konumlanmis, ayn1 zamanda uluslararasi diizende yeni meydan okumalar arayisinda da
olmustur. Figiiriiniin diinya sosyalist liderleriyle yaptigi toplantilardaki sahneler ve
karakterine daha da biiyiik bir gii¢ veren Guri Madhi'nin "Moskova Toplantisi” gibi
resimleri bu dénemde yaratilmistir. izolasyon déneminden sonra bu gériintiiler, figiiriiniin
mozaigini tamamlamak i¢in farkli bir goriintim olmustur. Boylece kisisel tarihin resimleri
ilkenin her yerinde isciler, cocuklar, 6grenciler, yaslilar, aydinlar, daglarda veya ofislerde

goriinecektir.
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Sekil 136. Fatmir Haxhiu, Ogrenciler arasinda Sekil 137.Zef Shoshi, Millet ile diz dize, 1976
(Arti né Shqipéri 1945-1990, 5.194) (telegraf.al)

Resimlerde onu sefkatli bir baba, anlayish bir lider, bélgenin bagimsizliginin ve

dokunulmazliginin garantisi, diigmanlara kars1 kati ve insanlarla sevgi dolu biri olarak
gosterilmektedir. Daima giiler yiizlii, iyi giyimli ve inandirict bir gériinimle kendisini
milletin ruhu, Parti, komiinizm, modernizm, sanayicilik, iilkenin uyumu ve bollugu ile es
anlamli olarak tanimlamustir.
Biitiin bunlardan sonra, imaji dogal olanin sinirlarin1 agmaya ve sonsuzlugu aramaya
calismistir. Boylece sanatgilar® sayesinde resimden heykele, miizige, filmden belgesele
kadar her ortamda, figiir bir ilham ve ihtiyag kaynagi olarak sunulmus ve neredeyse ilahi
seviyelere ¢ikartilmigtir. Calistigt veya ikamet ettigi yerlere de 'Kutsal' olarak
gosterilmeye baslanmistir. Kisisel kiilt doruga ulagsmis olsa da, onun figiiriiniin
anlagilmasi bugiin bile hem yerel bilginler hem de yabancilar tarafindan ¢ok zordur.

Enver Hoca, Arnavutluk'u imaji ve golgesiyle insa etmistir. Her ne kadar egitimde
ya da sanayilesmede basarilar olmus olsa da, sanatta yaratilan korkung gercekligin
yaninda yalnizca bir yanilsamadir. Bu goriiniimiin arkasinda patolojik korkular,
izolasyon, sefalet ekonomisi, yasaklanan 6zgiirliikler ve siddetle insa edilmis kurgusal bir
gercekligin mitleri gizliydi. Her yerde, meydanlarda, dag yamaglarinda, her evin veya
kurumun ana duvarlarinda, binalarin cephelerinde kendi yarattigi gergekligin sessiz

taniklar1 olarak kendisisnin imaji vardi.

% Basarmn nedenleri olarak, onun tasviri, gérsel alanda Sali Shijaku, Fatmir Haxhiu, Vilson Kilica, Guri
Madhi ve Zef Shoshi'nin bulundugu kiiciik bir sanatgr grubuna emanet edildi. Buna ragmen, devlet
iistyapisinin her zaman azami denetimi altindaydilar.
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3.11. 1985-1990 yillari, sanat iizerindeki politik etkinin kademeli olarak

azalmasi

3.11.1. Diktatoriin 6liimii ve siyasi-ekonomik durumun sanata yansimasi

Enver Hoca'min 6liimii Nisan 1985'te meydana geldi ve Arnavutluk'u sefil bir
ekonomik, siyasi durumda ve her seyden 6nce bir halkin varhigi tizerinde ciddi bir
psikolojik durumda birakti. Siyasi ¢ikmaz, "Enver Hoca'nin 6gretilerine sadik ve onun
yolunda kararli" ilkesiyle, halefi Ramiz Alia'min gelisiyle devam etmistir. (Jacques,
Historia e popullit shqiptar nga lashtésia deri n€ ditét e sotme, 1995, s. 640)

Korkun¢ ekonomik durumu ve Dogu ve Bati diismanligini inkar etmeye devam
ederek siirmiistiir. Oniindeki bes y1l i¢inde ekonomik bir mucize yaratma s6zii vermesine
ragmen, Arnavutluk - bu sefer Alia dnderlignde, Avrupa'nin en fakir iilkesi olmustu.”’
Ozellikle 1989'da Berlin Duvari'nin yikilmasindan sonra genel durumun etkisiyle ortaya
cikacak asirt ekonomik Kriz, is¢i ve aydinlarin memnuniyetsizliginin birgok sehirde
isyan® ve gosterilerle takip etmistir ve Arnavutluk'u da etkilemistir. Cok partili segim
sinyalleri veren halk Arnavutluk'taki tek partili sistemin sonunun geldiginin isaretlerini
vermekteydiler.%

Sanattaki degisim, 1984 Yazarlar ve Sanatgilar Birligi III Kongresi'nin
Arnavutluk'taki sanat sisteminin sorunlarmi incelemeye basladigi tarihten itibaren
hissedilmeye baglamisti. Arnavut devletinin, zehirlenmis ruhlara ve iilkenin ig¢inde

bulundugu korkun¢ duruma panzehir gorevi gorecek sanata zaten ihtiyaci vardi. Buna

% Bu dénemde Arnavutlukta, kisi basma yilda yalnizca 950 dolar diisiiyor. Yemek noktalarmda uzun
kuyruklar olusuyor, ve intihar sayilar1 hizlica artig gosteriyordu. (Hoxha E. , Arti né Shqipéri 1945-1990,
2014, s. 215)

% Arnavutluk'ta, genel ekonomik durumun asir1 derecede bozulmasinin tercih ettigi radikal degisiklikler,
hem entelektiiel hem de galigma cevreleri tarafindan israr edilecekti. Baslangicta baris goriismeleriyle, iilke
capinda kitlesel isyanlara tirmandilar ... Shkodra ve Kavaja'da komiinizm karsitt gosteriler (Ocak-Mart
1990), biiyiikelgiliklere giris (Temmuz 1990), 6grenci protestolar1 ve gogulculugun ilan1 (Aralik 1990) ),
dgrencilerin aglik grevi ve diktatdriin devrilmesi (Subat 1991), ftalya kiyilarmna kitlesel go¢ (Mart 1991) ve
ilk ¢ok partili segimler.

9931 Mart 1991'de yapilan ilk 6zgiir ve ¢ok partili segimleri ayni1 komiinistler kazanmusti, ancak bu sonuca
sonraki aylarda iilkeyi sarsan giiclii protestolar eslik etti. 22 Mart 1992'de yapilan sonraki se¢imleri anti-
komiinist muhalefet kazanirken, Ramiz Alia 4 Nisan 1992'de cumhurbaskani olarak istifa etti. Boylece
yaklagik 50 y1llik komiinist yonetim sona ermistir. Valentina Duka, Histori e Shqipérisé 1912-2000, (Tiran:
Kristalina-KH, 2007), 313-332.
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dayanarak, devlet, biitgesinin %4'ini ayiracak ve bir dereceye kadar, devletin simdiye kadar
uyguladigindan farkli olarak kisisel sanatsal goriisleri kabul etmislerdir.

Yillar gectikce, geng sanatcilarin sesi yerel sanat sistemine giderek daha fazla
rahatsiz etmeye basladi ve ses, toplumun 'kaderine' karar veren komisyonlarin (devlet eli
ve her faaliyette gozii) rolii i¢in giderek daha fazla miidahale etmislerdir.

Bu sanatsal sistemin son donemleri yaklasiyordu ve Arnavutluk'ta Sosyalist
Gergekeiligin kapanisina damgasini 'Bahar' 89 sergisi vurmustur. Sanatgilar, komisyon
baskis1 olmadan, standartlarin disinda ilk kreasyonlarini sergilemeyi basarmis ve boylece
gercek bir sanat yaratmak i¢in tek ihtiyag olunan seyin ifade 6zgirliigii oldugunu teyit
etmiglerdir. Bu etkinlikte siyasetten uzak se¢ilmis temalar ve yeni sanatsal egilimlere
yonelik yeni deneme c¢aligmalar1 yapilmistir. Bu, genclerin goziinlin Bati'da oldugunun
ve geri doniisiin  olmayacagmin acgik bir gostergesiydi. Oniimiizdeki olaylarda
sematizmden ¢ikis ortaya ¢ikacak ve sonunda kasli figiiriin dontisiimii yerini basit figiire,
gercege ve insan hayaline daha yakin hale getirmis ve bununla birlikte yeni ¢aligmalar
i¢in bir¢ok yol agilmistir.

Canlar calmisti, Stalinist-Arnavut komiinizmi ¢oktan sona ermisti.

3.11.2. 80'lerin sonlarinda resimde yeni arayislar

Yukarida da bahsedildigi gibi 1980'lerin sonlari, yeni bir liberalizm ruhu arayisina
gidilmis fakat ne olursa olsun tiim sanatcilart etkiledigi ve '69 - 74 sahte '6zgiirliigiiniin'
devami gibi goriindiigii bir déonem gibi algilanmis, ancak bu sefer devlet kontorlu
olmayacaktir. Bu degisimi yansitan bu doneme ait orneklerden, sanat¢inin kendisini
tarihsel temadan ve akademik gercekcilikten uzaklastirdigi, alternatif bigim ve renklere
yer biraktig1r ve sanat¢cinin kendini gosterdigi "Sanatginin Renkleri" adli eseriyle Guri
Madhi ile baslayabiliriz. Diger bir 6rnek de, Sosyalist Gergekgiligin izlerini tagimasina
ragmen, karakterlerin jestlerini canli bir renk yelpazesi ile ifade etme cesaretini gosteren
Ismail Lulani’nin (1933-2002) "K&yden Motifler" adli galismasidir. Sanatginin 'cesareti',
ahlak agisindan daha oOnceleri kabul edilmeyen, kabarik bir elbise icinde ayaklarim
yikayan kadin figiirlerinde kendini géstermektedir. Daha da cesur bir 6rnek olarak Jorgji
Gjikopulli (1939) tarafindan resmedilen "Yaylalar" eseridir. Burada karakterlerin rengin

giiciiyle deforme oldugu ve sekillerinin zar zor ayirt edilebildigi goriilmektedir.
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Sekil 138. Guri Madhi, Sanatcinin renkleri, 1988 Sekil 139. Ismail Lulani, Kéyden motifler,1989
(Guri Madhi, Jeta dhe vepra, $.48) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.217)

Isuf Sulovari (1934-2006), "Hasat" resmiyle birlikte, koyliilerin egzotik Gogenci

izlenimci bir bakis agisiyla gostermistir.

Sekil 141. Isuf Sulovari, Hasat, 1988
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.217) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.217

Sosyalist gercekeilikten ¢ok uzak bir tarz, Yiiksek Sanat Enstitlisii'nden mezun
olan gen¢ nesil sanat¢ilardan gelecektir. Yillarca devlet ¢izgisinden c¢ikarak gizlice
yaratma cesareti ile taninan Edi Hila, bu donemde agikca ayirt edilen sanatgilardandi.

"Beklemek" ile tipik bir aile ortami sunar ve kompozisyon merkezinde
televizyonda Arnavut gercegini gostermek istercesine ¢iglik atan bir karakteri
gormekteyiz. Bir diger onemli galisma, aslinda ressamin defni ile tiim sanatgilarin ruh

halini yansitmak isteyen Vilson Kilica'nin "Jakup Keraj'm defni" eseridir.
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Sekil 142. Edi Hila, Bekleyis, 1990 Sekil 143. Vilson Kilica, Yakup Keray'in defni, 1987
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.218) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.218)

Ayn1 kurumdan ¢ikan daha geng bir nesil Kiibizm'e odaklanmistir ¢ilinkii onlarin
nezninde modernizmi tanimlayan tarz buydu. Edi Muka ve Adrian Paci'nin, i¢inde {i¢ alg1
katmaninin bulundugu bir sanatc1 stiidyosuda: stiidyo, onun arasindaki tuval ve Stesindeki
goriintiiniin gercekei bir sekilde kubist tarzda olusturduklari “Kompozisyon" adli ¢alima
donemin Onemli ¢alismalarindandir. Dis diinya ile i¢ diinya arasinda bir etkilesim
yaratmaktadir. Edi Rama'min Arnavut topraklarindaki halk ayaklanmalarindan
esinlenerek, "Kosova Gecelerinin Hiiznii" adl1 eserinde Kiibizm'i daha belirgin bir sekilde

goriiyoruz. Bir savag¢inin asilma anini ¢ok Kiibist bir bicimde sunmustur.

Sekil 144. E.Muka, A. Paci, Kompoziyzon, 1989 Sekil 145. Edi Rama, Kosova gecelerinin hiiznii, 1989
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.220) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.220)

80'lerin sonlarinda, birkac yil dncesine kadar Arnavut ve yabanci sanat icin bir
tabu olan ve giderek giizellesen gergekligi bolca 1s1kla sunma anlayigina ve Sosyalizm

Realizmi i¢in bir tabu olan noktiirne de ilgi duyulmaya baslanmustir. Ilir Zefi'nin "Kalede
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Bir Gece" ve Nikolet Vasi'nin "Kruja Gecesi" adli yapitlari, Van Gogh'tan agikga

etkilenildigini gostermektedir.

Sekil 146. ilir Zefi, Kalede bir gece, 1989 Sekil 147. Nikolet Vasi, Kruja gecesi, 1988
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.220) (Arti né Shqipéri 1945-1990, s.220)

Ideolojik mesaji inkar edip yerine Arnavut komiinizminin yarattigi gercekligi
asma cesaretini gosteren resimler daha ¢ok ilgi gdrmiistiir. Sosyalist Gergekgilikte
giindelik hayat, neredeyse her zaman basit ve iyimser goriinmekteydi, ancak ideolojik
baglamda sisirildi. Agron Bregu'nun "Gece" tablosu, ideolojinin bir islevi olarak sanati
kullanma bi¢imini tam olarak alt iist etmistir. Ger¢ekei goriintliyli kullanarak bize
zamanin Arnavut toplumunun gergek bir goriintiisiinii vermistir. Bunu, sunulan ailenin
tim karakterlerini icine ¢eken, her birinin kendi zihninde kayboldugu, birbirlerini
gormeyen, onlar1 bekleyen gelecekte musallat oldugu gri atmosfer aracilifiyla yapar.
Satrang tahtasi olarak sunulan tablo, yasamin agik varolugsal semboliinii temsil ediyor.

Bir baska varoluscu resim de Artur Muharemi tarafindan, sadece bir sanat¢inin
elinde firgalar ve bos bir tuval ile sunuldugu "Yaratilistan Once" isimli tablodur. Burada
figlirti, “Simdi neyi boyamamiz gerekiyor” sorusu sorarken bsr izlenimi veriyor ve bu
haliyle sanatcilarin amaclarini yitirmis, belirsiz ve estetik arayista kaotik durumunu
sundugu i¢in zamanin elestirmenlerinin dikkatini ¢cekmistir. (Hoxha E. , Arti n€ Shqipéri

1945-1990, 2014, s. 222).
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Sekil 148. Agron Bregu, Gece, 1989 Sekil 149. Artur Muharemi, Yaratmadan énce,1989
(Shqipéria né Art, s. 79) (Shqipéria né Art, s. 79)

Boylece bu atmosferde bircok sanatci, sonsuza kadar Sosyalist Gergekeiligin
taleplerini geride birakarak, yabanci yaraticiligin yeni yollarin1 aramaya devam
etmislerdir. Ancak Sosyalist Gergekgeiligin yeniden bi¢imlendirilmesi gerektigini, yani
mesajin deglisemez olmasi gerektigini sadece sunum bi¢iminin degisebilecegini
diisiinenler de vardi. Bagkim Ahmeti'nin (1949) yiiriiyiisten donen Enver Hoca ve Ramiz'i
sundugu "Bahar Yiriiylisii" adli eseri iste bu tarzdadir. Ramiz seyirciye dogru bakar, bu
muhtemelen miras kalan simdinin ona ait oldugu anlamina gelir ve Hoca ge¢misi temsilen
yan tarafa bakmaktadir. Bu resmin 6zelligi, etraflarinda dagilan sekillerle bir fantezi

formu olarak ortaya ¢ikmasidir.

Sekil 150. Bashkim Ahmeti, Bahar Yiiruyiisii, 1989
(Arti né Shqipéri 1945-1990, s.222)
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3.11.3. Rejimin son heykelleri

Diktatoriin 6liimiinden sonra, 6zellikle 1986-1988 yillar1 arasinda iilkenin dort bir
yanina yogun bir sekilde yerlestirilecek olan Hoca’nin anitlar araciligiyla 'ebedi' olarak
yasatilmaya caligilacaktir. Bu anitlar1 digerlerinden ayiran bir 6zellik, Hoca’in anitlari
farkli yaslarda gosterilmektedir. Bazen, Hektor Dule'nin Korga’da bronzdan yaptigi geng
yasta "Enver Hoca" olarak ortaya ¢ikar, bazen Miimtaz Dham'in Cirokastra'da mermerden
bir diigiiniir olarak goziiken "Enver Hoca" heykeli,bazen de Thoma Thomai ve Kristaq
Rama tarafindan mermerden yapilmis ve miizenin salonuna yerlestirilen "Enver Hoca"

gibi bir devlet adami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 151. K.Rama, Th. Thomai, Enver Hoca, 1988 Sekil 152. Mumtaz Dhrami, Enver Hoca, 1988
(albanianpyramids.wordpress.com) (michaelharrison.org.uk)

» J ® :
Sekil 153. Sh.Hadéri, S.Shijaku, Enver Hoca,1988 Sekil 154. Diktator anitin yikilmasi, 1991
(albanianpyramids.wordpress.com) (top-chanel.tv)

Stiphesiz en iinliisii, Shaban Haderi ve Sali Shijaku tarafindan gerceklestirilen,

Iskender Bey Meydani'nda, halkin lideri olarak Iskenderbeu anitinin &niine yerlestirilen
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bronzdan yapilmis "Enver Hoca" anitrydi. ikincisi, komiinizmin bir sembolii olarak, 20
Subat 1991'de, onu Tiran sokaklarinda siirlikleyen binlerce isyanci vatandas tarafindan
yikilan heykeldir. Bu tarih ve bu olay, Arnavutluk'ta komiinist rejimin ve diktatorliiglin

¢okiisiinii giiclii bir sekilde etkileyen énemli anlardan birisi olmustur.%

100 20 Subat, Komiinist Rejimin Sehit ve Kurbanlarini Uluslararast Anma Giinii olarak belirlendi.
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4. BOLUM

YUGOSLAVYA SANATI

Sonradan Yugoslavya olarak adlandirilan cografi bolgenin, gorsel sanatlarindan
bahsetigimizde, 19. yiizyila kadar dinsel sanatlarin 6n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz. Sirp,
Hirvat ve Sloven Kralligi'nin dagilmasiyla birlikte avangart yani Kiibizm, Stirrealizm ve
Ekspresyonizm gibi akimlar dini 6gelerin yerini almistir. Fakat bu topraklarda sanat
stirekli bir degisim i¢inde olamustur. Yugoslavya'nin ilgi odagi olmay1 bagardigi donem,
kuskusuz ki lkinci Diinya Savasi sonrasi, yani sosyalist Yugoslavya ddnemidir.
Yugoslavya'daki savastan sonraki ilk yillarda tiim sosyalist iilkelerinde oldugu gibi devlet
ideolojisinin kabulii, uygulanmasi ve sosyalist gergekgiligi asimile etme girisimleri
yapilmigtir. Ancak Sovyetler Birliginin ¢okiisii ile Yugoslavya diinyaya agilacak ve
modernitenin ilke sanatinda gelismesine izin vermistir ancak her zaman devlet

mekanizmalari tarafindan kontrol altinda tutulacaktir.

4.1'40 -'S0 yillar

Savastan sonra Yugoslavya, komiinistlerin elinde olmasina ragmen, iilkenin
hemen her tarafinda tiim etnik kokenler arasinda i¢ huzursuzluklarla karsi karsiya
kalmistir. Sosyalist devletin lideri, devleti nasil kurulacagi, Dogu ile Bati arasinda nasil
konumlanacagi, siyasi kimliginin nasil tanimlanacagi gibi sorunlarla karsi karsiya
kalmigtir. Ayrica yoksulluk, aglik, issizlik ve devletin genel olarak iginde bulundugu
vahim durumu, bir takim partizanlar1 ve ¢esitli muhalefet hareketlerini yeni hiikiimete
kars1 silahlanmaya ve savasmaya sevk etmistir. Bu 6fkenin nedeni, kendilerini ihanete
ugramis hissetmelerine neden olan devrimci politikalarin sonucunda maddi kaynaklarin

eksikliginden kaynaklanmaktaydi. 1%

101 Mart 1946'ya kadar Yugoslav gizli polisi, Yugoslav Silahli Kuvvetlerinin 7.000'den fazla iiyesini
ihanetten diigmana sempati duymaya kadar uzanan cesitli suclarla suclayarak tutukladi. I¢ temizlik,
kontroliin saglanmasi i¢in kritik 6neme sahipti. Rejim, savas suglularini (deyim yerindeyse, yeni rejime
kars1 olan herkesi) ve gerillalar1 takip etmek ve tasfiye etmek i¢in karmasgik bir gizli polis stratejisi gelistirdi.
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Cozliim bulmak icin birgok komiinist yetkili, okullar ve fabrikalar insa ederek,
istihdam yaratarak, yiyecek, barinma, devlet bakimi ve maddi kaynaklar saglayarak,
sosyalist modernitenin faydalarini gostererek direnisi caydirmayr ummuslardir. Ancak
maddi durumlarin diizelmesi ile direnisin yumusamasina ragmen halk hala komiinist
devletle yiizlesmeye hazirdi.!%? iktidar giiclenmeye devam ederken, komiinist rejim
mubhalefeti yasadisi ve dnemsiz ilan etmistir. 1946-1947'de devlet kontroliindeki medya,
bunlarin hepsini haydut, terérist ve gerici ilan edecekti. Kim anti-komiinistse, anlamsal
ve ideolojik baglamda fasist ilan edilmistir. Savastan bir Agar toplumu olarak ortaya
c¢ikan (yiizyillardir gesitli iggalciler tarafindan sekillendirilen) Yugoslavya, modernitenin,
sanayilesmenin ve birlesik bir ulusal kiiltiirlin insasmnin talepleriyle karsi karsiya
kalmistir.1%® Tiim bu baskilar, savas sonras1 yeniden yapilanma ve ekonomik kalkinmanin
zorluklari, iilkenin sanat ve kiiltiirel gelisimini derinden etkilemistir. Bu c¢alkantili
ortamda devletin miidahale etmesi ve hayatin her alanini kontrol altina almasi aciliyetle
gerekmistir. Herhangi bir totaliter sistem gibi, sistemin ideolojisi ve parti, bu durumda
kitleleri yeni ruhta "egitmede", kilit bir rol oynayan sanat yoluyla gerceklesmeye
caligilmistir. Resmi sistem yankis1 devlet i¢indeki degisikliklere karar verse de, bu asla
tek yon olmayacakti ¢iinkii bir dizi resmi ve gayri resmi paralel ag olusmustur. Bunlar,
bireysel sanatcilar, grup sanatgilari, akademisyenler, sanat elestirmenleri ve diger
entelektiieller tarafindan yaratildi. Yugoslavya'da agitrop kiiltiirii diyebilecegimiz sey
1945'ten 1952'ye kadar siirdii.

II. Diinya Savasi'nin sona ermesinden kisa bir siire sonra Yugoslavya Komiinist
Partisi, koylerde ve kasabalarda kiiltiirel yasami diizenlemekten, iiniversiteleri
denetlemekten, icerikleri planlamaya kadar bir¢ok goérevi olan bir 'ajitasyon ve
propaganda aygiti' kurmustu. Bu yillar boyunca, 6zellikle 1949'da Sovyetler Birligi'nin

etkisinden nihai olarak ayrilana kadar, ajitasyon ve propaganda dili, Stalinist kiiltiir

Polis, muhbirlere af teklif ederek ve davalarda taniklarin isimlerini yayinlayarak topluluklari ustaca
birbirine diigman etti: vatandaglar ya tanik ya da sug¢ ortagi, muhbir ya da suglu olmay1 segmeye zorlandi.
192 Tito rejimi, direnis gruplarma liderlik saglayan veya saglayabilecek kisileri hedef almaya devam etti.
Devlet, onde gelen Onemli sahsiyetleri tutuklamanin yani sira, orta smf "yardimcilarin", yerel
politikacilarin, zengin isadamlarinin, anti-komiinist aydinlarin ve dini personelin yaygin ve ortadan
kaldirilmasim saglayacaktir. Ikincisi, 6zellikle kirsal alanlarda, etkileri ve aglar1 ¢ok genis oldugu igin
ozellikle tehlikeli goriildi. Bu, ii¢ din igin de gegerlidir: Katolik, Ortodoks ve Miisliiman dinleri igindi.

103 Varoldugu yillar boyunca Yugoslavya'nin temel sorunlarindan biri, yasayan etnik kokenlerin karsi
karstya gelmesi olacaktir. Devlet, aralarindaki dengeyi saglamak i¢in biitiin halklar1 "Birlik ve kardeslik"
(brastvo i edinstvo) slogani altinda birlestirmeye ¢alisacak bir politika olusturmak zorunda kalacakti. Kiiltiir
ve sanat hayati da dahil olmak {izere tiim devlet politikalar1 bu dogrultuda gelistirilecektir.
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kavrami iginde ve Komiinist Parti'nin ideolojik tekelinin istikrarli bir pargasi olacaktir.!%4

Pek cok iilkede oldugu gibi, Yugoslav komiinistleri totaliter Sovyet toplumu modelini
"uygun sekilde uygulamak" zorundaydilar. Bu model, siiphesiz, tim komiinist toplumun
gercek sanatinin tek modeli olarak kabul edilen sosyalist gercekgilik modeliydi. Sosyalist
Gergekgiligin belirli bir diisiince ya da tek bir sanatsal iislup degil, sanatsal yasamin kati
bir drgiitlenme bi¢imi anlamina geldigini bilen Yugoslavya'daki bu orgiitlenme, 1947'de
kurulan Yugoslavya Figiiratif Sanatcilar Dernegi'nin olusumuyla baslayacakti.'%®
Liderleriyle olan bu birliktelik, sosyalist gercekeilik sanatinin en biiyiik
destekgileri olacaktir ve bu durumda Andrei Zhdanov'un ii¢ Sovyet teorik / estetik
modelini destekleyeceklerdir: " Partiinost " veya parti akli, " ideolojik baglilik " ve " ulusal
popiiler ruh". (Videkanic, 2013, s. 49) Bu kategoriler, Stalinist ideolojiye paralel olarak
gelistirilmis ve bu nedenle estetik kategoriler Komiinist Partinin taleplerinden ayrilamaz
ve tamamen devlet ideolojisine bagl bir sekile girmistir. Aslinda, baslangigtan itibaren
Yugoslav sosyalist gercekeiligi bir biitiin olarak belirsiz ve kendine 6zgii bir karaktere
biirlinecek, "toplumsal olarak angaje olmus sanat"a farkli stiller, temalar ve estetik
yaklagimlar eklenmistir. Ancak ideolojik olarak kok salmamasi gergegine ragmen,
ideolojinin siddetli bir dayatma donemi olarak kabul edilir ve hiikiimet tarafindan
yonetilen sanatsal yasamin belirgin bir sekilde siyasallagsmasi olarak kabul edilmektedir.
Yugoslav halkinin Sovyet sanatiyla ilk tanigmasi, 1947'de, Sovyet devlet kiiltiir
orgiitleriyle 1isbirligi i¢inde diizenlenen ve gelismekte olan Yugoslav sosyalist
gercekeiliginin estetigi icin bir model olarak hizmet eden dort Sovyet ressaminin
sergisinde olmustur. Sosyalist sanat i¢in model teskil eden bir diger onemli olay,
Partisi'nin onde gelen iyelerinden biri olan Milovan Dijilas’in 1948'de Yugoslav
Komiinistler Birligi'nin Besinci Kongresinde yaptigi konusmaydi.!®® Bu konusma,
Yugoslav Komiinist Partisi'nin tilkenin kiiltiir ve sanati i¢in De Facto ¢izgisi haline geldi.

Bu aym1 zamanda bir Parti yetkilisinin tek ¢ikisiyd: cilinkii Parti, sanat teorisine ve

104 By dénemde Sovyetler Birligi'nin sanat ydntemlerini uygulama girisimlerine ragmen Yugoslav sanat,
Komiinist Parti'nin yakin gozetimi altindaki Sovyetler Sanatgilar Birligi tarafindan siki bir sekilde kontrol
edilen Sovyet sanatindan farkli bir sekilde gelisti. Sovyet baglaminda sanatgilar ifade 6zgiirliigiine sahip
olmayacakti ve bunu yapmaya ¢alisan herkes otomatik olarak elenecekti. (Bown, 1991, s. 92)

195 Yugoslav Figiiratif Sanat¢ilar Dernegi, birkag y1l 6nce birkag Yugoslav cumhuriyetinde kurulmus olan
tagra derneklerinin isleyisini koordine etmek i¢in kuruldu. Dernegin ilk bagkan1 Hirvat heykeltiras Antun
Augustingii, ressamlar Bozidar Jakac ve Marko Celebonovi ile birlikte.. Dernek, iilke ¢apinda birkag yiiz
tiyeyi temsil etti. Uye says1 siirekli artacak ve 1960 yilinda 1600 sanatciya ulasacakti.

106 Djilas'in sanat hakkindaki goriisleri, Zhdanov'un yazilarina duydugu sempatiyle sekillendi.
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elestirisine dogrudan miidahaleden kag¢inmaya calisiyordu.(Videkanic, 2013, s. 60)
Djilas, propaganda olarak kullanilacak oldukca politize bir Yugoslav estetigi cagrisinda
bulundu. Bunlarin her ikisi de, talimatlar1 ve amaglari ne olursa olsun, sosyalist
gercekeilik sanati ve amaglart hakkindaki bir¢ok soruyu ve belirsizligi netlestirmek igin
Yugoslav Sanatcilar Dernegi tarafindan diizenlenen 1949'daki 6nemli Sergide tam olarak
yansitilmamaistir.

Bu belirsizlik ortaminda, Yugoslavya'nin yalnizca genel siyasi yonelimini degil,
ayni zamanda kiiltiirel ve sanatsal olan1 da dahil olmak {izere tiim i¢ yasamini belirleyen
ve yon degistiren ana olaylardan biri, 1948'deki Informbiro Devrimi'dir.1%” 1940'armn
sonlaria ve 1950'lerin baslarina dogru, Yugoslav kiiltiir ve sanatindaki bu olaymn ana
sonuglari olarak, Sovyet yanlisi sosyalist gercekeilik yolundan kademeli olarak vazgecildi
ve bu da bazilarina kars1 daha hosgoriilii bir tutuma yol agmistir. Yugoslavya'nin 1948-
1949'da Stalin tarafindan siyasi olarak boliinmesi, onun estetik politikasinin Stalinist
olmayan terimleri yeniden gozden gegirilmesine izin verdi ve hatta bunu tesvik etmistir.
Bu, sanatcilara ozglirlilk verecek ve sonraki yillarda sanatin bu sekilde gelismesi
Yugoslavya'y1 diger sosyalist iilkelerden ayiracaktir. Ayrica, sosyalist Yugoslavya'nin
devletle ve onun ideolojileriyle iliskilerindeki sanatsal kurumlar, Parti'nin isteklerini
yerine getirmekten ¢ok, daha daginik ve belirli sanatgilar arasindaki i¢ rekabete bagliydi.
(Videkanic, 2013, s. 53).1%8

Yugoslav devleti i¢indeki gesitli politikalarin etkisi sanatta, yani resim, heykel ve
mimaride de kendini gosterecektir. Bu yansimanin nasil saglanacagi agagidaki bashiklarda

goriilecektir.

107 Informbiro donemi, Yugoslav tarihinde, 1948'in ortalarinda Tito-Stalin'in bliinmesinden sonra, iilkenin
1955'te Belgrad Deklarasyonu'nun imzalanmasiyla Sovyetler Birligi ile kismen hizalanmasina kadar siiren
bir dénemdi.

1% Yugoslav sanatmin karmasikligia katkida bulunmak igin Komiinist Parti, tiim siyasi ve sosyal
diizeylerde tilkedeki tiim etnik kdkenlerin esit temsil edilmesini talep etti. Ortaya ¢ikan sosyal yapilar, bazi
durumlarda mini devletler olarak hareket eden illere dnemli dlgiide 6zerklik verdi. Biitiin bunlari Parti,
farkli halklar arasinda ulusal birligi korumak igin yapti. Kurumsal yapilarda bu, tiim kiiltiirel
organizasyonlarin ve meslek kuruluslarinin federal ve il temsilciligine sahip olmasi ve her il biriminin
miize, galeri ve egitim kurumlarinin biitgesine ve miilkiyetine bagl olarak islev gdrmesi anlamina
geliyordu. Ornegin, Hirvat il Sanat Dernegi, 1945 ile 1950 arasinda diger tiim eyalet derneklerinden daha
fazla sergi diizenledi. Tek tip bir estetigin uygulanmasim engelleyen bu yapisal farkliliklardi. (Videkanic,
2013, s. 54)



117

4.1.1. Yugoslavya'da ilk bes yilda resim sanati

Sosyalist ilkelere dayali yeni bir toplum insa etmeye hevesli olan savas sonrasi
Yugoslavya'nin kiltlir is¢ileri ve politikacilari, baslangigta Sovyet tarzi sosyalist
gercekeiligi savundular. 1945-1949 yillar arasinda Yugoslav Komiinist Partisi, sanatin
sosyalist devletin insasinda aktif rol almasi ve kitleler tarafindan kolayca anlasilmasi
gerektigi fikrini savunmaktaydilar. Sanat, sosyalist degerler miicadelesinde egitim
siirecinin bir pargasi olarak islev gormeliydi. Tek kelimeyle sanat, idealize edilmis bir
politik, sosyal ve Kkiiltiirel gercekligi modellemek zorundaydi. Yugoslav sosyalist
gercekeiliginin sanati, sanatin her dalina niifuz etmistir. Ancak resim, heykel ve
mimarideki kullanimin1 ele alirsak, Yugoslav sosyalist gercekgiligi heykel ve mimaride
daha kullanigh ve "kalic1" olacaktir. Ancak resimde bile kullanilmis ve genel olarak
Yugoslav sosyalist ger¢ekeiligi son derece sinirli bir motif se¢iminde ve kesinlikle
kanonlastirilmis bir ikonografide 1srar edilmistir. Sansiir ve kontrol, sanat¢ilarin
yaraticiligindan hicbir sey birakmaz. Her sey son savastaki zaferi, partizan ordusunu,
ozellikle Yeni Insam, iilkeyi egitmek ve yiikseltmek icin biiyiik isler yaratan bir insan
imajin1 yansitmak i¢in programlanacakti. Bahsettigimiz gibi, sosyalist gercekgilik kabul
edilmesine ragmen, sosyalist gercekgilik sanati ve 6zellikle resim sanat1 bir¢ok belirsizlik
ile karsilagacaktir. Biitiin bu muglakliklarin yaniti, 1949 Sergisi'nde verilmistir.

1949'da Yugoslav Sanatcilar Dernegi, Belgrad'da, sadece giizel sanatlarin resmi
sesini temsil etmekle kalmayip ayn1 zamanda sosyalist gercekgeilik ilkelerini dogrulamaya
calisan bu yeni sergisini diizenledi.!®® Bu olay ayn1 zamanda altina iliskin belirsizliklere
de acil cevaplar bulmay1 amagladi. Bu sergide, giincel sanatin arzularin1 birakip sosyalist
sanatin yaratilmasina odaklanmasi gereken sanat¢inin, sosyalizmin bir savasgisi olarak
roliinii acik¢a ortaya konacakti.

Bu acidan bakildiginda, Sovyet sosyalist gercekgiliginin, yirminci ylizyilin
baslarindan  itibaren = Yugoslavya'da ortaya c¢ikmaya baslayan formalizme,
entelektiializme ve her tiirlii avangard harekete karsi duracagi agiktir. Etkinlikte ayrica,

sosyalist gercekeilige dogru net bir siyasi ve bi¢imsel yon olacagi ve sanat yoluyla

199 Bu sergide 79 sanatg1 yer alacakti. Dernegin Diizenleme Kurulu, sosyalist Yugoslavya'y1 olusturan alti
federal cumhuriyetten sanatgilarin eseri olan 69 resim, 26 baski ve ¢izim ve 36 heykeli sergilendi. Sergi,
savag sonrasi ulusal birligi gostermeyi amagladi ve bu nedenle uyumlu bir stilistik ve ideolojik gorsel
ifadeyi yansitmasi bekleniyordu.
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Yugoslavya'daki tiim milliyetlerin beraberligini saglamak umuldugu ile "yeni toplumsal
kosullar" da yer almistir. Ancak buna ragmen ortaya ¢ikan bu belirsizlikler ve birlik
eksikligi nedeniyle bu sergi amacina tam olarak ulasamamaistir. Sanat eserlerinin ¢ogu,
sosyalist gercekciligin ilkeleriyle uyumlu olmayan ¢esitli estetik ve tislup bigimlerinde
ortaya ¢ikmistir. 11

Tim estetik ve uslup cesitliligi ile Yugoslav sosyalist gercekeiligi asagidaki
resimlerde goriilebilir.

1949 sergisinin ne ¢ikan tablolarindan biri Radenko Mishevi'nin "Ogretmen ve
Ogrenci" tablosudur. (120cm x 90cm) Boyutlarindaki bu kiiciik resim, sosyalist
gercekeiligin izlenmesi gereken genel tavsiyelerinin en basarilt drneklerinden biriydi.
Hem bi¢im hem de igerik olarak sosyalist yasamin agik ve uyumlu bir temsilini temsil

etmektedir.

Sekil 155. Radenko Mishevig, Ogretmen ve dgrenci, 1948
(Non-Aliged Modernism, s.40)

Bu resmin kompozisyonunda bir §gretmen ve iki kiz 6grenci figiirii var ve onlarin
arkasinda asili Lenin portresi duruyor. On plandaki kiz dgrenci figiirii, partizan savasina
katilimin1 gosteren askeri bir ceket giyiymektedir. Figiirleri ve jestleri, siki ¢alisma ve

partizanligin siyasi mesajini kolayca iletmektedir. Bu resmin ana o6zelligi, tilkedeki ana

110 Dynemin elestirmenleri, sanatin yeni ilkelerine ragmen bigimci egilimlerin sanatgilarm tercihlerinden
kolay kolay kopamayacagin1 yazacakti. Kiibizm, Fovizm, Siirrealizm, Art Nouveau, Alman
Disavurumculugu, Akademik Gergekgilik ile karakterize edilen savas dncesi sanat modernizminin estetigi,
savastan sonra bile bir arada var olmaya devam etti ve bi¢imci ¢ikarlara ve sosyalist ger¢ekgilik temalarina
cesitli yaklagimlara katkida bulundu. (Popovig, 1981, s. 320)
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gelismelerden biri olarak genglerin, yetiskinlerin ve oOzellikle kadinlarin egitimine
deginilmesidir. Gengler ve kadinlar, basta tarim olmak iizere iilkenin kalkinmasi igin
ozellikle onemli kabul edildi ve devlet, vasifli isgiiclinii artirmak i¢in kadinlarin egitimini

tesvik etmislerdir. Yugoslavya'nin ilk bes yillik planinin®!!

sanayilesme, elektrifikasyon
ve ekonomik kalkinma hedefleri de ortami1 aydinlatan elektrik lambasina yansitmaktadir.
Arka plandaki Lenin portresi, Yugoslav Komiinist Partisi'nin Komiinist Enternasyonal'in
idealleri i¢indeki ideolojik giivenilirligini temsil ediyor. Tiim bu unsurlarla Misevig'in bu
resmi, ideolojinin en temsili 6rneklerinden biridir.

Konsept ve tema bakimindan dikkat ¢eken bir diger resim ise Bozha Ili¢ tab'in
"Yeni Belgrad'daki Arazi Sondaji"*? tablosudur. Zamanmn elestirmenleri tarafindan

biiyiik boyutlarda (4,5 m x 2,5 m) boyanmis olan bu tablo, Yugoslav sanatinin en basaril

tablosu olarak lakabini alacakt.

Sekil 156. Bozha Ili¢, Yeni Belgrad'daki Arazi Sondaji, 1948
(Alienation Effects, s.45)

Bu anitsal eser, bir tema olarak baskent Belgrad'in yeniden ingasini ele alan ve
figlirtin biiylikliiglinii vurgulayan XIX yiizyilin tarihi resmi ile XX yiizyilin sosyalist
sanatinin birlesimidir.(Videkanic, 2013, s. 63) Bu izlenimler, son savasta yikilan iilkenin

yeniden ingasinin acilen basladigini gostermek i¢in devlet kampanyasina niifuz edecektir.

111 Bu bes yillik plan Yugoslavya'nin az gelismis ekonomisini ele alacakti. Bu yillarda Komiinist Parti, iilke
endiistrisini hizla modernize etmeyi, ¢iftlik kolektivizmini zorlamay1 ve temel altyapiy1 olusturmaya
baslamay1 amagladi. Ancak bu plan sorunlu olacakti ¢iinkii bu, Yugoslavya'da ihtiya¢ duyulandan farkli bir
dizi ihtiyaca hitap eden bir model olan Sovyet modelinin bir kopyasiydi.

112 By tablo Sirp Ressamlar Dernegi'nin sergisinde sergilendi ve o kadar ilgi gordii ki ili¢'in en iinlii eseri
oldu. 1950'de XXv Viyana Bienali'ndeki Yugoslav Pavyonu'nda sergilendi.



120

Bir grup erkek ve kadin is¢i 6n planda, sondaj kulesinin matkap uc¢larint dondiiriiyor.
Arka planda insaat makine ve ekipmanlari ile bir sanayi sitesi sunulmaktadir. Isci
figiirleri, sosyalist ger¢ekeiligin gerektirdigi gibi geng, saglikli ve ciddi goriinliyor. Her
biri sondaji1 dondiiriirken, merkezdeki figiirde uzun ve gii¢lii bir bedene sahip kadin figiirii
olarak hareket halinde tasvir edilmistir. Cok ¢aligmasina ragmen yiizlerinde bir yorgunluk
yok, tam tersine rolleri ve yaptiklar is i¢in sahip olduklar1 gururu hissediyorlar. Ili¢'in
tiim bu atmosferi, insan figiiriiniin sosyalist ger¢eke¢iliginin tipolojisini ve onun sosyalist
toplumdaki roliinii olabildigince agik bir sekilde ideallestirme girisimidir.**3

Andrejevic Kun'un (1904-1964) "Korkunun sahitleri" adli tablosu, yasanan
savasin dehsetinin taniklar1 olan insani duygularin derinlerini, yani figiirleri yansitan bir
eserdir. i¢inde, sunulan ¢ergevenin dtesindeki dehseti goren giiclii tepkilerle ortaya ¢ikan
bir grup insan vardir. Bu calisma, Sovyet tarzinin yazarlar1 veya kahraman figiirleri
tizerinde degil, istismara ugrayanlarin "tanikliklar1" {izerinde yogunlagmaktadir.
Figlirlerin bu sinirli alani, insanlarin yiizlerinde tasvir edilen duygusal dramayi
vurgulamaktadir. Izleyiciye bakan ¢ocugun gériiniimiinden diger figiirlere kadar izleyici,

figlirlerin yansittigi duygusal ve psikolojik baskiy1 kolayca hissetmektedir. Bu tiir bir

sunumu bir burjuva modernist bigimciligi ilan ederek reddeden Sovyet modelinden uzak
tutulmaktadir.(Videkanic, 2013, s. 74)
BT e

Sekil 157. Djordje A. Kun, Korkunun sahitleri, 1948
(Non-Aliged Modernism, s.73)

113 Tiplestirme, resimlerde kolayca ayirt edilebilen, belirli bir anlati yaratma egilimini tammlayan bir
terimdir. Bu, 1920'lerde ve 1930'larda sosyalist-gercekgi estetigi kuramlastirma siirecinde gelistirilmis bir
receteydi. (Groys, 1992, s. 126)
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Ancak 1949 sergisindeki pek ¢ok eser gibi bigimciligin de donemin elestirmenleri
tarafindan "satirlarca okunabilmesine" ragmen, bu eserin de sosyalist ger¢ekeilik ruhu
icinde oldugu kabul edilmistir. Ciinkii calisma ve icerik sosyalist gercekg¢iligin bicimsel
normlar1 i¢ginde olmamasina ragmen ideolojik ihtiyag¢larina sadik kalmistir. Bu figiirlerin
resme yerlestirilmesi, rakiplerin dehsetine karsi birlesmis olan Yugoslav ulusunu bir
biitiin olarak sembolize etmektedir. Bu tiir sunumlar, yani kurtulus savasi sirasinda
erkeklerin ve kadinlarin ¢ektigi acilarin ve fedakarliklarin tezahiirii, II. Diinya Savasi

sonrast Yugoslav sosyalist ger¢ekciliginin en 6nemli temalar1 arasindaydi.

Sekil 158. Frano Simunovig, Partizan Miifrezesi, 1948
(Croatian Painting and Art Criticizm, s. 279)

Bu sergide yer alan sosyalist gercekeilik ideolojisi, yani savas yillarinin temalari
icinde yer alan, ancak resim iislubu bakimindan farkli olan bir diger calisma ise Frano
Simunovig¢'in (1908-1995) "Partizan Miifrezesi" tablosudur. Bu ¢alismada soguk bir kig
giiniinde trkiitiicli bir atmosferde yliriiyen partizan figiirleri var. Resmin igerigi sosyalist
gercekeiligin taleplerini asacak olsa da, boyanma sekli, 6zellikle insan fizyonomisinin
(acimasiz ve kaba yiizlerin goriinlimii) sakatlanmasi, benzer pek ¢ok baska eserle birlikte
bu eseri "ideolojik baglilik eksikligi" anlamina gelen "bezidejnost" sekilde
etiketleyecektir.!** Bu sergi tam ideolojik baglihgimi sergileyecek olsa da, icindeki
bicimsel ve tematik g¢esitlilik, bu donemde Yugoslavya'da meydana gelen biiyiik

toplumsal ve siyasi doniisiimle paraleldi.

114 Veprat té cilat etiketoheshin me ‘idejnost’ gé do t& thoshte ‘’angazhim ideologjik’’ pranoheshin si pjesé
e linjés sé qarté partiake ose me vlera socialiste, kurse me ‘bezidejnost’ do té etiketoheshin té gjitha veprat
e artit q€ ishin thjeshté ideologjikisht neutrale (Separovié, s. 279).
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Bu sergideki eserler kadar, Stalin'den ayriligin yarattig1 siyasi krizin bir sonucu
olarak, genel kiiltiir tartismalar1 da farkli olacaktir. 1949 sergisi yalnizca sosyalist
gercekeiligin degil, ayn1 zamanda genel olarak Yugoslavya'daki Sovyet siyasetinin de

sonu olarak goriilebilir.

4.1.2. 11k bes yilda heykel sanati

1945-1950 doneminde, merkezi devletin yaratilmasiyla birlikte, sosyalist
Yugoslavya'da, anti-fasist savasi anan ritiiellerin kurumsallastirilmasini gerektiren bir
sosyal hafiza politikasinin kurulmasi ihtiyact ortaya ¢ikacakti. Sosyalist kimligin
insasinda ve yeni ideolojinin yerlesmesinde en ¢ok dikkat ¢eken bi¢imlerden biri olan
anitsal heykel, Yugoslavya'da kolektif hafizanin yaratilmasinda 6nemli bir yer tutmustur.
II. Diinya Savasi'nin sona ermesinden hemen sonra, Sovyetler Birligi tarafindan dayatilan
Dogu bloku iilkelerinin sanatindaki o zamanki egilimi takip eden Yugoslav heykeli,

baslangicta sosyalist gercekeilik hedeflerine yonelik olmustur.

Sekil 159. Antun Augunstingic, Batina Muharebesi, 1945-47
(Courtney Rawlings, 2019)
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Yugoslav anitsalliginin en ¢ok islenen konularindan biri olarak devletin dikkatini
ceken anlardan biri de Batina Muharebesi olacaktir.!'® 1945'te Savasin sona ermesinden
sonra, ilk bliylik anitsal proje, bu savasin anisina yapilan anit kompleksi olacakti. Antun
Augunstingii (1900-1979) tarafindan 1945-47'de gergeklestirilen "Batina'daki Kizil Ordu
Anit1", Sovyetler Birligi'nin bizzat Kizil Ordu savaggilarina tesekkiir ve minnet olarak
sanat¢ilardan talep edilen bir ¢alismaydi. Ayni zamanda, Sovyetler Birligi'nin politikasina
Yugoslav desteginin ve her seyden 6nce Sovyet ideolojik sanatsal paradigmasina uyumun
giiclii bir gostergesi olarak sembolize edilmistir. Heykelin sunumundan, islenmesinden
ve ilettigi mesajdan, Sovyet heykeltiras Vera Mukhina'nin 1937'de gerceklestirdigi "Isci
ve Kolhoz Kadin1" heykeline ¢ok benzeyecekti. Bu benzerlik, Sovyetlerden miras alinan

sosyalist gercekeilige "sadakati" gostermektedir.

Sekil 160. Asker figiirleri, detay Sekil 161. Savas sahnelerinin sunuldugu kabartma
(Courtney Rawlings, 2019) (Courtney Rawlings, 2019)

Kadin figiiriiniin bronz heykeli, yildiz bi¢imli bir kaide iizerine yerlestirilmistir.
Bir elinde kilig, diger elinde yildiz olan bir mesale tutar. Tiim figiirti, ileriye dogru bir
adim atarak hareket halinde tasvir edilmistir. Ideolojik taleplerdeki bu figiir, iilkeyi tiim
i¢c ve dis diismanlardan kurtarmak icin ilerici kampanyasini siirdiiren komiinizmin
savastaki zaferlerini sembolize etmektedir. Elindeki komiinist yildiz onun yol gosterici
15181dir ve kilig, devrimi savunmak i¢in siirekli savasmaya hazirdir. Siitunun ortasinda,

yildizin koselerinde, Kizil Ordu'nun bes tiimeninin savascilarini temsil eden bes asker

115 Yugoslavya tarihindeki Batina Savagi, I1. Diinya Savas1 sirasinda Yugoslav bolgesindeki stratejik ve
teknik olarak en zor savaslardan biri olarak kabul edilmektedir. Ancak buna ragmen, ayni1 zamanda en kanli
savaglardan biriydi. Galip olmasina ragmen, bu savagin bilyiik bir maliyeti oldu ve yaklasik 1.200 Kizil
Ordu askeri ve yaklagik 640 Yugoslav partizan askeri hayatin1 kaybetti. Zaferin sonucu olarak Kizil Ordu
giicleri Tuna Nehri {izerinde 6zgiirce yiiriiyebildi ve Viyana ve Budapeste'yi ele gegirme ydniindeki
baskilarini siirdiiriirken, Yugoslav partizanlar1 batiya yiiriidi ve iilkeyi Ustasa kontroliinden ve Alman
ordusundan kurtard1.



124

figiirii vardir: Piyade, topgu, tankerler, havacilar ve denizciler.!'® Biitiin bunlar basamakl
bir tas platform iizerinde yer almaktadir. Siitunun Oniinde, tas bir kaide tlizerindeki
basamakli kisimda iki bronz savase¢1 figiirii yerlestirilmis, dramatik bir sekilde Tuna'ya
yonlendirilmislerdir. Anitin giiney ve kuzey uglarina savastan sahnelerin sunuldugu
kabartmali iki panel yerlestirilmistir.*!’

Bu anit 9 Kasim 1947'de Batina Savasi'nin iiciincii y1ldéniimiinde agilacaktr.}*®
Acilisina politikacilar ve bu anitin Yugoslavya ile Sovyetler Birligi arasindaki samimi
dostlugun bir sembolii oldugunu séyleyen st diizey askeri sahsiyetler katilacak. Bir yil
sonra tiim bu dvgiiler, bu 'sevgi' bitecek ve bu anit sadece partizanlarin anildig1 bir yere
doniistiiriilecektir.

Savasi ve devrimi anmanin yani sira, genel olarak is¢i ve calisma figiiriine de
dikkat edilecektir. Ideolojideki dnemine ek olarak, is¢i smifi Ulusal Kurtulus Savasi'nda
onemli bir rol oynayacagindan, anitlar onlarm yiiceltilmesine adanacakti. Isin

119

siiflandirilmasinda en ¢ok ilgili konulardan biri madenciler, savasci isciler ve

0zyonetim iscilerine adanmis anitlar olacaktir.

4.1.3. 1945 - 1950 yillar1 arasinda mimarhk

Politikaya ek olarak, Yugoslavya ozellikle mimarisi ve anitsalligi ile taninir.
1945'te iktidara gelen Yugoslav hiikiimeti zor bir gorevle karsi karsiya kalacakti: tilkenin
sanayilesmesi ve modernlesmesi. Bu gorev, iilkenin savagin yikintilarindan ve
sonuglarindan yeniden insasini gerektiriyordu. Bu gorev kolay olmayacakt:1 ¢ilinkii bu
dénemde Yugoslavya harap sehirlerle doluydu ve 2-4 milyon evsiz barindirmaktaydi. Tek
kelimeyle iilke metaforik ve fiziksel bir kirilma yasiyordu. Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Yugoslavya hem Bati hem de Dogu diinyalariyla iligkilerini siirdiirtiyor gibi

goriinse de, savasin bitiminden kisa bir siire sonra Sosyalist Yugoslavyanin Sovyetler

118 By tag oymalar Augustici¢'in yardimcilar tarafindan yapilmistir: Rudolf Ivanovic, Grga Antunac ve
Frano Krsinic.

117 By iki kabartma anitin agilisinda olmayacakti. Birkag ay sonra yerlestririlmistir.

118 By anitsal kompleksin iizerine yerlestirilecek son unsur, anitin altina yerlestirilen mahzendir. Yugoslav
Ordusu ve Yugoslav Partizan savas¢ilarinin 1.200'den fazla kalintisini barindiracakti.

119 Madencilerin siki caligmasina ek olarak, Yugoslavya'da hatir1 sayilir sayida madene sahip olduklari i¢in
daha fazla muamele goreceklerdi.
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Birligi'nin®®® yolunu izleyecegi ve Tito ile Yugoslav Komiinist Partisi onun igin bir
"hayranlik" yaratacakti. Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku iilkeleriyle olan iligkilerin etkisi
Yugoslavya'nin siyaset ve ekonomisinde goriilmesinin yani sira hem sanatta hem de
mimaride etkisi kacinilmaz olacaktir. Bu nedenle Sovyetler Birligi'nin ve Dogu Bloku
tilkelerinin ¢cogunun 6nemli bir hareketi olarak Sosyalist Gergekeilik, Yugoslav mimarisi
tizerinde de biiyiik bir etkiye sahip olacaktir. Sovyetler Birligi doktrini, "Kiiltiirel
Uretimin Hakim Doktrini"nin yerini aldi. Sanat gibi, mimari de devrimin yiiceltilmesinin
kurallarina uymak zorundaydi. Sanat¢1 ve mimarlardan bu istekle isbirligi yaparak vatani
gdrevlerini yerine getirmeleri bekleniyordu.’?! Kentsel gevreleri insa etmenin Stalinist
yolu, komiinist biiylikliigli yansitan imajla karakterize edildi. Bu yaklasgim bir dereceye
kadar Yugoslavya'da da kopyalanacakti, ancak iilkenin biiylikliigiindeki ve ekonomik
giiciindeki degisikliklerin bir sonucu olarak, daha az ornekle Yugoslavya, Sosyalist
Gergekgiligin daha miitevazi bir versiyonuyla sonuglanacakti. Yugoslav mimarisindeki
bu yoniin sadece birka¢ yil siirecegini diisiiniirsek, sosyalist gercekgilik ruhundaki
orneklerin az oldugunu gérmekteyiz.

Savastan hemen sonra Yugoslav Komiinist Partisi, insaat ortaminin anlaminm
degistirmeye calisacak ve onu devrimci toplumun taleplerine uyarlamak isteyecektir.
Ancak bu amag imkansiz olurdu ¢linkii nesneler sanat kadar kolay degistirilemezdi. "Yeni
bir baglangicin egemenligi" ideolojisine aykir1 olsa da, miimkiin olan tek ¢6ziim, mevcut
ortami 6zlimsemek ve onu yeni diizene uyarlamak olacaktir. Yeni giic, li¢ bigimde tezahiir
edecekti: komiinist propagandanin bir parcasi olarak kamusal alanlarda komiinist
ikonografinin sergilenmesi, yeni Yugoslav kimligini tesvik etmek i¢cin cumhuriyetlerin
baskentlerinde hiikiimet binalariin tasarimi ve insas1 ve son olarak Josip Broz Tito.'?2
Sosyalist Gergekgilik hala anlagilmaz olsa da, ona dogru inmek zorunluydu. Buna yonelik
ilk adim, yeni bir iilkenin gii¢ ve birliginin simgesi olan yeni bir idari baskent yaratma

fikrini sunan Yeni Belgrad'in planlanmasi olacaktir. Yeni Belgrad'in en 6nemli amaci,

120 Savas sonras: yillarda ekonomi merkezilestirildi ve iilke, anayasa, siyaset ve kiiltiir basta olmak iizere
hemen her alanda Sovyet modellerine gére tamamen yeniden yapilandirildi. Yugoslav Komiinist Partisi,
ekonominin tiim 6zel sektorlerini kamulagtirarak iiretim araglarin1 devralacak.

121 Sosyalist Gergekgiligin tek mimari ifade olarak ilan edilmesi ¢ogu Yugoslav mimar tarafindan iyi
kargilanmadi ve gerceklesmesi her zaman siipheliydi. Bu anlagmazlik, sosyalist ger¢ekgilik mimarisinin ne
anlama geldiginin acik bir sekilde tanimlanmamasinda ana soruyu doguracaktir. Kendi iilkesi Sovyetler
Birligi'nin bile tanimlamadig1 bir tanim.

122 By {i¢ bigim, sosyalist gercekeilik devrimlerinin karakterine yaklast1 ve savas sonras: dénemde Yugoslav
kamusal yagsaminin ve mimarisinin bir pargasi oldu.
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Yugoslav toplumunun etnik-milliyet¢i olmayan karakterini ve tiim uluslarin birlesme
sembolitydu. Yeni Belgrad'm "muzaffer kurtulusun" "ebedi sembolii" oldugunu belli
etmeliydi. Bu amagla mimarlara ve planlamacilara bu sembolii olusturmakla gérev verildi
ve boylece diger tiim komiinist Yugoslav sechirlerinin modelini olusturmakla
gorevlendirildiler. Yani sosyalist-realist dikteye gore “bi¢im olarak sosyalist ve igerik
olarak ulusal” bir sehir insa etmeleri istendi. Yeni baskentin kurulmasi sadece bir "Tabula
rasa" alanina fiziksel bir miidahale olmayacak, ayn1 zamanda tarihsel zamana da bir
miidahale olacaktir. Bununla travmatik ge¢mis tarihin (burjuvazi, Sirp monarsisi ve
yabanci iggali) askiya alinmasini, unutulmasini ve yeni sosyalist diizenle baglayan yeni
bir tarihin baslangicini gosteriyordu. Yani bu, yeni bir baslangicin ideolojik kurgusunun,
saf bir plan iginde sosyalizmin insasinin giiglii bir yansimasiyd1.*?® Yeni Belgrad, Tito'nun
Komiinist Partisi tarafindan yonetilen bagimsiz ve 6zgiir halklarin neler basarabileceginin
bir 6rnegi olarak pasifize edildi. Yeni Belgrad, Sava Nehri'nin bat1 kiyisinda, eski sehrin
karsisinda yer almaktadir.

1948'de insaatina baglanana kadar, bolgedeki tek bina 1937'deki ilk Belgrad
Uluslararasi Fuari'nin fuar alaniydi.!?* Yeni Belgrad'in konut insaatina ihtiyaci olmasina
ragmen, Yugoslav hiikiimeti iki 6nemli hiikiimet binasi ile insaata baglamaya karar verdi:
Parti Merkez Komitesi binas1 ve Federal Hiikiimet Baskanlig1 binasi.

Kasim 1946'da "Belgrad'in Yenilenmesi ve Yeniden insaasi" adli yarisma,
mimarlart bu iki tesisin insas1 ve genel olarak sehir plani i¢in proje hazirlamaya
baslanmigtir. Hiikiimet binalar1 ve Yeni Belgradin sehir plani i¢in bu rekabet,
Yugoslavlarin sosyalist mimarileri igin standartlar1 belirledikleri bir arena gorevi
gorecekti. "Sava Nehri'nin sol yakasinda Belgrad'in ¢izilmesi" olarak adlandirilan ilk
plan, 1946'da mimar Nikola Dobrovic'ten (1987-1967) geldi.*?® Bu radyal planda Parti
Merkez Komitesi ve Federal Hiikiimet Baskanlig1 binalaria biiyiik 6nem vererek Yeni
Belgrad't bir siyaset ve iktidar merkezi haline getirdi. Bu plan, kentsel ve mimari

rekabetin temeli olacak olsa da, mimarlardan 6zellikle s6z konusu yapilar i¢in baska

123 Bagkentin hakimiyeti géz oniine alindiginda Boyle bir projenin ana nedenlerinden biri, Yugoslav
monarsisinin eski karargahi olan Belgrad'dan kalic1 olarak uzaklagma, yani kendisini tarihi Sirbistan'dan
uzaklastirma arzusu olacaktir.

124 Savas sirasinda buraya adil yer anlamina gelen Sajmishte adi verildi ve Naziler tarafindan toplama kamp1
olarak kullanilacakti.

125 By planda Dovrovig, odak noktasinin tren istasyonu oldugu yirmiden fazla idari binadan olusan bir
radyal plan 6nerdi.
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Onerilerde bulunmalar1 istenecektir. Master plan i¢in yapilan 26 basvurudan higbiri
Dobric'in radyal planini yeniden iiretmeyecekti ve hepsinden énemlisi, hi¢biri Merkez
Komite binasi i¢in ilk etapta degerlendirilmedi. Degerlendirilen tek proje Vladimir
Potocnjak'in  (1904-1952) Federasyonun insasi projesiydi. Potocnjak'in projesinin
basarisi, Yugoslavya'daki Sosyal Gergekeiligin mevcut durumunu yansitiyordu.
(Rawlings, 2018).

Bu binanin insaatina 1948'de baslanacak olmasina ragmen, birkag ay sonra
Komintern (Komiinist Enternasyonal) Komiinist Parti ile tim baglarin1 koparacak ve
Yugoslavya'y1 biiyiik ticaret ortaklari olmadan birakacakti. Ilk sosyalist sehri yaratma
projesi tamamen durdurulacakti. Federasyon binasinin insaati 1955'te devam edecekti.
Rreth arkitekturés sé késaj ndértese do t€ flasim né kapitullin e katért, gjegjésisht né
arkitekturén pérgjaté viteve ’50.

Ashtu si ky objekt e kishin fatin edhe shumé ndértesa tjera g€ filluan té ndértohen
dhe mé pas u ndérprené pér tu rindértuar me fillin né vitet *50. Edhe pse planet e tyre do
té kishin gjurmé té realizmit socialist, kjo do t&€ nryshonte dhe do t& pérshtateshin simbas

kérkesave té kohés.

4.2. 50°li Yillar, Sosyalist Realismin sonu

Yugoslavya'da Sovyetler Birligi'nden ayrilmay1 bir reform donemi izleyecekti.
1950'lerin baslarinda i{i¢ ana yonde degisiklik yapildi: iilkenin siyasi sisteminin
liberallesmesi ve hizli bir sekilde ademi merkezilesmesi, yeni ve benzersiz bir kendi
kendini yoneten ekonomik sisteminl?® yaratilmasi ve iki ana pakttan higbirine ait

olmayacak bir diplomatik politika.!?’

126 Yyugoslavya'nin kendi kendini ydneten sistemi veya kendi kendini yoneten sosyalizmi 1950'de dogdu ve
Yugoslav Komiinist Partisi tarafindan formiile edilen bir is¢i 6zyonetim bigimiydi. Bu teorinin 'mimar',
iilkedeki en sesi ¢ikan politikacilardan biri olan Edward Kardelj (1910-1979) olacaktir. Yugoslavya'y1
Sovyet sisteminden ayiran bu sistem 1990 yilina kadar kullanildi. 1974 Yugoslav Anayasasi'nda kanunla
giiclendirilecekti. Ozydnetim sistemi, isilerin ve vatandaslarin dogrudan egemenligine dayanan tam 6zerk
bir sistem anlamina geliyordu.

127 yugoslavya'nin Komiinist istihbarat Biirosu'ndan atilmasindan kisa bir siire sonra, Yugoslavya her iki
paktin da iiyesi olmayan uluslararas: miittefikler aradi. 1954'te Baskan Tito, Latin Amerika, Asya, Afrika
ve Orta Dogu'yu ziyaret ederek uzun bir uluslararasi tura bagladi. 1955'te Bungug Konferansi'ndan sonra
Tito, Misir ve Hindistan cumhurbaskanlariyla yakin iliskiler kurdu. Bir yil sonra Hirvatistan'in Briuni
adasinda bulusarak bir sonraki hamlesinin Baglantisizlar'in ilkelerini belirleyeceklerdi.
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Yugoslavya, Varsova Komiinist Antlagmasi'na katilmayr reddetti ve Soguk
Savas'ta tarafsiz kalmaya karar verdi. Misir, Hindistan ve Endonezya ile birlikte
Baglantisizlik Hareketi'nin kurucusu oldu. Tiim siyasi ve ekonomik gelismeler ve
degisimler kiiltiirel degisimle kol kola gidecektir. Biitiin bu atmosfere cevap verecek
sanat, devletin yeni hedeflerini karsilamak i¢in bir yon alacaktir. Kisacast iilkenin kiiltiirel
gelisimi, sosyal ve ekonomik yapinin diger kesimleri kadar 6nemliydi.

Tito'nun ve Yugoslav Komiinist Partisi'nin Stalinizmden ¢ikarilmas1 kiiltiirel
tartismalar1  "sondiirmeyecek". Bu bdliinmeden sonra, sosyalist ger¢ekeiligin
benimsenmesine iliskin kiiltiirel tartisma daha da atesli hale gelecektir.1?8

Sosyalist gercekciligi savunan aydinlarin aksine, Sovyetler Birligi'nden
ayrildiktan sonra buna karsi ¢ikanlarin sesi daha da yiikselmistir.!?® En etkili seslerden
biri, 1920'ler ile 1950'lerin sonlar1 arasinda cesitli dergi ve gazetelerdeki metinlerle
siirekli olarak sosyalist ger¢ekeilige saldiran Hirvat yazar Miroslav Krleza'nin **° (1893-
1981) sesiydi. Yugoslavya'da sosyalist gergekgiligin gayri resmi sonu, 1952'deki
Yugoslav Yazarlar Kongresi'ndeki giicli konusmasiyla baglatilacaktir. Krleza'nin
arglimaninin iki yonii olacakti: Birincisi, sanatsal iiretimin bi¢imsel ve estetik dogasi
icinde gergek olmasi gerektigiydi, bir diger yandan da milli ve yerli {iretim olmaliydi.

Ona gore Yugoslav sanati, iilkenin sosyo-politik tarihine bir bakis agisiyla sahip
olmalidir; somiirge ge¢cmisini ve komiinist, devrimci bugiinii igeriyordu. Ona gore, yerli
Yugoslav sanati milliyetgilige dahil olmayacak, ancak somiirge tarihi konusunda

Marksist bir durus sergilemeliydi.(Videkanic, 2013, s. 81).

128 Ashinda birgok Avrupa iilkesinde oldugu gibi Yugoslavya'da da sanat tizerine kiiltiirel tartigsmalar savas
Oncesi yillarda yani 1920'lerde baslayacakti.Yugoslavya'daki en biiyiik zorluk bu dénemde komiinistlerin
tam bir arayis i¢inde diisman olmalari olacaktir. Sirp monarsisinin liderligi, komiinistlere ve tiim muhalefete
zuliim i¢in bir kampanya ilan edecek. Bu yillarda devrim ile sanat arasinda nasil bir sentez olusturulacagi
uzun uzadiya tartisildi. On yillar boyunca entelektiiellerin argiimanlar1 modernist ve sosyalist-realist estetik
arasinda duracakti. Bir grup sanatin en dogru bigimi olarak sosyalist gercekgiligi savunurken, diger grup
sanatin sosyal-politik olarak mesgul olmasi ve bigimsel sorunlar1 ele almaya devam etmesi gerektigini 6ne
stirdii. Bu konuda somut bir sonuca varilamayacagini ve dolayisiyla bu tartigmanin 2. Diinya Savasi'nin
bitiminden sonra da devam edecegini belirtmekte fayda vardir.

129 By, sanatsal 6zerklik ile sosyalist devletin kurumsallagmis, biirokratik egilimleri arasindaki siirekli
miizakerenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikti.

130 Misolav Krleza, yirminci yiizyil boyunca Yugoslavya'nin en iinlii yazari olarak kabul edilen bir yazardir.
1930'larda Komiinist Parti iiyesiydi ve Yugoslav siyasetinin bir destekgisiydi. En iyi yazarlardan biri olarak
Yugoslav edebiyati ve siyaseti lizerindeki etkisi yiiksekti.
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Onun bu ¢agrisi, bir yandan sosyalist-gercekei dogmanin iknalarina, diger yandan

bos, modern, tarih dis1 bir "yiiksek portalizm"*3!

bir cevap olacaktir. (Videkanic, 2013, s. 82).

olarak algiladig1 seye siyasi ve estetik

Sosyalist gercekeilige vurgu yapan Sovyet estetik {iretiminin, devrimci sanat i¢in
temel olusturamayacagmma ve Sovyet sosyalist gergekeiliginin sanati  temel
Ozelliklerinden, yaraticilik, hayal giicii ve deneyden mahrum biraktigina inanryordu.
Ancak modern Avrupa avangard fikirleri bile gerekli ihtiyaglar1 karsilayamamisti. Ona
gore ideal sanat, ancak sanat ve devrimi biitiinlestirerek elde edilebilirdi.1954'te Yugoslav
Yazarlar Kongresi'ndeki ikinci konugmasi, sosyalist-gercekei doktrine son darbeyi vurdu.
Krlezha bu sefer ister Batili ister Sovyet olsun her tiirlii taklite kars1 ¢ikacaktir. O, 6zerk
bir Yugoslav estetigine, Yugoslav uluslarinin simdiye kadar oldugu gibi tarihin nesnesi
yerine Oznesi olmaya ilk kez cagri yapmistir. Sosyalist gercekgilige stirekli darbeler,
1952'de resmi olmayan ve 1954'te resmi olarak estetigin reddi, Yugoslavya'ya gesitli
modernist etkilerin akisinda yeni bir baslangigt.

Miroslav Krleza tarafindan baslatilan bu amag, sanatin gelismesinde 6zgiir, daha
ilerici firsatlar yaratmak i¢in firsatlar sunmustu. Ancak buna ragmen Krleza'nin uyar: ve
tavsiyelerinin dikkate alinmayacagini da belirtmek gerekir. Siyasi ve devrimei bilince

dayanan bir modernizm ¢agrisi ¢dzlimsiiz kalmisti.

4.2.2. Sosyalist Modernizme Dogru

Devletin yeni yonii, batidaki baskin modernite kavramlarinin etkileri ve apolitik
bicimciligin estetigi Yugoslavya'ya giderek daha agina hale gelecekti. Bu ¢abalar, sanati,
Yugoslavya'nin diinyevi 0Ozlemlere ulasmanin en 1yi yollarindan biri olarak

benimseyecegi modernist yone gotiirecektir.'32

131 Jst portalizm, bazi Dogu Avrupa iilkelerinin ve Yugoslavya'nin elestirilerinde kullanilan estetik bir

terimdir. Bu terim "sanat icin sanat" kavramini ifade eder. Yirminci yilizyilda Yugoslav elestirisi
baglaminda modernite agisindan 6zel bir yer edinmistir. (Videkanic, 2013)

132 Yugoslavya'nin modernizmi hizla benimsemesini saglayan uluslararas: giicler, iilkenin i¢ siyasi ve
ekonomik yapilarindaki 6nemli degisimlerle esitlendi. Devlet, uluslararasi konumu ve ¢ikarlar1 15181nda,
kendi sosyalist sistemini istikrara kavusturmanin tek yolu olarak 6zyonetim modelinin kurumsallagmasini
ve biirokratiklesmesini gordii. Devletin sahip oldugu tiim agiklarin kapatilmasi gerekiyordu. Insanlart
devletin ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmeye zorlamak igin iitopik sdylemlerle dolu bir dizi ideolojik
mekanizma kullanmak zorunda kaldi. Ayni zamanda Parti, artik halk devriminin 6nciisii olmak istemedigini
acikladr; simdiki rolii, yurttaslar1 sosyalist geleceklerine dogru yonlendirmek ve yonlendirmek olacaktir.
Bu noktada parti, polis devletinin aleni “sert giicii” yerine kiiltiirel, sanatsal ve egitimsel etki yoluyla ikna
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Yugoslav sanat diinyasinin moderniteye dogru hareketi bazi temel unsurlardan da
etkilenmistir: Birincisi, ¢ok sayida gen¢ sanatginin modernist bir estetige ulasma
arzusunu ifade etmesiydi. ikincisi, Sovyetler Birligi tarafindan &nerilene alternatif bir
sosyo-politik ve kiiltiirel kimlik bulmak igin Yugoslavya'nin i¢ savasiydi. (Videkanic,
2013, s. 97) Sonug olarak tiim cumhuriyetlerde son derece zengin, karmasik ve ¢esitli bir
sanatsal yelpaze baslayacak ve gelisecektir.

Boylece Yugoslavya dzel bir versiyonu benimsemeye basladi: Ulkenin siyasi ve
kilttirel kosullarin1 yansitan Sosyalist Modernizm. Bu model, Yugoslav sanatinin ve
savag sonrasi Bat1 modernizminin kiilliyat1 ile yakin baglarinin bir sonucu olarak - ama
asla tam olarak biitiinlesmeden - yavas yavas hiikiim siirmeye baslayacakti.

1950'lerde, Yugoslavya'ya yabanci sergilerin getirilmesini saglayan kiiltiirel ve
politik kurumlarin destegi, sosyalist modernite sisteminin kurulmasinda énemli bir rol
oynadi.'®® Ancak Yugoslavya'nin ulusal secimlerinin uluslararasi sanat sahnesinde!3
karsilikli temsili de 6nemli bir rol oynayacaktir. Biitiin bunlar Yugoslavya'da karmasik
ve Ozel bir sanat sisteminin insasina yol acti. Bu yeni sanat sisteminde, sanatg¢ilarin
sosyalist toplumda konumlanmasi i¢in ¢ok onemli bir faktordii.'® Devlet, sanatcilarin

tesvik edilmesine ¢esitli sekillerde katilarak, sanatcilarin {icretsiz ¢alismasini, devlet

“yumusak gii¢lerini” kullanan kendisini basit¢e ideolojik bir lider ilan etti. (Videkanic, 2013, s. 115). Bu
durumda, sanat, egitim ve kitle iletisim araglar1, devletin ulusal ve uluslararasi ¢ikarlarin1 korumanin en
6nemli yollarindan biri oldu.

1335011 yillarinda Yugoslav sanatini etkileyecek en 6nemli sergilerden sunlardi: 1952°de Belgrad, Zagreb,
Ljubljana ve Uskiip'te bir¢ok biiyiik isimlerin yer aldig1 Cagdas Fransiz Sanat1 sergisi, 1953 te Belgrad,
Zagreb ve Uskiip'te gerceklesen De Stijl grubunu igeren Hollanda Resim Sanati sergisi, 1955°te Belgrad,
Zagreb ve Ljubljana'da ger¢eklesen Henri Moore kisisel sergisi, ayni sehihrelrde Cagdas Alman Baski ve
Cizimleri sergisi, ayn1 y1l Belgrad, Zagreb, Ljubljana ve Uskiip'te gerceklesen Cagdas Italyan Sanati sergisi,
1956°da birkag sehri gezen Amerikan Renkli Litografi sergisi ve ayni yil Belgrad’ta New York Modern
Sanat Miizesi koleksiyonundan, dnde gelen Soyut Disavurumcularin tiim neslini iceren Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki Cagdas Sanat sergisiydi. (Denegri, 2018)

134 1950'den itibaren Yugoslavya, Venedik Bienali'nin bir pargasi olacakti. Ayrica Tokyo, Sao Paulo ve
Iskenderiye Bienallerine katildi. Yugoslavya bu etkinliklere katilmanmin yami sira gesitli ddiillerle
odillendirilecekti. Azni zamanda ’50 yillarda Yugoslav sanatini birlestirmesini saglamak i¢in Salon ve
daha sonra Riyeka’daki Modern Galeri’de diizenlenen Genglik Bienal Sergisi de dahil olmak {izere,
Yugoslavya’da periyodik etkinlikler diizenlenmistir. 1955°ten itibaren Liiblyana'da diizenli olarak Grafik
Sanatlar Bienal Sergisi devam etmistir. Bu etinlik Dogu ve Batt iilkelerin yer almak iizere, ayn1 zamanda
Ugiincii Diinya denilen iilkelerin katilmasiyla, Yugoslavya’nin kiiltiir politikasinin ve Sosyalist Modernizm
sisteminin ger¢ekten sembolik bir tezahiiriine doniistii. 1961°de ise Belgrad’ta Cagdas Yugoslav Sanatinin
Trienali de baglayacakti. (Denegri, 2018)

135 Biitiin bu sistem, siyasi iktidar kurumlarinin ideolojisi altinda rgiitlenecek, maddi olarak desteklenecek
ve denetlenecekti. Devletin sanatgilarin yaraticiligina verecegi hosgort, bir itiraz olmamasini 'talep eder’,
¢linkii birgogu sayisiz ayricaliktan yararlanirdi. Kendi kendini yoneten sistemin bir pargasi olduklarina ve
Sosyalist Modernizmin Yugoslav versiyonunun siyasetteki benzersiz sosyalizm modeline uyacagina
inanacaklardi.
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atletizminde akademik sonrasi ¢alismalar1!® | devlet biinyesinde eser satin alma, sigorta
ve belirli bir sanatsal donemden sonra emekliligi sagladi. Sanatgilara bu sekilde
'yaklagma', Yugoslav 6zyonetim sisteminin toplumsal entegrasyonunun bir pargasiydi.
Ve cesitli maddi kisitlamalara ragmen, Yugoslavya topraklarinda etkili olacak bu
karmagik “sanat sistemi” kurumsal kompleksinin diizgiin isleyisini kurmayr ve
stirdiirmeyi bagardi. Bu sistem sadece sanatsal hayatin yogun bir sekilde gelismesini
saglamakla kalmamis, dogas1 geregi modernizmin sosyalist post-realizme kars1i muzaffer
ifade dilleri olarak taninabilen ve tipolojik olarak nitelendirilebilecek birg¢ok ifade dili
tiretmistir. Sosyalist modernizm iginde ¢esitli ifadeler oldugu goz Oniine alindiginda,
resmi bir devlet sanat ideolojisiyle (sosyalist gercekgilikte oldugu gibi birinci parti dahil)
degil, oOzellikle sanatgilar tarafindan tercih edilen bir sanat tiirliyle ugrastigimizi
anlamaliy1z.*¥" "Sosyalist modernizm" terimi, bir iislubu ifade etmek yerine, aslinda
Yugoslavya'nin sanatsal yasaminin savastan sonraki yirmi yil boyunca i¢inde gelistigi
genel manevi ve kiiltiirel iklimi ifade eder.

Bu sanatin "resmi" olmadigi, ¢iinkii herhangi bir resmi siyasi organ'® tarafindan
yaratilmadig1, ancak sosyal olarak finanse edilen kurumsal aygitlarin kendileri tarafindan
ortaya ¢iktig1 ve tesvik edildigi belirtilmelidir. Sanatgilarin bu ¢oziimii tamamen devlete
hizmet edecektir. Ayrica, devlet aygitinin denetimi tamamen ortadan kalkmayacakti,
ancak 1952'den sonra artik bu kadar kati ve baskict olmayacakti. Boylece sanatcilar
goniillii olarak dahil olduklarini ve 'yikici bir faktor' olmadiklar ve olmak istemedikleri
bir sisteme entegre olduklarini hissettiler. Yugoslavya'nin 6zelligi, savastan sonra
sosyalist {itopyanin her zaman iki versiyonunun olmasi gerceginde yatmaktadir: resmi
devlet resmiligi ve gayri resmi. Ulkenin kiiltiirel bilincinde, bunlarin her ikisi de yirminci
yiizyilin ¢ogu i¢in gecerliligini korudu.

Her ikisi de modernite projesinin liriinliydii, ¢linkii modernitenin Onciillerinden

kaynaklandilar: Evrensel sosyal, kiiltiirel ve politik yapilarin yaratilmasi ve insanligin

136 Ti{im etkinliklerde oldugu gibi sanat da devlet icinde kurumsallasmstir. Bu, o zamanlar Yugoslavya'da
Ozel galerilerin faaliyetinin olmadigi ve sanatgilarin 6zel tiiketiciden ve ¢agdas sanatsal ticarilesmeden
kaynaklanan maddi faydalardan yoksun oldugu anlamina gelir.

187 Sahsi goriisiime gore bu, devletin yurtdisindaki sergilerden, &diilerden ve hepsinden en énemlisi
iilkedeki kiiltiirel etkinliklerden elde edilen faydalardan kaynaklaniyordu. Ayrica, 50'li yillarin ortalarindan
itibaren yon degistirdikleri, Bati1 diinyasindan daha kabul edilebilir bir imaj elde edebileceklerini fark
ettikleri i¢in, modernitenin kabulii olumlu olacakti.

138 Sosyalist ger¢ekeiligi terk ettikten sonra Yugoslavya'nin hi¢bir zaman devlete ideolojik olarak hizmet
edecek tek bir resmi tarz veya akim yaratmadigini belirtmekte fayda var. Bunun yerine stirekli bir ifade
tarzi gesitliligi vardi.
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kurtulusu. Biri Komiinist Partinin liderligi ve onun ulus ingasi projesiyle yakindan
iliskiliydi. Tek kelimeyle, resmi sosyalist {itopyay1 temsil ettigini sdyleyebiliriz. Diger
versiyon, devlet sosyalizmini ve yapilarini elestiren bir grup entelektiiel, politikaci ve
sanatcidan geldi. Ik resmi versiyonun ideolojik gerekliliklerini karsilamak icin sanat
eserleri, genis sosyalist ideallere atifta bulunan uygun temalar ve basliklar kullandi.
Devlet hegemonyast ve modernist estetikle uyumluluk, devlet kiiltiirii icin kazanan bir
kombinasyon oldu. (Videkanic, 2013) Sosyalist modernitenin resmi bi¢imi, ulus insasi ve
ulusal tarih gibi devlet ideolojilerini destekleyen kiiltiiriin bir boliimiinden olusuyordu.
Bu, resmi kiiltiir kurumlari, uluslararas1 sergiler ve popiiler kiiltiir kitlesi araciligryla
desteklenecek ve temsil edilecek tiirden bir modernlikti. Yugoslavya'da buna paralel
olarak, bagimli olmayan ve sanat sisteminin sinirlar1 i¢inde olmayan 6zerk sanatsal
konumlardan olusan ikinci versiyon veya bir "ikincil akim" ortaya c¢ikacaktir. Bu
konumda, alternatif sanatsal dillerle birlikte, kurumsal isleyisin alternatif yollarini
yaratacaklardir. Bu ikinci akim kendi i¢inde avangard tarihsel modellerin mirasini
iceriyordu. Akademik kiiltiirel hayatta, kitle iletisim araglarinda ve sanatta bulunurdu.

Bu versiyonun pargasi olanlar, sosyalizmin ilkelerini paylastilar ve devletin
bunlart etkin bir sekilde hayata gec¢irdigine inanmiyorlardi. Bu nedenle etkinlikleriyle
Marksizmin, sol siyasetin ve sosyalist kiiltiiriin yeniden degerlendirilmesini talep
edeceklerdir. (Videkanic, 2013, s. 241)

Resmi ve kismen marjinal devrimei kiiltiirlerin bir arada var olmasi, genel olarak

Yugoslav sosyalist modernitesinin karmasikligint anlamanin anahtaridir.

4.2.3. 50'li yillarda resim sanati

Sosyalist modernizm sanati siirekli degisim arayisi iginde olacak olsa da, 'resmi'
biciminde, ulus insasinda, ulusal tarihte ve hafizada devlet ideolojilerini destekleyen,
kamu tarafindan onaylanmis sanat yoluyla tezahiir eden bir kiiltiiriin bir parcasini
yansitiyordu. Ikinci Diinya Savasi, kardeslik ve birlik olaylarmi icerecek eserler dSnemli
Olciide tercih edilirdi. Resmi yon siirekli degisecekti. Yar1 soyut kompozisyonlara,
manzaralara ve stilize insan figiirlerine dayaniyordu. Sanatcilar artik resmi deneylere
ozgiirce katiltyordu ve materyal kullanimlarinda kendilerini ifade etmeye devam ettiler.

Bu yenilik, formda denemeye cesaret eden genc sanatcilar tarafindan daha fazla
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benimsenecekti. Modern aktarim altinda kisisel bir meslekte gerekli konular1 giderek
daha fazla ger¢eklestirmeye calistilar.

Savas sonras1 modernlesmeye girisi gosteren en eski Orneklerden biri Pedja
Milosavljevi¢'in 1951 tarihli "Dubrovnik Depremi" tablosudur.'®® 1951 Dubrovnik
depreminin sonuclarinin bir agiklamasidir. Sanat¢t bu eserinde sehrin manzarasina
odaklanir ve ayn1 zamanda alinda iki insan figiirii sunar. Binalarin sekli ve insan figiirleri
carpitilmis ve kalm etkileyici firca darbeleriyle sunulmustur. insanlar ve sehir birbirine
karigiyor gibi goriiniiyor. Sanat¢1 burada insanin binalar kadar hassas oldugu mesajini
iletmektedir. Duygu yiiklii, ancak disavurumcu bir ifadeyle ifade edilen bu resim,
modernizme girisin ilk 6rneklerinden biri olarak gosteriyor.

Yugoslavya koylerinden manzarayr gosteren bir diger calisma ise Mladen
Srbinovi'nin (1925-2009), 1955 yilinda gergeklestirdigi "Kdy evleri" ¢calismasidir. Iginde,
bir manzaranin illiistrasyon seklinde parlak bir renk yelpazesiyle temsilini goriiyoruz. Bu
calismanin 6nemi, devletin basarilarinin 'gergekligini' (iilkenin kirsal alanlarinin bile inga
edildigi) gostermesi amaglanan eski manzaranin, simdi baska bir dslup diliyle
sunuldugunu gérmemizde yatmaktadir. Ivan Picelj'in "Kompozisyuon"u, Yugoslavya'da

sosyalist modernitenin ikinci versiyonunda gerceklestirilen ¢alismalardan biridir.

Sekil 162. Pedja Milosasavjevig, Dubrovnik depremi, 1951
(Non-Aliged Modernism, s.118)

139 1952'de bu eser Venedik Bienali'nde sergilenecekti.
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Sekil 163. Mladen Srbinovig, Koy evleri,1955
(artnet.com)

Marij Pregelj'in (1913-1967) "Kamp" eseri, 50'lerdeki Yugoslav sanatinin

gercekligini belki de en iyi yansitan resimdir.

Sekil 164. Marij Pregelj, Kamp, 1955
(Muzej savremene umetnosti, s. 82)

Sekil 165. Lazar Vozarevig, Pieta, 1956
(rastko.rs)
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Icinde, ikinci Diinya Savasi sirasinda isgalciler tarafindan toplama kampina
yerlestirilmis bir grup insan var. Figiliratif modernite i¢cinde yer alan ancak o6zerk
temsillerle bize toplama kamplarinda yasanan acinin figiirlerini sunar. Figiirii net olmasa
da, eserin kompozisyonu boyunca hiiziin kolayca hissedilir.

Lazar Vozarevi¢ (1925-1968), "Pieta" adli eserinde Savasin acilarini Kiibist bir
geometrik formda sunarak anlatir. Bu eserde, iilkenin 6zgiirliigii i¢cin savasan bir askerin
6liim anin1 ve onun yasini tutan diger iki figiirii anlatiyor.

Anlat1 sunumuna sadik kalmaya devam eden yasli sanatgilara ek olarak, tema
lizerinde kalan ama zorla deney yapan genglerin yani sira, tam bir inangla asiri

soyutlamaya donmeye cesaret eden ii¢lincli grubumuz da vardir.

Sekil 166. fvan Picelj, Kompoziyon, 1952
(Non-Aliged Modernism, s.247)

Ivan Picelj'in "Kompozisyuon" adli eseri, Yugoslavya'da sosyalist modernizmin
ikinci versiyonunda veya li¢iincii grup sanat¢ilarda gerceklestirilen ¢alismalardan biridir.
Yani bu eser, modernitenin bu ikinci ¢izgisi agisindan en ¢ok ses getiren gruplardan biri

olan EXAT 519 grubunun 1953 yilindaki ilk sergisinde sergilenen tablolarindan biridir.

140 EXAT 51, Experimental Atelier’in kisalmasidir. Grup 1951 yilinda kurulugu igin 51 rakami aliyor.
Resmi olarak ilk Zagreb'deki Giizel Sanatgilar Dernegi toplantisinda manifestolarin1 okudu. Grup Vlado
Kristl, lvan Picelj ve Aleksandar Srnec resamlardan ve Bernardo Bernardi, Zdravko Bregovac, Zvonimir
Radi¢, Bozidar Rasica, Vjenceslav Richter, Vladimir Zarahovi¢ mgmarlardan olusmaktaydi. Farkli bir
anlatim bigimlerine sahip olmalarina ragmen sosyalizmden asla ayrilmadilar ve asil amaglar1 onu yeni sanat
bicimleriyle reforme etmekti. Grup 1950-1956 yillar1 arasinda uzun stirmese de sonraki yillarin sanatinda
biiyiik yanki uyandirdi.
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Bu tiir calismalarla amaglari, Yugoslav sanatinin kurulusuna, daha devrimci bir sanat
bicimi olarak gordiikleri soyutlamaya dogru ilerlemek i¢in meydan okumaktir. Ne
pahasina olursa olsun, sosyalist gercekeiligin kalintilarindan kurtulmak istediler. Buna
gore devrimin tam olarak uygulanabilmesi i¢in ger¢eklikle ve maddi diinyayla yeni bir
iligki kurmasi ve ayni zamanda insan duyusal aygitinin tam donilisiimiinii yapmasi

gerekiyordu. (Martino Stierli)

4.2.4. 50’1 yillarda heykel sanati

Yugoslav sanatinda 6nemli bir rol oynamaya devam eden heykeller de 1950'lerin
yeniliklerine tabi olacakti. Daha kiigiik 6l¢cekte olsun, ayn1 zamanda anitsal olsun, hepsi
moderniteye ve onun bigimlerine yonelik olacaktir. Ancak 50'li yillarin ikinci yarisindan
itibaren anlatidan kagacak tarzlarda gerceklesmeye baslayacak olsalar da temalart hemen
hemen ayni kalacak ve devletin ideolojisine hizmet edecekti.

Matija Vukovi.'nin "Kadin ve 6lii cocuk" calismasi, insan varolusgulugunu ele
alan bir heykeldie. Basliktan da anlasilacag1 gibi, elinde 6li bir ¢ocuk tutan bir kadin
figiirii sunulmaktadir. Bu heykel savasin neden oldugu aciy1 hatirlatiyor. Bu goriiniime,

neredeyse amorf bir goériiniim saglamasi 6zel bir anlam katmaktadir.

Sekil 167. Matija Vukovig, Kadin ve 6lii cocuk, 1955  Sekil 168. Ana Basig, Anne ve Cocuk,1955
(Skulptura posle 1945, s. 157) (skulptura-hronologijaizlaganja.rs)

En 6nemli sey, Yugoslavya'nin her bolgesinde siirekli olarak insa edilmeye devam
eden anitsal heykellerdi. Bunlart meydanlara ve parklara yerlestirmek, devlet hedeflerinin

daha iyi tanitilmasini sagladi.
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Devlet gereksinimleri ¢ercevesinde olacak ancak farkli bir {slupla
gerceklestirilecek calismalardan biri de Ana Beslic'in (1912-2008) 1955 yilinda
gergeklestirdigi "Anne ve Cocuk" heykelidir. Fagsizm kurbanlarini anmak igin yapilan bu
heykel, ¢ocugunu elinden tutan bir anneyi tasvir ediyor. Hassas bir temaya sahip olmasina

ragmen, sunum sekli daha keskin konturlarla ve detaysizdir.

Sekil 169. Aleks Zarin, Fagist teroriin kurbanlari, 1957  Sekil 170. Ante Grzetig, Acimin Anmiti, 1959
(skulptura-hronologijaizlaganja.rs) (skulptura-hronologijaizlaganja.rs)

Bu, bu donemin ¢ogu sanatcisinin sosyalist gercekeilik goriiniimlerinden nasil
cekilip daha 6zgiir, daha organik ve daha minimal ifadelere yoneleceginin somut bir
ornegidir. Aleksandan Zarin'in yatan kadin ve erkek olmak iizere iki insan figiiriiniin
sunuldugu “Fasist teror kurbanlari anitr” heykelinde de ayni egilime sahibiz.

Yillar gectikge, soyutlama daha da mevcut olacakti. Ante Grzetig'in (1920-1992)
1959 yilinda gergeklestirdigi ve Kragujevac'taki savas magdurlar1 anit kompleksinin bir
parcasi olan "Aciin Anit1" adli calismast da bu gergegi kanitlayan eserlerden biridir.
Burada, ikinci Diinya Savasi sirasinda iiziicii bir patlama aninda kesin bir hareketle
sunulan mermer bloklara oyulmus iki erkek ve kadin figiirii var. Neredeyse tamamen
soyut goriinmesine ragmen, bedensel hareketler ve yiizlerinden cektikleri acilar ustaca
aktariliyor.

50'lerin sonlarinda tamamen soyut heykeller de kamusal alanlara yerlestirilmeye

baslandi.
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4.2.5.50’lerde Mimarhk

1948'den sonra yasanan tiim siyasi ve ekonomik gelismeler siiphesiz iilkenin
mimarisini de etkilemistir. Gorsel sanatlar ve edebiyattan farkli olarak, sosyalist
gercekgiligin sert taleplerinden ilk ayrilan ve Bati'ya ydnelen alan mimarlik olmustur. 14!
Bu yildan itibaren, merkezi mimarlik sistemi 6zgiirlesecek ve 6z-6rgiitlenme ile devam
edecek, bir deyisle devlet mimarlik iizerindeki kontroliinden vazgegecek ve tasarim
siirecinden sorumlu olanlar mimarlarmn kendileri olacaktir. (Babig, 2013, s. 78). Ulkenin
misyonu zaten Yugoslav sosyalist toplumunu tanimlamakti ve mimarlarin gorevi
geleneksel ulusal miras ile modern mimari arasinda baglanti kurmakti. Enstitii, fabrika,
hastane, okul yapimi gibi savas sonrasi temel ihtiyaglar karsilanmaya basladiginda,
hiikiimet diinyaya a¢ilma zamaninin geldigini anlayacaktir. Mimarlarin modern mimariyi
inga etme yeteneklerinin sinirli oldugunu bilerek, daha fazla kesifleri zorunlu olacaktir.
Bu nedenle 6grenciler ve mimarlar farkli tilkeleri gezerek diinyaya agildilar. Modernist
tesislerin tasarimi ve ingasi, Yugoslavya'nin Bati'nin dikkatini ¢ekmeyi ve onlarin
"saygisin1" kazanmay1 amagladigi ana yollardan biriydi.

Ote yandan, Le Corbusier'in'42

mimarisinin etkileri ve tarz1 Yugoslav mimarisine
geri**® donmiislerdir. Bu etki, binalarda gozle gériiliir bir sekilde hissedilecek ve 50'lerin
mimarisini karakterize edecektir. Her onemli sehrin en az bir Le Corbusier benzeri yapisi
olacaktir. (Kulig, 2009).

Belgrad'daki Askeri Cografya Enstitiisii binasi, bu tarzi 6ding alman ilk
binalardan biridir. Bu binanin tasarimi yeni degildi, 1946'da baslamisti, ancak mimar
Milorad Macura onu zamanin 6zelliklerine gore yeniden tasarlayacak ve yeni insaata

kaldig1 yerden betonarme iskeletten devam edecekti.

141 Mimarhgin yonii Bati'ya dogru olsa da mimarlar hem tipoloji, hem finansman hem de mesleki
orgiitlenme modellerinde sosyalizm ¢er¢cevesinde ¢alismaya devam ettiler.

142 e Corbusier'in tiim Avrupa'y1 dolasacak olan Retrospektif Sergisi'nin son durag1 Yugoslavya olacakti.
Aralik 1952'den Mayis 1953'e kadar, bu sergi Belgrad'a ek olarak Uskiip, Zagreb, Split ve Ljubljana‘da
gosterilecekti. Bu etkinlik sadece mimarlik sektdriiniin degil, genel olarak tiim devletin ilgisini ¢ekecektir.
143 Yugoslav mimarisi, savastan dnce bile Le Corbusier'den etkilenmis olurdu. Yurtdiginda egitim gorecek
bir¢ok mimar, stiidyonuzda ¢aligma ve daha sonra yontemlerini eve getirmek i¢in geri donme firsatina sahip
olacakti.
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Macura'nin yeniden tasarimi, mevcut iki kati tamamlayacak, ancak daha sonra
bunlar basit bir Corbusier catis1 ve devasa bir kaide yapilmistir. Bu bina, Marsilya'daki

Le Corbusier Unité d'Habitation binasi referans alinarak yapilmastir.

Sekil 171. Askeri Cografya Enstitiisii, 1950-53
(Kulig, 2009, s. 413)

Zamanin elestirmenleri, Macura'nin tasarimini savas sonras1 Belgrad'daki
ilk tamamen modernist bina olarak adlandirmiglardir. Bu yapi, modernist bir {islubun
belirgin bir tekrar1 olmasinin yani sira, Stalinizmin sembolik reddini temsil etmesi de
onemlidir. Bu acik Corbusier ifadesi, Sovyetler Birliginden uzaklagsmay: temsil eden
mimari bir ifadeydi.'** (Kuli¢, 2009, s. 232) Cok benzer tesisler Zagreb, Ljubljana,
Saraybosna vb. yerlerde insa edilecek.

1955-1965 doneminde cumhuriyetlerin bagkentlerinde ve Yugoslavya'nin ana
kentinde konut binalarinin insasina ek olarak 6nemli kurumsal binalar insa edilecekti. Bu
on yil, yeni sosyalist devletin resmi yiizlinli insa ettigi donemdi. Bu yap1 kategorisinin

yapiminda en ¢ok kullanilacak stil, o Uluslararast stil olacaktir.1°

144 Baz1 kaynaklara gore bu bina, Yugoslavya'daki Kominform'un karargahi olacak sekilde tasarlandi.

1948'de Yugoslavya'yr saflarindan uzaklagtiran oOrgiitiin ta kendisi. Orijinal projenin bilinmemesine
ragmen, Comniform'un koltugu olacag1 gergegi, sosyalist gergekeilik lislubuna yonelecegini gosteriyor.
(Kulig, 2009, s. 233)

145 1950'lerde Yugoslavya'nin Amerika'ya olan siyasi egilimi ve aralarindaki sosyal iliski Yugoslav
mimarisine hemen yanstyacaktir. 1956'da Belgrad'daki Birlesik Devletler Cagdas Sanat Sergisinden sonra,
sanatta Soyut Disavurumculuk ile birlikte en son mimari basarilar da geldi. Bunlar New York'taki Lever
House, Chicago'daki Mies van der Rohe’nin Lake Shore Drive Kuleleri ve Philip Johnson'in Glass House'u
gibi Uluslararasi Stil ikonlartydi (Kulic, 2009, s. 260). Cam perde duvar dalgasi Corbusian salgininin yerini
alarak, Amerikan mimarisinin Yugoslavya'da kazandig prestijini agik¢a gosterecekti.
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1950'lerde bu 6nemli tesislerden biri de Federal Savunma Bakanligi'nin {izerinde

yer alan Yugoslav Ordu Karargahi (Genel Kurul Binasi) idi.

Sekil 172. Genelkurmay Binasi, 1957
(Kulig, 2009, s. 417)

Bina 1957-1965 yillar1 arasinda mimar Nikola Dobrovig tarafindan tasarlanmustir.
Binanin her iki béliimiiniin konumlandirilmasi sembolik bir kap1 olusturur. Yugoslav
federasyonunun tiim resmi binalar1 arasinda, bu yap1 Uluslararas: Stil mimarisinden en
cok kacinilan yapilarindan biridir. Bu yapiy1r malzeme kontrastlari, dokular ve sekiller
aracilifiyla yapmislardi. Bu, binanin ana hacmini olusturan kare kirmizi tas bloklarla
yaptlmistir. Malzeme olarak da beyaz mermer ve cam kullanilmigtir. Bu malzeme ve
bicim karigimina, sembolizm ve iglevine ragmen, bu tesis iilkenin en 6nemli tesislerinden
biriydi. Baslica devlet binalar1 arasinda 1947 yilinda yapimina baslanan ancak Tito-Stalin

ayrimi ile yapimi durdurulacak olan Federal Hiikiimet Bagkanlig1 Binasi yer almaktadir.

Sekil 173. Vladimir Potognjak, Federal Hiikiimet Baskanligi Binasi
(tropicofmeta.com)
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Bu yapimin ingaat1 1955'te yeniden baslayacakti. Potocnjak'in 6liimiiyle birlikte,
Mihailo Jankovi (1911-1976) bas mimar olarak gorev yapacaktir. Binanin yalnizca
temelleri ve dis cephesi yapildiginda, Jankovi¢ bu firsatt mevcut siyasi iklime gore
yeniden tasarlama sansi olarak yakalayacakti. Potocnjak'in ilk g¢izimleri, Sovyet
binalarimin ruhuna uyum saglama egilimini agikga gosterimektedir. Cephedeki biiyiik
acikliklar, beton iskeleti biiyilik beton plakalarla hizalamak i¢in binaya agirlik katmak i¢in
bazi pencerelerdeki kilit taslar geleneksel 6zellikleri hissedecektir. Ayrica projede anitsal
heykeller de yapmin disaridan ayrilmaz bir pargasi olarak diisiiniilmistiir.(Rawlings,
2018).

Jankovigi kalin duvarl bir etegin bulundugu yere piloti ekleyerek ve biiyiik revak
yerine Le Corbusier'in Villa Savoye'sini animsatan tek katli serit bir bina yerlestirerek
Potognjak planini degistitmistir (Rawlings, 2018). Jankovi¢ ayrica anitsal heykelleri dig
cepheden kaldirarak binanin giiglii simetrisi ve genis yatayliginin 6nemli bir hiikiimet
alan1 olarak islevini gostermesine izin vermistir. "H" planli yapt 5500 m2'lik bir alan
kaplar ve alt1 Cumhuriyete ayrilmis alt1 salon, 744 ofis, 13 konferans salonu ve ii¢ biiyiik
salon igerir. Belirgin bir anitsalliga sahip olmasina ragmen, bu binay1 benzersiz kilan sey
zarif ve dengeli oranlardir. Yeni Belgrad'in gelisimini vurgulamak i¢in binanin sehir
planlamasina ¢ok dikkat edildi, bu binaya ait tiim alan yaklasik 65.000 m2'lik bir alan1

kaplamaktadir.4®

Sekil 174. Federal Hiikiimet Baskanligi binast

(architectuul.com)

146 Bu bina bugiin Sirbistan Saray1 olarak adlandiriliyor ve insa edildiginden bu yana i¢ yapisiin
degismedigini belirtmekte fayda var. Boylece Yugoslavya'da yirminci yiizyil ortasi tasariminin bir zaman
kapsiiliinii temsil ediyor.
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Devlete ve ideolojisine hizmet edecek diger tesisler 1960'lar ve sonrasinda hizla

insa edilmeye devam edecekti.

4.3. 60'-70'li yillar

1960'larin basinda ekonomik ve siyasil’

gelismelerdeki istikrarla birlikte
Yugoslavya, uluslararasi siyaset sahnesinde Onemli bir asamaya ve role girmisti.
Baglantisizlik Hareketi'nin yaraticisi ve dnde gelen iiyesi olmasinin yani sira, Ugiincii
Diinya siyasetinin kurtulusu i¢inde, Dogu ile Bat1 arasinda bir kavsak ve arabulucu olarak
hareket ederek '"baris i¢inde bir arada yasama" politikasin1 aktif olarak
desteklemislerdir.4®

Ulke icin bir baska gelisme de yurtdisna seyahat etme ozgiirliigii, yabanci
literatiire Ozgiirliikk ve turizmin canlanmasi olacaktir. Bu, iilkenin kiiltiirlinii 6nemli bir
sekilde etkileyecek dis diinya ile baglanti kurulmasini saglayacaktir. Biitiin bunlar
Yugoslavya'nin bir 6zgiirliikkler devleti oldugu hissini veren agik bir iilke, liberal ve
istikrarli bir toplum imaji yaratacaktir.!*® 1960'larin ortalarinda, Yugoslav sosyal
gercekliginin bu pembe tablosu solmaya baslamistir.

Yugoslav Komiinist Partisi liderligindeki catigmalar, ekonomik ve sosyal
reformlart® | siyasi yasamin demokratiklestirilmesi talepleri, daha fazla ifade dzgiirliigii
talepleri, siyasi ve entelektiiel seckinlerin kamusal ¢atigmalari, sosyal ve siyasi krizin en
onemli olaylar1 arasindaydi.

Biitlin bunlar 1968'deki 6grenci ayaklanmasiyla sonuglanacakti. Devletin bunlara
tepkisi sert olacakti ve bu da gerilimi artiracakti. Gerginlikler 1970'lere kadar devam

edecekti. Bu yillarin basindan itibaren Yugoslav Komiinistler Birligi'nde cumhuriyetlerin

147 Yogun ekonomik gelisme iilkeyi bolgesel bir ekonomik giice doniistiirdii, kisisel standart yavas ama
istikrarl bir sekilde Bat1 Avrupa'ninkine yaklasiyordu.

148 Siyasi diizenin totaliter karakterine ragmen Yugoslav sosyalizmi, savas sonrasi Avrupa'da ekonomik ve
sosyal deneylerin en basarili 6rneklerinden biri olacaktir. (Kolesnik, 2010, s. 213).

149 Ve aslinda, siyasi baskidan muaf olmayan, kiiltiir alaninda bilinmeyen géreli konugma 6zgiirliigiinii ve
tek parti sistemini gélgede birakan da bu goriintiiydii. Ancak bu, devletin sanat1 siyasi amaglarla kullanma
firsatindan 'vazgegecegi' anlamina gelmez. (Kolesnik, 2010, s. 216)

150 Yugoslavya'da gesitli reformlar olagandisi olmasa da, 1963 ile 1968 arasindaki siyasi ve ekonomik
degisiklikler, 1950'lerin basindan beri en ¢arpict olani olacakti. Bu, Yugoslav toplumunu énemli dlgiide
degistirecektir. Bu reformlar, ekonomik sisteme radikal miidahale ile zirveye ulasilan devlet aygitinin
biiyiik yeniden &rgiitlenmesiyle baslayacakti. Uretim araclarimin miilkiyeti devletten iscilere devredildi, bu
da 6zel tesebbiiste 6zgiirliik anlamina geliyordu. Bu degisim tilke ekonomisini canlandiracak ve iiretkenligi,
pazar rekabetini ve Bati Avrupa'ya kitlesel gocli artiracak olsa da, egitimli genglerin igsizligi, simf
farklilagmasi artmaya devam edecekti.
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yetkilerini artirmaya yonelik bir hareket baslayacakti. Tito bu harekete tasfiyelerle
karsilik verdi. Etnik protestolar1 dnlemek i¢in gerekli reformlardan bazilarini baglatmaya
baslayacakti. 1974 Anayasasi'nda cumhuriyetlere daha fazla 6zerklik verilmisti, bu iki
ayr1 bolge i¢in de gecerli olacakti. Bu gercek, Sirbistan'1 biiylik bir memnuniyetsizlige,
yillar sonra birgok halktan, 6zellikle Bosnak ve Kosovali Arnavutlardan '¢ikaracak' bir

memnuniyetsizlige gotiirecektir.

4.3.1. 60'lar-70'lerde sanatin gelisimi

60'larin basinda her sey sakin goriinse de, 1963'te sanat tam bir Ozgiirliik
icindeymig gibi goriinse de Tito, soyutlamaya alenen karsi ¢ikacakti. Bu egilim 1966'ya
kadar devam edecekti. 1963"in baslarinda yaptig1 bir konusmada Tito, soyut sanatin
bilinmediginin sosyalist etikle bagdagmadigini ve devrimin belirledigi gelismenin
yoniinii degistirmeye calisan bir sey oldugunu ileri siirdii. Ayrica bircok modernist eserin
sanatsal degere sahip olacagina, ancak tam bir soyutlamanin anlamsiz ve sanatsal degere
sahip olmadigina dikkat ¢ekilmistir. Tiim bu tepkiler tesadiifi olmayacak, Sovyetler
Birligi'nin Yugoslavya iizerinde baski kurmaya devam etmesinin bir sonucu olarak kabul
edilecektir. Yugoslav makamlari iizerindeki bu Sovyet baskist, 1960-1963 yillar1 arasinda
son derece yiiksek olacaktir. (Kolesnik, 2010, s. 218).

Bu, Yugoslavya’nin 1958-1959 yillarinda Moskova'da diizenlenen Sosyalist
Ulkeler Sanatr sergisine katilmay1 reddetmesinden sonra basladi. Bu donemden itibaren
iki lilke arasinda sanatla ilgili siirekli gerilimler olacaktir. Tito'nun bu elestirisine ragmen,
bu konusmasinda sanatg¢ilar1 degil, bu tiir sanatlara verilmemesi gereken cesitli odiiller
verme yetkisi ve fon tahsisi ile emanet edilen sorumlu komiinist liderleri sugluyordu.
(Denegri J. , s. 22). Tito'nun tercihlerinin hi¢bir zaman soyut ve modernist sanattan yana
olmadigini bilen dénemin basini1 onun bu konusmasini resmi bir goriisten ziyade kisisel
bir goriis olarak degerlendirecektir. Bu muameleye ragmen, Tito'nun konusmasindan
sonra bazi sanatsal etkinlikler iptal edilecek ve bazilari ertelenecekti. Bu, parti
yetkililerinin kisisel goriis ve zevklerinin sanat degerlendirme siirecinde ¢ok 6nemli bir
rol oynadigi savag sonrasi ilk yillarin taze travmalarindan geldi. Ayn1 yilin birkag¢ ayindan
sonra iptal edilen sergiler gerceklesecekti. Bu, Tito'nun yorumlarinin sanatsal etkinligi

biiyiik 6l¢iide etkilemeyeceginin bir kanitiydi.
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Bu olaya ragmen Yugoslav sanat¢ilar yaratmayr birakmayacaklardi. O
yillardakiler ve 70'lerdekiler, siirekli olarak yeni trendler getiren avangard sanat
diinyasina yonlendirileceklerdi. Devlet ise iitopik ideallerine devam etti. Devrimin
idealleri giderek susturulacak ve yerini kati biirokrasi uygulanacakti. Sosyalist
Yugoslavya, Bat1 fantazmagorisi bi¢cimlerine diiskiinken, devrimin en yiiksek ideallerine
hitap eden bir toplum haline geldi. Bu yillar boyunca devlet, onun {itopik vizyonunu ve
hafizasin1 anacak bir proje yaratacakti.

Kamu bilincinin bu yeniden insasinda her tiirlii kiiltiirel yaratimi1 harekete
gecirecekti. Ozellikle kamusal sanat, iitopya vizyonunu korumanin anahtariydi. Devlet
sosyalist sanati1 ve kiiltiirli, en basarili sekilde anmanin ingaat ve sanat yolundan gegtigini
biliyordu. Bunu heykel ve mimari, 6zellikle hibrit heykel / mimari projeler yaparak
desteklediler.

’60->70 Yillarinda resim sanati

1960'lar ve 1970'lerin ortalarinda Yugoslav sanat diinyasinda Yeni Egilimler!®!
adli yeni bir akim hakim olacakti. Ancak buna ve siirekli olarak yeni arastirma ve
alternatiflerde aktif olan diger bir¢ok gruba ragmen, Sosyalist Modernizm ¢atis altinda
iretilen sanat, politik olarak tarafsiz oldugu anlasildig1 ve iktidarin refahini etkilemedigi
icin devletten tam kurumsal destek aldi. Devletin destekleyecegi 6rneklerden Vladimir
Veligovi¢’in "Olii kuslarin manzaras1" tablosunu ve Merij Pregelj'in "Diptik" tablosunu
verebiliriz. Ilkinde, terk edilmis ve 1ss1z bir yer hissi veren kasvetli bir manzaramiz var.
Prigelj'in resiminde ise, figiirler sekilsiz ve tanimsiz olmalarina ragmen bir savas ve

istirap i¢inde olduklarini bir his vermektedir. Sanatginin kendisi bu temalarla taninirdi.

11 Yeni Egilimer, 1961 yilinda Zagreb'de kurulmus bir sanat hareketidir. Bu terim altinda programlanmus,

optik, kinetik ve neo-yapisalc1 sanat vardi. Bu déonemde bu hareket, 1961, 1963, 1965, 1968 ve 1969
yillarinda Zagreb'de diizenlenen bes uluslararasi sergiyle dikkat ¢ekecekti.
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Sekil 175. Vladimir Velickovig, Olii kuslarin manzarasi, 1962
(msub.org.rs)

Sekil 176. Merij Pregelj, Diptik, 1972
(msub.org.rs)

Doénemin diger 6nde gelen caligmalari agagida gérmekteyiz:

Sekil 177. Ordan Petlevski, Platform, 1970 Sekil 178. lija Penushesi, Peizaj, 1977
(msub.org.rs) (msub.org.rs)
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Devlet resme de yatirim yapacak olsa da, en ¢ok devletin giiciinli gosterecegi

temel unsurlar olan anitsal heykel ve mimariye yonlenecekti.

4.3.2. 60'-70'lerin heykel sanati

Yugoslav sanatinin en 6zel Ozellikleri, sliphesiz, bugiine kadar diinyanin her
yerinden insanlarin dikkatini ¢ekmeye devam eden anitsal heykellerin yapiminda
olacaktir. Bu anitsal projeler, ilerleme ve gelecege dair ideolojik anlatilarin yani sira
sembolik bir siyasi yap1 ile ulusal ve toplumsal uyumu desteklemeye hizmet etti. Bu tiir
anitlar Yugoslavya'nin her yerinde insa edildi ve yerleri Yugoslav ulusal kurtulus hareketi
ve sosyalist devrimin tarihindeki 6nemine gore secilmistir ve bu anitlar devlet tarafindan
yaptirtlmigtir.  Devlet tarafindan  yaptirilan  anitlar, sosyalist ~modernizmde
gergeklestirilmis ve resmi sosyalist modernitenin zaferini gosteren Orneklerdir. Bu
ornekler, sosyalist modernitenin siyasi ideoloji ile tarihi hafizasini en iyi sekilde ifade
etmektedir. insaa edilen heykeller genellikle sehir merkezlerinin disinda insa edilmisler
ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda halk ile savaslarin gerceklestigi yerler arasinda bir koprii
gorevi gormislerdir. Bu anitlar, o yillarin tim olaylarii anmak i¢in bir anma yeri
gorevini gormekteydi. Hem 1960'larda hem de 1970'lerde bu eserler, Savas ve Devrim'i
gengler igin olabildigince anlamli'®? kilmaya hizmet etmistir ve bu anitlara yerel dilde
‘Spomenik’ denilmekteydi. 1960'larin en eski eserlerinden biri, 1963 yilinda Kosova'da
Miodrag Pecic ve Svetomir Basara'nin yaptigi "Boro ve Ramiz Anit1" heykelidir. Bir
zamanlar Kosova kasabas1 Landovica'da bulunan anit, Yugoslav doneminde 'Kardeslik
ve Birlik' fikrinin tanimlayic1 bir sembolii olan yakin dostluklar1 olan iki Partizan askeri
Boro Vukmirovi¢ (sirp) ve Ramiz Sadiku (arnavut) anisina yapilmistir. S6z konusu
partizanlarin 6ldiriildigi yere insa edilmistir. Bu dikilitas 10 m uzunlugunda ve infaz
sirasinda kucaklasan iki yoldasi soyut bir sekilde temsil etmektedir. Boros ve Ramiz'in
bu efsanevi konumu, bu heykeli énemli bir ulusal anit haline getirecek, hatta posta

pullarina bile basilmistir. Bu anit Yugoslavya'nin en énemli anitlarindan biriydi.

152 Her yil birgok ilkokul ve lise 6grencisi bu yerleri ziyaret etmek igin organize geziler diizenlerdi. Ayrica,

II. Diinya Savasi'nin bilyiik muharebelerini anmak i¢in askeri, siyasi ve kiiltiirel segkinlerin bir araya geldigi
yillik etkinlikler vardi. Bu etkinlikler programlar, konserler, ¢agdas danslar ve sdylesilerle goz kamastirici
olurdu.



147

o - Jp - \
Sekil 179. Boro ve Ramiz Aniti, 1963 Sekil 180. Ivan Saboli¢, U¢ yumruk, 1963
(skulptura-hronologijaizlaganja.rs) (spomeniksdatabase.org)

1963 yilinda agilist yapilan heykeltiras Ivan Saboli¢'in “Ug yumruk” heykeli
Yugoslav heykelciliginin en iinlii eserlerinden biridir. Nis'in idam edilen vatandaslarinin
anisina yapilmistir ve heykel Nis'teki Bubanj Memorial Park'ta bulunmaktadir.

Bu anitsal heykelin bu ana unsurlari, yerden ¢ikip gége yiikselen, betondan
yapilmis ii¢ adet yumruklardir. Yugoslav doneminde, bu heykel iilkede hayatini kaybeden
kurbanlarin anisini yasatan énemli bir anma mekaniydi ve Yugoslavya'nin her yerinde
kiiltiirel bir doniim noktasi olarak kabul edilmistir. Ayrica iilke tarihi ve devrim idealleri
hakkinda dersler verilen gocuklar ve gengler basta olmak tizere binlerce kisi buray1 ziyaret
etmistir.

Bu donemin en inlii heykeltiraglarindan birisi de Dusan Dzamonja'dir (1928-
2009). Eserleri, o zamanlar kamu projelerinin en biiyiik ve en pahali isleri arasindaydi.
(Videkanic, 2013, s. 132) En iinlii eserlerden biri 1967 yilinda Podgari¢ koyilinde
gerceklestirilen "Devrim Anit1"dir. Bu anit, savas sirasinda yerel halk tarafindan
diizenlenen devrimci ayaklanmalar1 sembolize etmektedir. Biiyiik soyut beton heykel,
yaklasik 10m uzunlugunda ve 20 m genisliginde asimetrik kanatlar seklindedir. Orta
kisimda aliiminyum levhalarla kapli géz seklinde bir kiire vardir. Bu heykelin yolu
boyunca 900 partizanin cesetlerinin yerlestirildigi bir dizi mahzen yerlestirilmistir.
Yazarin kendisine gore anitin asil amaci, 6lim ve yenilginin {istesinden gelen 'zaferin
kanatlarini' temsil etmekti. Bu, Yugoslavya'nin ulusal kiiltiirel bilincinin bir parcasi haline

gelen calismalardan biri olmustur.
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Sekil 181. Dusan Dzamonja, Devrim Aniti, 1967 Sekil 182. Kosmay Aniti, 1971
(spomeniksdatabase.org) (skulptura-hronologijaizlaganja.rs)

Heykellerin yapimi 70'ler boyunca devam edecekti. Bunlardan biri de Kosmay'da,
bolgede katledilen askerlerin anisina insa edilen, sanatcilar Vojin Stojic ve Gradimir
Medakovi¢'in "Kosmay Anit1". Bu eserin sembolii hakkinda bazi iddialar olsa da en ¢ok
kabul goren sekli, Yugoslavya'nin sembolii olan, fagizme ve Nazi isgaline kars1 giicii ve
direnisi simgeleyen bes koseli bir y1ldiz oldugudur. Bu heykelin bu formu, savas sirasinda
bu iilkede gosterilen direnisi sembolize etmekedir.

Bir diger onemli anit ise Miodrag Zirkovi ve Ranko Radovimin "Sutyenska
Muharebesi Anit1"dir. TjentiSte'deki bu anit, 1943 tarihleri arasinda ger¢eklesen Sutjeska

Mubharebesi'nin savascilarini ve 6len askerlerini anmaktadir.

Sekil 183. Sutyenska Muharebesi Aniti, 1971 Sekil 184. Makedonium, 1974
(spomeniksdatabase.org) (monumental.org)

Beton heykel kanat seklindedir ve sanat¢iya gore 'zaferin kanatlari', isgalci
diismana kars1 zaferi temsil etmektedir. Keskin sekli, partizanlarin 6zgiirliik i¢in savastigi
ag1r araziyi temsil etmektedir.

Ayrica Makedonya'nin Krusevo kentinde Iskra ve Jordan Grabul’un yapmis
olduklar1 "Makedonium" gibi tarihi temali eserler de yer alacaktir. Bu anit, 1903'te

Osmanl1 Imparatorlugu'na kars1 Ilinden Ayaklanmasi'nda yer alan direnis savasgilarini ve
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aym zamanda lkinci Diinya Savasi savascilarini anmaktadir. Bu anmit mimari/heykel
olarak da adlandirilmistir. Ancak buna paralel olarak, bu anit siyasi proje i¢in dnemliydi
ve Makedonya ile Yunanistan arasinda uzun bir kiiltiirel savag olan Makedon Davasi ile
yakindan baglantiliydi. Vitray ile siislenmis kubbe seklindeki beton anit, ¢esitli
hikayelerle yorumlanan, ancak higbiri resmi olmayan, garip bir sekle sahiptir. Ancak bu
anit neyi sembolize ederse etsin, Yugoslavya'daki diger anitlardan ¢ok farkli olmasi onu
0zel kilmaktadir. Bu yillarda bu tiirden yiizbinlerce anitsal heykelin yapimina devam
edilecekti. Icerik olarak ayn1 amaca sahip olmalarina ragmen, soyutlama ve fiitiirist zevk

onlar1 Yugoslav sanatinda 6zel bir yere sahip olmalarina neden olmustur.

4.3.3.°60-°70 yillarinda mimarhk

1950'lerin  sonlarinda ve 1960'larin baslarinda, Yugoslavya'daki mimari,
Briitalizmi benimsemeye ve onu yalnizca yiizeysel bir stil olarak degil, ayn1 zamanda
devletin tercihlerini temsil edecek bir stil olarak kullanmaya baslanmistir. Diinya savasi
sonrast olusan ekonomik kriz, biiyiikk maddi tahribatlar, ekonomik agidan da daha
avantajli olan bu tarzin, Yugoslavya dahil diinyanin ¢esitli tilkelerinde uygulanmaya
baglamasina neden olmustur. Bu gerceklere ragmen, Yugoslavya'nin en biiyiik
sorunlarindan birinin, bazi federasyonlarin ve halklarinin yonetimi olacagini bilen devlet,
her ne pahasina olursa olsun halklarinin ge¢misinden kagacak ¢ozlimler aramistir ve "
Bratsvo edinstvo' stratejisini uygulamaya koymustur. Briitalizm bu istege cevap
verecektir ¢iinkli maliyeti daha kolay olmasinin yani sira estetik olarak da devletin talep
ve amaglarina uyum saglayarak yeni bir kimlik olusturacaktir. Ancak buna paralel olarak
cok onemli bir neden daha vardi. 1960'larda Yugoslavya, kendisini hem siyasi hem de
ekonomik olarak etkileyecek bir kargasa krizinden gegecektir. Biitiin bu ortam, devleti
bir kez daha giiclinii, sinirlarin i¢inde ve disinda kanitlamak zorunda birakmistir. Mimari
tarz, iki diinya (Bat1 demokrasisi ve komiinist Dogu) arasinda kendi yolunu insa etmeye
ve sosyalist bir iitopya yaratmaya c¢alisan bir devletin giiclinii gostermek zorundaydi.
Yapilarin anitsal ve sert goriiniimii, giicii ve otoriteyi yansitacakti ve bunlar
Yugoslavya'nin giiciinii hem yurti¢cinde hem de yurtdisinda kanitlamak icin kullandigz iki
unsur olmustur. Bu tarz, bu donemde gelisen sanatin hem ideolojisine hem de etik kismina

uyacaktir. Bu tarzin daha 6nce de drnekleri olsa da, 1963 yilindaki Uskiip depremi sonrasi
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daha fazla kullanilmaya baslanmistir. Bu olay sonucunda kaybedilen bir¢ok canin yani

sira maddi hasar da ¢ok biiyiik olmustur.

: - i, T
Sekil 186. Kenzo Tenge, Uskiip Projesi'*®, 1965
(spomenikdatabase.org)

Sehrin biiyiik bir kism1 yok olmus ve binlerce insan evsiz kalmistir. Uskiip'iin
yeniden insasi, planlanan tiim projeleri gerceklestirmese de, ¢ogu yap1 briitalist tarzda
yapilmustir. 1970'lerin ortalarina kadar, Yugoslavya'daki her tlilke kendi fizyonomisinde
briital yapilarlar karakterize edilirdi. Bununla birlikte, Yugoslavya'daki mimari eski
modernist stiller lizerine insa edilmeye devam edeceginden, bunun tek stil olmayacagina
dikkat edilmelidir.

Gergeklestirilmemis olan hiyerarsik yapilardan biri, Merkez Komitesinin veya

resmi olarak Sosyal ve Siyasi Orgiitlerin Insas1 olacaktir. iginde Yugoslavya Komiinistler

188 yikic1 depremden sonra 1963'te Uskiip'iin yeniden insast i¢in bir yarigma diizenlendi. Bu yarismay1,

Uskiip'iin neredeyse tamamen yeniden ingasim tasarlayan Japon mimar Kenzo Tenge ve ekibi kazandi. Bu
proje onaylanmasina ragmen hi¢bir zaman hayata gecirilemedi.
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Birligi (Komiinist Parti) Merkez Komitesi disinda, devlet catist altinda olusturulmus tim
orgiitler yerlestirilecekti. Bunlar: savas gazileri, sendikalar ve resmi genglik orgiitleridir.
1959'da Merkezi Komite binasi i¢in yapilan mimari yarismayi, mimar Mihailo Jankovic
kazanmistir. Baz1 kaynaklara gore, devletin ikinci adami olan igisleri Bakan1 Aleksandar
Rankovi bu binanin Yugoslavya'nin en yiiksek binas1 olmasini emretmistir. (Kulig, 2009,
S. 281). Bu, bu yapinin tagidigi 6nemi ve mesaji géstermekteydi. Binanin yiiksekligi 100

m idi ve ge¢ doneme kadar bu ihtiyaci karsilamistir.

Sekil 187. Merkezi Komite Binasi, 1964
(wikimedia.com)

Tiim ytiksekligiyle bu “Uluslararasi stil” binasi, Amerikan tarzi bir gékdelen hissi
vermektedir. Celik bir ¢ergeve ile tiim binaya cam cephe hakimdir. Bu tarzda 6nemli
sayida bina olmasina ragmen, Yugoslav ingaatcilar, yillar icinde kaliteli malzeme ve bilgi
eksikliginden dolay1 biiylik zorluklarla karsilagacaklardi. Bu tiir bir ingaat 6zel bilgi
gerektiriyordu. Bu nedenle ¢eligin betonla degistirilmesi gerekiyordu g¢linkii beton
kolayca bulunabilen ve bir¢cok bicimde kullanilabilen bir malzemeydi. Yugoslavya'nin
briitalizm ile devam etmesinin ana nedenlerinden birisi de buydu.

Merkez Komite binasindan sadece birkag yiiz metre 6tede 1965'te agilan '60'larin
Belgrad Cagdas Sanat Miizesi yapisi en ¢ok ses getiren binalarindan biri olmustur.
Mimarlari, 1961 yarigsmasini kazanan Ivan Anti¢ ve Ivanka Raspopovi'dir. Bu yap1 hem
i¢ tasarimi hem de miize gereksinimlerini karsilamasi bakimindan bu kategorideki

mimarinin en ilgi ¢ekici drneklerinden biridir.
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Sekil 188. Belgrad Cagdas Sanat Miizesi, 1965 Sekil 189. Tobleron Apartmani, 1963
(msub.org.rs) (sosbrutalism.org)

Miizenin yapisi, organik bir izlenim veren birbirini takip eden ii¢ bdliime
ayrilmistir. Binanin ana hacmi, birbirine diyagonal yerlestirilmis 6 kiip igeren bir kristal
seklindedir. Beyaz mermer ve cam cephelerde ana malzeme olarak beton kullanilmstir.
Refraktif sekiller ona 6zel ve karakteristik bir gériinim kazandirir. Bu yapilar arasinda
Belgrad, konut ingaatlariyla da taninmaktaydi. En karakteristiklerinden biri, mimar Rista
Sekerinski'nin "Toblerone Apartmani" yapisidir. Bu 17 katli beton bina, anitsal bir
goriiniim veren tekrarlayan unsurlarla saglam, karmasik bir yapiya sahiptir. Birinci ve son
kat altigen seklindeyken, diger 15 katta 3 m uzunlugunda iiggenler disa dogru
cikmaktadir. Bir diger briitalist 6rnek ise Belgrad'da "Bati sehir kapisi" veya diger adiyla

"Geneks Kulesi"dir.

Sekil 190. Geneks Kulesi, 1977 Sekil 191. Boro & Ramiz Spor Merkezi, 1977
(wikimedia.com) (hiddenarchitecture.net)
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Mihailo Mitrovig tarafindan tasarlanan bu tesis, batidan Belgrad'a a¢ilan bir kap1
islevi gérmektedir. 35 katli bir gokdelen olan yapida biri 30 katli konut blogu, digeri 26
kath ofis blogu olmak {izere, kule seklinde yiikselen iki blok, iki katli bir koprii ile
birlesiyor ve en iistte, doner bir restoran yer almaktadir.

Bir diger 6nemli yapi, Pristine'deki Boro & Ramiz Spor Merkezi, mimar Zivorad
Jankovic tarafindan tasarlanan rekreasyon ve spora adanmis bir komplekstir. Bu
kompleks, bir genclik ve spor merkezi, acik hava spor sahalar1 ve kapali havuzdan
olusmaktadir. Ana binanin ¢evresinde iki futbol sahasi, bir hokey sahasi, iKi tenis kortu,
iki basketbol sahas1 ve farkli biiyiikliikte ii¢ yiizme havuzu bulunmaktaydi.*>*

Bu dénemde 6zellikle 1970'lerde Uskiip'iin yeniden insas1 hizla devam etmistir.
Toplu konutlarin yani sira depremde zarar goren birgok énemli kurum da yapilmistir.
Bunlardan biri, mimar Marku Music tarafindan tasarlanan 1969-1973 yillar1 arasinda insa
edilen ve Kiril ve Metodi Universitesi olacaktir. Bu kompleksin plani, merkezi bir
meydanin etrafinda bir¢gok yapmin olusturdugu bir komplekstir. Mimar, betonun
soguklugunu ve sertligini silindirik, liggen geometrik sekillerle yumusatmaya ve betona

uyumlu bir goriiniim kazandirmaya calismistir.

Sekil 192. Kiril ve Metodij Univesitesi, 1975 Sekil 193. Kiril ve Metodij Univesitesi kus bakist
(spomenikdatabase.org) (spomenikdatabase.org)

Uskiip'teki Cagdas Sanat Miizesi, 1968-1970 déneminde Polonyali mimarlar

Jerzy Mokshinski, Evgeniusz Wieszbicki ve Vaclav Kliszewski tarafindan dogrudan
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Polonya'dan bir 'hediye' olacak sekilde insa edilmistir®. Bu kurum, Uskiip'iin trajediden

1% Giiniimiizde bu kompleks, amaglanan amaglar i¢in tam olarak kullanilmayacaktir. Alanm bir kismi

kullanilmaz, ancak bir kismi diger ¢esitli iglevler i¢in kullanilir.

1%5 Bu miizeye uygun bir form segmek igin Varsova'daki Polonyali Mimarlar Dernegi Ocak 1966'da bir
yarigma diizenledi. 89 6neri arasindan birincilik 6diilic mimarlar Jerzy Mokshinski, Evgeniusz Wiezbicki
ve 'Varsova Kaplanlari olarak bilinen Vaclav Klishevski'ye verildi. ' ve Polonya'daki en hirsli mimarlardan
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sonra hayirseverlik isareti olarak bir¢cok sanat eserinin bagislanmasi gergegini de
yansitmaktadir.’®® 5000 m2'lik bir alanda binanin sekli, Le Corbusier'in Villa

Savoye'sinden 6nemli 6l¢giide etkilenmistir.

Sekil 194. Uskiip Cagdas Sanat Miizesi, 1970 Sekil 195. Cagdas Sanat Miizesi, kus bakisi
(spomenikdatabase.org) (msu.mk)

Bunlara ek olarak, Yugoslavya mimarisini en karakteristik 6zellikleri kullanilarak

briitalist tarzda bir¢ok yap1 insa edilmistir.

4.4. 80'li yillar

4 Mayis 1980'de Tito'nun Oliimii, daimi baskanligini sona erdirecektir. Onun
Olimii sadece 35 yil Yugoslavya'yt yoneten bir devlet adamimin 6liimii degil, o
topraklarda "barig"mn da sonu olacaktir. Oliimii Yugoslavya'yt hem siyasi hem de
ekonomik olarak sarsacak ve onu sona erdirecek bir dizi isyanin Oniinii agacakti.
1970"lerin sosyalizmin altin ¢agindan farkli olarak, 1980'lerde ¢okmekte olan sosyalizm
donemine girilmistir. Dolayisiyla Yugoslavya'nin ¢okiisiinde ii¢ olay Kilit rol oynadigini
sOyleyebiliriz. Bunlar: Tito'nun 6liimii, ekonomik krizin patlak vermesi ve sonunda patlak
veren etnik krizler. Bu yillarda ilgisizlik artmis, sosyalist ideoloji inanilirligini tamamen
yitirmis, Komiinistler Birligi itibarmi yitirilmis, bu da Yugoslavya'nin yavas ama emin
bir sekilde pargalanmasina yol agmistir. Bu durum, devlet yonetisi ile ilgili dnemli

sorunlar1 ¢cozemeyen cumhuriyetler arasindaki ¢catismayi daha da siddetlendirdi. Tito'nun

bazilartydi. Konum, Kale tepesinin en yiiksek noktasi segilecek ve bu da onu en goriiniir nesnelerden biri
haline getirecektir. (Niebyl, 2021)

156 Kiiresel toplumun Uskiip'e sagladig1 benzersiz destek bicimlerinden biri de ¢ok sayida sanat eseriydi.
Aslinda, Paris merkezli Uluslararasi Sanat Dernegi, diinyanin dort bir yanindaki sanatcilar bir hayirseverlik
hareketi olarak Uskiip'iin sanat eserlerine katkida bulunmaya tesvik etti. Bagislanan bu tablolar, heykeller
ve diger sanat eserleri birikmeye baslayinca, 1964 yilinda bu devasa koleksiyonu barindiracak yepyeni bir
kurum kurulmasina karar verildi ve “Cagdas Sanat Miizesi” yapilmistir.
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oliimiinden sonra, gorevini yerine getirmek igin, federal cumhurbaskaninin islevinin her
y1l bagka bir cumhuriyetin temsilcisi tarafindan yerine getirildigi bir rotasyon sistemi
almistir. 1970'lerin yasam standardi, Yugoslavlarin nihayet ekonomileri hakkindaki
gergegi fark ettikleri 1981'de aniden sona erdi.®’

Sirbistan, Hirvatistan ve Slovenya siirekli olarak milliyetci gerekgelerle birbirleri
ile ¢cekismeye baslamislardir. Hirvatistan ve Slovenya bagimsizlik ilan eden ilk iilkeler
olmustur. Sirbistan, 1974 anayasasinda kendisine verilen Kosova otonom bdlgesini
stirekli olarak almaya c¢alisiyordu. Bunun neticesinde Kosova'da siddetli protestolar
olmustur. 1989'da komiinizmin ¢okiisiinden sonra etnik gerilimler daha da giiglii bir
sekilde yeniden ortaya ¢ikti, bunlarin sonucu olarak 1991'de Yugoslav federasyonu
dagildi ve Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti'nin son bir pargasi olarak sadece
Sirbistan ve Karadag kalmisti. 1992'de Sirbistan Cumhurbaskan1 Slobodan Milosevig'in
diger cumhuriyetlerin bir parcasi olan etnik Sirp bolgelerini elinde tutma cabalar
yiiziinden i¢ savas patlak verdi. Bu olaylarda Sirbistan 1999'da Bosna-Hersek ve
Kosova'da Bosnaklara ve Arnavutlara karsi soykirim yapacaktir. Tito'nun ana ilkesi olan

'Birlik Kardesligi' hicbir zaman tam anlamiyla gergeklesemeyen bir iitopya olarak kaldi!

4.4.1. 80’li yillarda sanatin gelisimi

Halk i¢in hi¢ de hos olmayan siyasi kosullara ve devletin ¢oziilmeye baslamasina
ragmen, Yugoslav sanat alani gelismeye devam edecekti. Genellikle daha 6nce hig
olmadigi gibi, sanatcilar hangi milletten olduklarini gérmeden birlikte sergilerlerdi.
Ancak bu, bu c¢oziilmenin onlarin tarzlarimi ve yorum bigimlerini etkilemeyecegi
anlamina gelmiyordu. Sanatsal yasam tam bir Ozgiirlik i¢inde patlayacak ve iilke
genelinde yaratict bir patlama yasanacakti. Gengler bu donemde sanata ve ozellikle

yiiksek basarilara imza atan miizige yoneldiler. Genglerin miizik ve sanat yoluyla her

1571974 ve 1980 yillar arasinda Yugoslavya, Uluslararasi Para Fonu'ndan, Batili hiikiimetlerden ve gok

sayida Batili ticari bankadan 16.433 milyon ABD Dolar1 bor¢ alinmis. Enflasyon yillik yiizde 45 oranina
ulast1 ve issizlik 800.000'e yiikselmistir. Issizlik rakamlarmin Stesinde, yaklasik iki milyon insan sozde
"teknolojik isten ¢ikarmalar" maruz kalmigtir. 1984 yilina gelindiginde, yasam standardi 1960'larin
diizeyine geri diismiistii. (Forum of Federations , 2022)
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acidan kokli degisiklikler isteyecegi bu yillarda karst kiiltiir kavrami biiylik 6nem
kazanmistir.1*8

Aslinda, sanat atmosferi 'lidersiz' kalmisti ve o zamana kadar goriilen bir
ozgiirliikle karakterize edilecekti. Bu dénemi karaktize eden Ikinci Nesil Sanatgilar
1970'lerin ortalarindan itibaren ortaya c¢ikacakti. Sanata karsi kavramsal ve analitik bir
yaklagimla iliskilendirildiler. Caligmalar1 ses, miizik, performans, dil ve analitik ¢izim
arasindaki bosluklarda devam edecekti. 80'lerin sanatsal pratikler sahnesindeki bireyciligi
getirecekti. Bu da, donemin stilistik bir temsilcisini tanimlamay1 zorlastiriyor.
Postmodernist sanatcilar artik herhangi bir ideali veya ideolojiyi kanitlamak zorunda

degillerdi. 80'lerin Yugoslavya'daki resmi Yeni Resim adi altinda yer alacakti. Asagidaki

caligmalarla Yugoslavya'da 80'lerde resmin siirekliligini gosterecegiz.
[ 3

Sekil 196. Ljuba Popovig, Gizli hafiza, 1983 Sekil 197. Slavko Sokolovski, Ufuk, 1988
(ljuba.fr) (msu.mk)

Sekil 198. Trajko Toshevski, Mask, 1982 Sekil 199. Dimitar Malidanov, Resim, 1983
(msu.mk) (msu.mk)

158 Bunun bir 6rnegi olarak hem diinyada hem de Yugoslavya'da 1980'lerde baslayan Punk miizigini 6rnek
verebiliriz.
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Sekil 200. Blagoja Mareski, Balkan yelkeni, 1985
(msu.mk)

4.4.2. 80'li yillarda heykel sanati

Sona gelinmisti ve devlet 'gliciiniin' son anitlar1 gergeklestiriyordu. 1980'ler
Yugoslavya'nin anitsal heykellerinin son yillar1 olacakti. 'Spomenikler' tim halklar
arasinda devrime ve ulusal birlige dayali giicli bir Yugoslav kimliginin yerlesmesi
amactyla olusturulmus olsa da, 1980'lerin tarihi seyri ve 1990'larin savaslar1 bu anitsal
eserlerin amaglarina ulasmadigini gostermistir.

Yillarca planlanan ve 6nemli bir yer tutan calismalardan biri, 1941-1942 yillarinda
koyliilerin Ustasalara kars1 katledilmesine adanan Hirvatistan'in Petrova Gora kentindeki
"Kordun ve Banija Halkinin Ayaklanmast Anit1"dir. Temeli savag yillarindan sonra
atilacak olsa da, finansman yetersizligi nedeniyle bu is i¢in rekabet 60'larda baslamistir.
Sanatgilardan istenen, bu cografyadaki onemli savaslar1 gosterebilecek biiytikliikte bir
eser tasarlamalariydi ve bu heykel Vojin Bakic tarafindan tasarlanmistir. Beton ve

paslanmaz celik pargalardan olusan bu anit, yiiksek bir maliyetie sahip olmustur.
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Sekil 201. Kordun ve Banija Halkinin Ayaklanmasi Anit1 ve konumu, 1981
(spomenikdatabase.org)

Cevredeki peyzajin en yliksek noktasinda yer alan, paslanmaz ¢elik malzemeye
yanstyan gilines 151gmin ¢evredeki kirsal alana hakim olan "toksik olmayan" bir 1s1k hissi
verecek sekilde taarlanmistir. Bu 'deniz feneri' Yugoslavya vatandaslari i¢in sembolik bir
rehber gibiydi. Bu sunum tam olarak Yugoslav Komiinist Partisi'nin ogretileri ve
ideolojisi i¢indeydi.

1985 yilinda Sirbistan'in Pozarevac kentinde gergeklestirilen bir diger calisma ise
sanat¢1 Milorad Tepavac'in bu tilkede dldiiriilen binlerce partizana ithaf edilen "Yildiz"
heykelidir. 20 metre uzunlugundaki bu ¢elik ustalik aniti, bu tilkenin kurtulusunda ¢ok

yardimci olan Kizil Ordu'ya da bir selam gondermektedir.

Sekil 202. Milovan Tevavac, Yildiz, 1985
(spomenikdatabase.org)

[lk bakista bir y1ldiz gibi gériinmese de, giines 15181 ile farkli ag1lardan temas eden
metalik malzemesi farkli yildiz sekilleri olusturur. Buda Yugoslavya'nin sembolii olaran
yildizdir. Bu temsil, karanligin 6tesine gegen nuru sembolize eder ve insanlara bir hidayet

feneri gibi yansitilir.
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Bu donemin bir diger eseri de Belgrad'daki "Hatira Parki Jajinci"dir. Vojin

Stojic'in bu eseri, Almanlar tarafindan 6ldiiriilen binlerce savasciya ithaf edilmistir.

Sekil 203. Lozje Dolinar'm Aniti, 1954 Sekil 204. Vojo Stoi¢, Hatira Park: Yayinci, 1989
(spomenikdatabase.org) (spomenikdatabase.org)

Bu heykelin yerlestirildigi Jajici, Belgrad'in kurtarildigi yer olmasi nedeniyle
Ikinci Diinya Savasi'min en onemli yerlerinden biridir. Savastan sonraki ilk yillardan
itibaren tasidig1 onem nedeniyle bir anit yapilmasi emredilirdi. 1951'de tinlii heykeltirag
Stefan Bodranov'un eseri ilk siraya yerlestirilmistir. Anit, ortasinda aci ¢eken bir grup
insan1 betimleyen realist sosyalist tarzda bronz bir kabartma olan tas bir duvardan
olusuyordu. Ancak yillar icinde bu anit, bdylesine Onemli bir yerin sartlarin
karsilamadig1 gerekgesiyle kaldirilacaktir. Sanat¢1 Lozje Dolinar'in ikinci eseri bile bagka
bir iilkeye nakledilmek iizere kaldirilacaktir. Bu eser i¢in bagka yarigmalar da
diizenlenecek, ancak kazanan eserlerin higbirine hayat verilmeyecektir. 1980'de se¢im
komisyonu anitin heykeltiras Stojic tarafindan yapilmasina karar verecektir. Halka agik
yeni anit heykel 1988 yilinda agilacaktir. Anit kompleksinin ana unsuru, yaklasik 12 m
uzunlugunda ve devasa pandantiflerin yakininda bulunan biiyiik bir ¢elik heykeldir.
Stitunun tepesindeki soyut celik seklin, sonsuz barisin bir sembolii olarak beyaz bir
giivercinin stilize edilmis bir temsili olmasi amaglanmistir. Bu figiir beton bir siitun
tizerine yerlestirilmistir. Amitin etrafindaki bosluk, kurbanlarin kanmi simgeleyen
infazlarin gergeklestigi yer oldugu icin agiktir. Bu proje, Yugoslav doneminde insa edilen

Spomeniklerin yikimdan dnceki son ingaat projelerinden biri olacak.
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4.4.3. 80’li yillarda mimarhk

Tito'nun 6limi ve iilkeyi saran ekonomik krizden sonra, simdiye kadar oldugu
gibi bu boyuttaki yapilar1 gergeklestirmek artik miimkiin olmayacaktir. Bir baska ger¢ek
de, yeni yapilarin, mimarisi de dahil olmak iizere, kendilerini mevcut sosyalist rejimden
uzaklagtirtyor gibi goriinmesiydi. Ama yine Yugoslavya'nin tamaminda, baslamis olan
veya tam olarak gergeklestirilmeyi bekleyen yapilarin insas1 devam edecektir.

1982 yilinda Yugoslav doneminde yapilan en karakteristik yapilardan biri
Prigtine'deki Kosova Ulusal Kiitiiphanesi'dir. Mimar Andrija Mutnjakovic tarafindan
tasarlanan bu kiitiiphane, Pristine Universitesi kampiisiinde yer almaktadir.

Betonarme olarak insa edilen ii¢ kath kiitliphane kiip seklinde ve 99 kubbelidir.

Yapisinin Sirplar ve Arnavutlar arasinda gerginlik yarattig1 goz 6niine alindiginda, Bizans

ve Osmanli mimarisinden modern bir tarzda esinlenmistir ve tasarlanmistir. (Kosovo

Architecture Fondation , 2017).

” ¥
i - * —

Sekil 205. Kosova Ulusal Kiitiiphanesi, 1982 Sekil 206. Kubbeler, kus bakist
(architectuul.com) (wikimedia.com)

Bi¢im ve kubbelerin yani sira cephesini kaplayan 'aglar' da bunun bir diger
ozelligidir. Bu sadece dekorasyon i¢in degil, islevi de vardir. Mimar, bu altigen 1zgara
sistemini, okuma odalarini engellememek icin 15181n kamasmasini azaltmak i¢in disaridan
gelen 15181 dengelemek i¢in olusturmustur.

Bir diger 6nemli eser de Sloven mimarlar Bogdan Splinder, Marjan Ursic Kacin
ve Jurij Princes'ten olusan Bureau 71 tarafindan tasarlanan Uskiip Opera ve Bale
binasidir. Eski tiyatronun kalintilari izerine kurulmus olan bu bina 1600 m2'lik bir alani

kaplamaktadir. Opera Binasi'nin dis1 beyaz tas ylizeyi ile karakterizedir. Yerden kademeli
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olarak yiikselen keskin geometrik diizlemler, ona dinamik bir sekil vermektedir. Dis
kisim ayni zamanda benzer fiitiiristik beyaz alanlarin hakim oldugu i¢ mekani da

yansitiyor.

Sekil 207. Opera ve Bale Binasi, 1981 Uskiip
(spomenikdatabase.org)

Ozel ve fiitiirist eserlerden bahsederken 1972'den 1989'a kadar yapimi
tamamlanan Uskiip Telekomiinikasyon Merkezinden bahsetmemek olmaz. 1968'de bu
tesisin yapimi i¢in yapilan yarigmada kazanan Janko Konstantinov'un projesi oldu. Fakat

yiiksek maliyetinden dolay1 projeyi revize etmesi gerekmekteydi.

Sekil 208. Uskiip Telekomunikasyon Merkezi
(spomenikdatabase.org)

Karakteristik formu, her biri farkli formlarda ve yine ii¢ asamada insa edilmis {i¢
boliimden olugmaktadir. Birincisi silindirik kule, ikincisi ise heykelsi efektli destekleyici
siitunlara sahip biiyiik dairesel yapiydi. Idari binanmn {iciincii asamasi, 80'lerdeki isyan

olaylarina niifuz edecek ve gergeklesmesi gereken zamanda olmayacaktir. Bu kisim,
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degisiklik yapmasina ragmen Konstantiov'un mimari tarzini ve vizyonunu koruyan ve
birlesik bir bina goriiniimii vermesine 6zen gosteren Makedon mimar Zoran Skalev
tarafindan tamamlanmistir. Bu yeni boliimii eskisiyle birlestiren sey, beton cephenin
dikey cizgiler ve dairesel ve yarim daire bigimli pencerelerle stislenmesidir.

Bu yapi, bu iislubun ve bu anitsalligin son nesnelerinden biri olacaktir.

Yugoslavya zaten kaybetmisti ve ¢okiisiin esigindeydi...

4.5. Josip Broz Tito — Bireyin kiiltii

"Oliimsiizliige" giden yolun sanattan gectigini her diktatdr bilir. Her birinin
egosunu kaide lizerinde yiikselten sanattir. Halkin kendi ideolojisini ve partisini asiladig
bes unsur, ilkokullardan ideolojik igerikli dersler, pop kiiltiir-miizik, filmler,
bilgilendirme programlar1 ve belgeseller ile devlet kutlamalart ile baslamistir. Tito da
digerleri gibi, resim, heykel, mimari, film ve yazili basin yoluyla imajmin giiclinii
giiclendirmistir. 4 Mayis 1980'de Ljubljana'da dliimii, son vedasi ve Yugoslav halkinin
6lim haberini alma sekli, kiiltiiniin giicliniin agik gostergeleridir. Yugoslavya'nin en
giiclii sahsiyeti olmasiyla birlikte, imajiyla her kurumda, hemen hemen her evde 'vardr'.

Tito'nun sanattaki kisiligi kiiltiiniin baglangici, Ikinci Diinya Savasi sirasinda, yeni
Yugoslav sosyalist federasyonunun resmi olarak kuruldugu Jajce'de 1943'te diizenlenen
Antifagist Yugoslavya Ulusal Kurtulus Konseyi'nin ikinci oturumu vesilesiyle
baslayacakti ve Tito'nun yetkisi Marshall olarak belirlenmisti.

Bu donemde portrelerinden ikisi savasa katilan sanatgilar tarafindan yapilmistir:
Bozidar Jakac, daha sonra yaygin olarak ¢ogaltilacak bir karakalem 'Tito' ¢izimi yapt1 ve
Anton Augustngic, Tito'nun ilk heykelinin anit1 i¢in savastan sonra kullanilmak iizere bir
biist yapmistir. Gergeklestirilen biist bu ilk oturumda yaptigi konusmada Tito'nun
arkasina konulmustur. Bu biistte Tito, heycanli bir bakigla ve ciddiyetle ileriye bakarken
aln1 bir savas alanina endiseyle bakiyormus veya bir sonraki stratejiyi diisliniiyormus gibi
sikigmis olarak tasvir edilmistir. S6z konusu biist cok konusulacak ve birka¢ yil sonra

Augustngig atdlyesinde Tito'nun en iinlii heykelini gerceklestirecektir.
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Sekil 209. Bozidar Jakac, Tito, 1993 Sekil 210. Anton Augustngig, Tito, 1943
(issuu.com) (spomenikdatabase.org)

1948'de Augustncic'e Josip Broz Tito'nun gercek boyutlu bronz bir heykelini
yapmasi emredilmistir. Calisma, Yugoslav liderini bir iiniforma ve uzun bir askeri ceket
giyiymektedir. Goriiniisii, 6nceki biistii ile neredeyse ayniydi. Tito, gii¢lii bir aura i¢inde
bir adim ileriye atmaktadir. Donemin elestirmenlerinden bu goriiniimiin, gercek bir devlet
adami, 'ulusun babasi' olarak figiiriin ger¢ek bir yansimasi oldugu kanisina varilmaistir.
Kesin say1 bilinmemekle birlikte, sanat¢inin ayni heykellerden bir¢ok kopyasini yaptigi
sOylenmektedir. Bu boyutun ilk versiyonu, Hirvatistan'n Kumrovec kentindeki evine

Kunumlanmustir.

Sekil 211. Anton Augustngig, Josip B. Tito, 1948
(croatia2go.com)
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Takip eden on yillar boyunca, bu reprodiiksiyonlarin ¢ogu Yugoslavya'da
kurulmustur. Birgogu Yugoslavya'da ve askeri iisler, hiikkiimet binalari, devlet kurumlari
gibi alanlarda konumlanmistir. EK olarak, Yugoslav liderinin en iinlii ve en ¢ok yeniden
iretilen heykelsi gorlintiisii  haline gelen kiiglik versiyonlar olusturulmustur.
Yugoslavya'nin yillar1 boyunca bu eser, sanatta simdiye kadar yaratilmig olan Yugoslav
liderinin en tinlii heykeli olarak kabul edilecektir.

Sanattaki kiiltli, fotograflar, video kasetler, belgeseller ve filmler araciligiyla daha
belirgin hale gelse de, ¢ogu durumda askeri kiyafetlerle gosterildigi calismalarla
goziikecektir. En tinlii eserlerden biri, Djordje Andrejevic Kun'un 1949 yilindaki "Yoldas

Tito'nun Portresi" eseridir.
S L

Sekil 212. Dj. A. Kun, Yoldag Tito'nun Portresi, 1949  Sekil 213. Gabriel Stupica, Marsal Tito, 1947
(muzej-jugoslavije.org) (njuskalo.hr)

Kun'un resmi, Tito'yu askeri liniformas1 ve ceketi ile ayaklar iizerinde ayakta
dururken tasvir edilmistir. Genis bir manzaraya sahip daglik bir ortamda yer alan iilkenin
gelecegine yonelik vizyonunu ifade etmektedir. Askeri tiniformaya ek olarak, Tito,
Gabriel Stupica'nin "Maresal Tito" Orneginde oldugu gibi, genellikle bir maresal
tiniformasiyla resmedilmistir. Burada figiirii uzaga bir bakisla oturmaktadir. Bu
calismada 6ne ¢ikan sey, bulundugu pozisyonu acik¢a gostermek i¢in iiniformasindaki
siislemelerdir. Bir diger portresi ise en ¢ok Tito ¢izen sanatgilardan biri olan Ismet
Mijjezinovi¢'in "Yoldas Tito" adli eseridir. Burada Tito'nun figiirii digerlerinden farkl
olarak tiniformasiz, ancak ordunun yaninda bir devlet adami olarak konumunu gosteren

daha resmi kiyafetlerle goriilmektedir.
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Sekil 214. Ismet Mujezinovig, Yoldas Tito, 1952 Sekil 215. Rélenin Teslimatl, 1977
(njuskalo.hr) (rememberingyugoslavia.com)

Tito, kendisini insanlar, ¢ocuklar, yabanci politikacilar arasinda ve her zaman
giiclii bir konumda sunan c¢esitli fotograf, film ve belgesellerle kiiltiinii asilamay1

basaracaktir. Bu medyadaki imajin giicliniin farkinda olarak, onu "acimasizca" kullanirdi.

Sekil 216. Ogrencilerin kutlamalari, Maribor, 1961 Sekil 217. Kutlamalar, 'Seni Seviyoruz', 1972
(rememberingyugoslavia.com) (rememberingyugoslavia.com)

Onun kiiltiiniin zirvesine tinlii tezahiirii "Geng¢lik Giinii" ile ulasilacakti. Genglik
Giinii, 25 Mayis'ta Tito'nun dogum giiniinde nese ile kutlanmistir. Tatil baslangigta
Tito'nun dogum giinii olarak kutlandi, ancak 1957'de kiiltiinii yenilemek i¢in onu bir
genclik giiniine doniistiirdii. Konserler ve diger kiiltiirel etkinlikler gibi ¢esitli gosteri ve
kutlamalara ek olarak, bu bayramin ana faaliyeti, Yugoslavya'y1 dolasan ve sonunda
Tito'ya teslim edilen mesalenin teslim edilmesi olacaktir.

Bolgenin her yerindeki tiim ¢ocuklar en iyi kiyafetlerini, esarplarini ve ayrica
Tito'nun mavi baghgmi giyer, siirler okuyarak ve tarihi olaylar1 hatirlayarak sarki sdyler
ve dans ederlerdi. Bu gosterilerin biitiin amaci, Yugoslavya'nin sosyalist gengliginin

uphesiz Tito'nun devrimci yolunu izleyecegini gostermekti.
sup y yecegini g
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P

b : ‘

(rememberingyugoslavia.com)

Bu kutlamalar ayni zamanda eski cumhurbagkani imajimi ebedi genglik
metaforuyla birlestirmenin yoluydu. Bu kutlamalar ilk kez 1945'te yapilacak ve 1987'ye
kadar devam edecektir. Bu gercek, Tito imajinin ve kiiltiiniin 6liimiinden sonra bile

‘Tito'dan sonra yine Tito!" slogani altinda yasamay1 basardigini1 gosterecektir.
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5. BOLUM

KARSILASTIRMA

Bu iki devletin sanatsal gergekligi, onlar1 ancak gorsel olarak gorerek hangi
kosullarda ve atmosferde olustuklari sonucuna varabilmekteyiz. Arnavut sanatinin 6zgiir
yaratilma sansi yoktu, Yugoslav sanati bu yonde bazi ayricaliklara sahipti.
Aravutluk'taki tek sanatsal ifade sosyalist gercekeilik olurken, Yugoslavya bir siire
'tadin1 varrdiklarindan' sonra farkli islup dillerine yer birakacakti.

Aslinda sosyalist gercekeilik sadece belirli bir sanat anlayisi, yani sadece resim ya
da heykelde bir islup degildir, ayn1 zamanda sanatsal yasamin kati bir sekilde
diizenlenmesi anlamina da gelmekteydi. Farkli olan, Arnavutluk'ta, devlet sanatin tek
koruyucusu ve destekleyiciydi. Boylece tiim propagandayr kontrol edebilecek ve
yonlendirebilecek bir konumdaydi. Yugoslavya kisminda bu deneyimler biraz farkli
olumustu. Sosyalist gergekgiligin ¢okiisiinden sonra, Yugoslav sanat sahnesindeki
olaylarin gidisatina agik bir siyasi miidahale girisimi olmamustir.

Boyle bir tutum, devletin onu siyasi amaglarla kullanma firsatindan vazgegecegi
anlamma gelmiyordu, ancak siyasi pragmatizm bdyle bir muamele yaptiginda,
sanatgilarin anlagmasiyla yapilirdi. (Kolesnik, 2010, s. 216)

Arnavut sosyalist gergekeiligi genellikle idealize edilmis temsil bicimlerini
kullanirken; insan figliriinti, 6zellikle is¢ileri ve partizanlar1 insaniistii bir sekilde
betimlemistir. Yugoslav sanatcilar ise, II. Diinya Savasi'nin yol actigi acilari, etnik
gruplar arasindaki kardeslik-birligi ve iilkenin kurtulusu icin verdikleri miicadeleyi
vurguladilar.

Yugoslavya konuyu yalnizca sembolizm temelinde ele alirken, Arnavutluk

belirgin ve dogaiistii bir anlat1 kullanmustir.
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45 — 50 vyillars arasi resim sanati

Sadik Kaceli, Xalimi i divizionit té I-ré, 1949 Radenko Mishevig, Ogretmen ve 6grenci,
1948

45 — 50 yillan arasi hevkel sanats

Odhise Paskali, Stalin, 1949 Antun Augunstingic, Batina Muharebesi,
1945-47

Sekil 219. Karsilagtirma tablosu, 1



45 — 30 villar: arast mimarlik

"Yeni Amavutluk Sinema Stiidyosu» Federal Hikiimet Bagkanli131 binass
1940°1arin sonlan 1940°1armn sonlart

507l yillarda resim sanati

Nexhmedin Zajmi, UTusal Kurtulus Marij Pregely. Xamp, 1955
Savagi'ndan Hikayeler. 1952

Sekil 220. Karsilastirma tablosu, 2
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50711 yillarda heykel sanatt

Janaq Pago, Jskender Bey 1959 Ante Grzetic. Acrun Anitr. 1959

5071 yillarda mimarlik

Migjeni Tiyatrosu, Iskodra 1956 Askeri Cografya Enstitisi, 1950-53

Sekil 221. Karsilastirma tablosu, 3
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60711 villarda resim sanati

Guri Madhi, Partizanin Yemini. 1968 Viadimir Velikovig, Olii kuglarin
marzarasi, 1962

6011 yillarda heykel sanat1

Odhise Paskali. Muzaffer Partizan, 1962 Ivan Sabolig, Uc yumruk, 1963

Sekil 222. Karsilastirma tablosu, 4
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6011 villarda mimarlik

Tiran Kultir Saray: 1966 Belgrad Cagdag Sanat Mizesi, 1965

70711 yillarda resim sanati

Edison Gjergjo. Sabah yddiziarm destant. Merij Pregel;. Diptik. 1972
1971

Sekil 223. Karsilastirma tablosu, 5



70711 yillarda heykel sanatt

P. Culi. A. Mano. F. Dushku, Dh. Gogollari, Kosmay Anmitr, 1971
Dért Kahramanin Aniti, 1870

70711 yillarda mimarlik

Ulusal Tarth Miizesi, Tiran 1970lerin sonu Geneks Kulesi, Belgrad, 1977

Sekil 224. Karsilastirma tablosu, 6
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80711 villarda resim sanati

Shaban Hysa, Ozgiirligiin gafag:. 1985 Blagoja Mareski, Balkan yelkeni, 1985

80’11 y1llarda heykel sanati

Mumtaz Dhrami. Enver Hoca, 1988 Milovan Tevavac, Yiidiz, 1985

Sekil 225. Karsilastirma tablosu, 7
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80711 villarda mimarlik

Hotel Tirana 1981 Uskiip Telekomunikasyon Merkezi 1989

Sekil 226. Karsilastirma tablosu, 8
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6. BOLUM

Degerlendirme ve Sonug

Onceki boliimlerde 45 yillik yolculukta, yirminci yiizyilin bazi gerceklerine ve
deneyimlerine tanik olduk. Diinyanin bir¢ok yerinde sosyalist sistem ve komiinist ideoloji
ile karakterize edilen bir yiizyil. Totaliter sistemlerin bu olay orgiisiinde, Arnavutluk ve
Yugoslavya gibi iki komsu iilke, teoride sosyalist sistemi se¢ecek olsa da, pratikte
uygulanmasi kendi i¢lerinde olusan durumlarla farkli yollarla gelismistir.

Arnavut komiinist devletinin tarihinde daha sonra nefrete doniisen 'anlik ask'
olarak adlandirilan dénemler olmustur. Bunlar, Yugoslavya, Sovyetler Birligi ve Cin ile
ittifak halinde bulundugu donmlerdir. Ama kesin olan bir sey vardi ki Enver Hoca'nin
Stalinizme olan sevgisi ebedi kalmistir. Arnavutluk, savastan birka¢ yil sonra
komiinizmin anavatan1 Sovyetler Birligi ile iligkilerini koparsa da, Stalinist ilke ve
yontemlerden asla vazge¢cmemistir.

Arnavut devletin basinda olan Enver Hoca, parti ve kisisel ideolojiyi herhangi bir
sanat yoluyla, 6zellikle de resim, heykel ve mimari yoluyla telkin edecektir.

Rejim boyunca Arnavut devletinde kabul edilen tek iislup olarak sosyalist
gercekeilik, yillarca netlesmeyecek olsa da, sanatgilarin kendilerini ifade edebilecekleri
tek dil ve hayatta kalmanin tek yolu olmustur. Ifade 6zgiirliigii birtek hayal giicii iginde
miimkiin olacakti, tuvaller iizerinde Devlet ve Parti 'konusacakti'. Tematik ve {slup
dayatmasi, devletin eli olan segme Ve se¢ilme komisyonlarinin sansiirii, sanatcilar: 45 yil
kolelestirmistir. Sanatcilari, her ne pahasina olursa olsun sanatlarinin komiinist ideolojiyi
somutlagtirmasini talep eden bir 'kaliba' soktular. Devlet, ideal kashi viicut, gururu
gosterecek keskin jestler, yalnizca ideolojik olarak besleyebilecegi, toplumsal yapinin
doniisiimiiniin anahtar1 olan Yeni Insan't sunmaya calismisti. Bu figiir, rejimin ideolojik
ruhuydu. inovasyon ve ingaatla dolu endiistriyel manzaralar, devletin distopik yasamin
sert gergekligini ortcek bir itopyaydi. Ordu-halk birligi, kadin 6zgiirlesmesi veya dine

kars1 miicadele gibi konular da parti yonergesinde yer almistir.
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Kamusal alanlar, partinin ve komiinizmin en 6nde gelen isimlerini yerlestirdigi ve
Ulusal Kurtulus Savasi'nin kolektif hafizasini korumak i¢in anitlarin dikilecegi yerler
olmustur. Mimari de, tslup belirsizligi i¢inde olmasina ragmen, yine de sosyalist
gercekeilik tarzinda gergeklestirilmeye devam edecekti. Devlet ideolojisi, tarihiyi de
kendi lehine kullanacak sekilde keskin bir strateji yaratti. Diisman donemleri (Kral
Zog'unki gibi) aksatarak, ona ise yaryacak dénemlerin (Iskender Bey'inki gibi)
vurgulamasiyla ‘kendinden bagska kimseyi sevmeyecek’ seklinde olan komunist
milliyet¢ilige vurgu yapti.

Ve siiphesiz ki, tematik hiyerarside lider figiiri, bireyin kiiltiinii olusturan kendi
cokbicimliliginde doruga ulasacaktir. Enver Hoca kendini her seyin {istiinde tuttu.
Kendisini bir zamanlar ideolojik bayrak tasiyicisi, devrimlerin, savaslarin, coskulu
kalabaliklarin lideri, insani ve entelektiiel versiyonlarin gen¢ nesillerin manevi babasi
olarak sundu. Herhangi bir diktatorliik rejimi gibi, propagandanin zirvesiydi. Cesitli sanat
formlarda olsa da, hemen hemen tiim sanatg¢ilar onun igin calisti. Bu totaliter
megastriiktiirde bir gereklilikti.

Arnavut sanat¢ilarin hissedecegi tek 6zgiirliik, hayatin ve sanatin daha liberal bir
yon almaya baslayacagi '69 -'73 yillartydi.. Ancak bu siirmeyecekti, talihsiz IV Plenum'da
birgok sanatg1 bunun bedelini 6zgiirliikk ve yasamdan mahrum birakilarak 6deyecekti.

Sonraki yillarda sanat¢ilarin bu tema, tislup ve formdaki 6zgiir ifade ¢abasi, onlara
giiclii bir bumerang gibi geri donecek ve onlari asir1 bir tecrit haline sokmustur. izolasyon
sadece sanatta degil her yerde olmustur. Devlet 'kapilart' kapatti, diinyaya erigim yillarca
kesildi. Zamanin akisinda olan bir¢ok siyasi zikzaklar boyunca bir¢ok degisiklikler
olmustur. Sanat¢ilar suglamalarin ve siddetin hedefi olmustur. Asir1 kalabalik cezaevleri,
gozaltilar ve igleyen bir devlet platformu olarak gelisen kitlesel propaganda, sistemin son
saniyelerine kadar bircok mecrada aktif olarak devam etmistir. Propagandanin en dnemli
yonlerinden birini ressamlar, heykeltiraglar ve mimarlar sekillendirdi. Devlet direktifleri
sonuna kadar yorulmadan empoze edilmistir.

Arnavutluk'ta sosyalist gergekgilik sanatini sinirlamak, aslinda halkin durumunun
ve yasaminin bir yansimasi olacaktir. Kolektif korku iginde yasayan bu halk, asla

tyilestirilemeyecek tranvalar olusturmustur.
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Ote yandan Yugoslavya da, savastan sonraki ilk yillarda Sovyetler Birligi'nin
yaninda yer almaya devam etmistir. Yeniden canlanmaya ihtiya¢ duyan kaos igindeki bir
devlet olarak Yugoslavya, Sovyetler Birligi'nin etkisi altinda, sanat da dahil olmak iizere
tim Sovyet yontemlerini O0ziimsemeye ¢alisacak ve hemen sosyalist gercekeilige
yonelmistir. Altt cumhuriyet, iki eyaletten ve farkli etnik kdkenlere sahip olusan devletin
yapisi, sanatin esitlik, kardeslik ve birlige kararl bir katkida bulunmasini ve devrimci
programin agik¢a sunulacagi konulara odaklanmasini gerektiriyordu. Ama sadece bu da
degil, sanat¢ilardan ideolojiyi imge yoluyla gostermeleri istendi. Buna paralel bir yol da
devletin iilkedeki higbir etnik kdkenden sapmayan yeni, saf bir Yugoslav 'tarihi' yaratma
zorunluluguydu. Eski Yugoslavya'dan tamamen kopuk bir hikaye olacaktir. Bu nedenle
somut bir 6rnek olarak devlet, 'temiz' bir baskent olarak yeni hiikiimetin en giiglii
gostergelerinden biri olacak Yeni Belgrad'in insasi i¢in inisiyatif almigtir.

Resim ve heykel sanatinda sosyalist ger¢ekeilik hem {islup hem de tematik olarak
girmeye ¢alisacakti ama bu asla gergeklesmedi.

Tito-Stalin'in iliskisinin 6liimii, tim mekanizmalariyla sosyalist gergekgilik
sanatin1 sonsuza dek soldurdu. Ulkenin jeopolitik statiisiiniin degismesiyle Yugoslav
kiiltiir politikasi da degisti.

Resmi ses asla birlesik veya tek agizdan olmamustir. Bir dizi resmi ve gayri resmi
sanatsal aglar, bireysel sanatcilar veya sanatgi gruplari, meslek birlikleri, akademisyenler
ve sanat elestirmenleri birbirine paralel olarak var olmustur. Bu belirsizlik, tamamen yeni
bir sanatsal modelin gelisimi i¢in belirli bir potansiyel tagiyordu. Anti-fasist idealler, 6z
yonetim, siyasi ademi merkeziyet¢ilik ve herhangi bir bloga ait olmama fikriyle dolu essiz
bir Yugoslav kiiltiirel iklimi tarafindan yapilandirildi.

1952'den sonra, diger iilkelerden farkli olarak (Arnavutluk), Yugoslavya'da
egemen ideolojinin rolii, devlet ve parti olgusunun kiiltiir ve sanat {izerindeki kontrolii,
tamamen yok olmamakla birlikte, kat1 ve baskict olmamisti. Ustelik sanatmn etrafindaki
iklim, ara sira istisnalar disinda (sanatgilar Tito ve Parti'ye kars1 ¢ikmadiklart siirece
zulme ugramazlardi), olduk¢a hosgoriilii olundu. Aslinda, Yugoslav sanat ortaminin Bati
akimlaria agilmasiyla birlikte, o zamana kadar sosyalist gergekg¢iligin uygulanmasi i¢in
merkezi baski mekanizmasi olan karmasik kurumsal yapilar solmaya devam edecekti.

Hem sanat¢ilar hem de devlet, batiya yaklasmanin en etkili yollarindan birinin

sanat olacagini anladi. Devletin propaganda konularini ele almaya ¢aligmasina ragmen,
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sosyalist gergekeiligin ¢okiisiinden sonra Yugoslavya hi¢cbir zaman resmi bir tisluba sahip
olmayacak ve Yugoslav sanat olaylarina agik bir siyasi miidahale girisimi olmayacakti.
Ancak iktidar partisinin bu tutumu, devletin sanat1 siyasi amaglarla kullanma firsatindan
vazgececegi anlamina gelmiyordu.

Sosyalist gercekeiligin nihai olarak terk edilmesinden sonra, Yugoslav sanat¢ilar
giderek sosyalist modernizme yoneleceklerdi. Bunu gorsel bir ifade olarak elde etmek,
sosyalizmin daha 'insancil' bir yiizliinii yaratma yolunda o6nemli bir adimdi. Onun
avangard egilimleri, bigimci egilimlerle olusturulmus bir versiyonla hizla yayildi, ancak
yine de politiklestirilmig anlatilarla da iliskilendirildi. Biitin bunlarin 6zelligi,
sanat¢ilarin giderek daha fazla, sosyalist bir sistem i¢in ¢ok garip ve anlagilmasi zor olan
soyut sanata yonelmeleri olacakti. Bu egilim resim ve heykelde oldugu kadar mimaride
de mevcut olmustu. Bu soyutlama, 1963'te Tito tarafindan saldiriya ugrasa da, sonraki
olaylar bu elestirinin fazla bir etkisinin olmayacagini gosterdi. Tito'nun kisisel zevklerini
sanata dayatmamasi, Yugoslavya'daki sanatsal ¢esitliligin ana nedenlerinden biri olabilir.

Bu cesitli sanatsal atmosfere ragmen devlet, anitsal heykeller ve mimariyle
giiclinli ve ihtisamin1 gorsel olarak empoze edecekti. Tito aslinda giiciinii bu iki unsur
araciligiyla gosterdi. Devlet, II. Dilinya Savasi'nda yasanan acilar1 vurgulayarak, soyut bir
tislupla ancak ideolojik igerikli binlerce muhtesem anitsal heykeli insa etti. Ulkenin
mimarisi de ayni tarza sahip olmustu. Yugoslavya, sosyalist iitopyasini sunmayi
amaglayan kendi benzersiz tarzini yaratmay1 bu sekilde basardi.

Tito'nun sanat yoluyla kendi kiiltiinii yaratmasina, ideolojiyi kendi tarzinda telkin
etmesine ragmen, temel ilkesi olan birlik - kardeslik hi¢bir zaman saglanamadi.

Bu ¢alismada bahsi gegen tiim eserler, binlercesi ile birlikte miizelerin, galerilerin
ve cesitli koleksiyoncularin evlerinin duvarlarinda 6zgiirce durmasina ragmen, sert
diktatorlikler altinda gerceklestirildigi gergegini degistirmez. Onlar, bu sistemi
deneyimleyen herkesle birlikte, hangi diizeyde uygulanirsa uygulansin, her iki devlette
de 6zgtirliik 1hlali ve manevi bosluk yaratacak olan 45 yillik sosyalist rejimin taniklaridir.

Sonuc olarak ayn1 donem ayni rejim olsa bile, bir bireyin, bir iilkenin kaderini

nasil degistirebilecegi gorebildik.
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