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OZET

Bu arastirma opera tarihinin en 6nemli bestecilerinden biri olan Giacomo

Puccini’nin hayatina dair detayl bir Tiirk¢e kaynak sunmak amaciyla yazilmistir.

Bu ¢alisma ilk bolimde Giacomo Puccini’nin hayatini, baslica eserlerini
incelenmistir. Ikinci bolimde Puccini’nin bestecilik 6zelliklerini anlatmustir. Ugiincii
boliimde Tosca operasinin bestelenme siireci, promiyeri ve Ozellikleri anlatilmigtir.
Dérdiincii boliimde Tosca operasindaki dort Viyolonsel Solonun armonik yapisi ve
form analizi yapilmistir. Besinci bolimde Puccini’nin bireysel stili agiklanmistir.

Altinc1 boliimde ise Tosca operasinda kullanilan besteleme teknigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Puccini, Tosca, dort viyolonsel solo, armoni, stil



Name of Thesis: Italian composer Giacomo Puccini’s life, works, composition and
examination of four cello solos in Tosca opera
Prepared by: Nilhan OZADA

ABSTRACT

This research was written to provide a detailed Turkish source of the life of

Giacomo Puccini, one of the most important composers in opera history.

In the first chapter, Giacomo Puccini's life and major works are examined. In
the second part, it explained Puccini's compositional qualities. In the third part, the
composition process, premiere and features of tosca opera are explained. In the
fourth part, the harmonic structure and form analysis of Four Cello Solos in Tosca
opera was performed. The fifth chapter describes Puccini's individual style. In the

sixth part, the composing technique used in tosca opera was examined.

Keywords: Puccini, Tosca, four cello solos, harmony, style



ONSOZ

Bu tez konusunu se¢memde yurti¢i ve yurtdisi festival orkestralarinda

Puccini’nin operalarini seslendirmemin etkisi biiyiiktiir.

Bu eser Puccini’nin hayatini ve kimligini ele alirken, Tosca operasindaki dort

viyolonsel solonun armonik ve form analizi agisindan ¢éziimlenisini anlatmaktadir.

Bu tezin hazirlanmasinda ve miizik egitimimde bana yol gosteren, destek ve
yardimlarini esirgemeyen damismanim Dog. Musa Eren ISKODRALI’ya, Trakya
Universitesi Devlet Konservatuvari miidiirii Prof. Ahmet Hamdi ZAFER’e, beni
Giacomo Puccini’yle tanistirarak bana orkestrasinda yer veren iilkemizin krymetli
sefi, CRR Genel Sanat Yonetmeni, Tiirkiye Genglik Filarmoni Orkestras1 kurucusu
ve sefi Cem Mansur’a, benden desteklerini esirgemeyerek her zaman yanimda olan
degerli esim Yusuf Ferit OZADA’ya, OGUT ailesine ve tiim dostlarima

tesekkiirlerimi sunarim.



ICINDEKILER
OZET ..ot i
ABSTRACT et bbb bbbt Rt bbbt e et nreenrere e i
ONSOZ ...ttt iii
TCINDEKILER ..ottt sttt n et e st s et s iv
BOLUM I
GIHRIS ..ottt ettt ettt et r e e et s et et et e n e eeens 1
L PIOBIEM ... 2
1.1 AT PIODIEMIET ...t 2
N i s T SRRSO 2
130 ONEIMciiieieeeeee ettt ettt ettt ettt sttt 2
L4, SINITIIKIAT ..o 3
BOLUM I
YONTEM ...cooooooiiiiiiiiinie e 4
2.1, Arastirma MOGEI . ..coviiiiiiiie et e 4
2.2. EVIen Ve OMNEKIEM ........o.cvvieivicee ettt sttt e, 4
2.3. Verilerin TOPIANMAST ......ccoveiiiiiiiiieiieie ettt 4
2.4. Verilerin COzUMU Ve Y OrUMIANMAST ....cvveiviiiiiiiiieiiee it sieesiie et sieestee e neeeseee e 4
BOLUM 11

BULGULAR VE YORUM ..ottt sttt sttt sttt sta s te e enaenne e 5
3.1 BirinCi AL ProDIEM ... e 5
3.1.2 Giacomo Puccini'nin Hayat1 ve Basglica Eserleri...........ccooeoiriiiicnniciiniice 5

3.2 TKINCH At PPODIEMN. ... 15
3.2.1 Giacomo Puccini'nin BesteCilik OzelliKIEri ...........cvvrrvririreireirieinsiresieeieenns 15

3.3 UgnCii ALE PrODIEIN .........c..oovviieeecceeeeseeee st 21
3.3.1. Tosca Operasi'nin Bestelenme Siireci, Promiyeri ve Baslica Ozellikleri .......... 21

3.4. Dordiincii Alt Problem ..............ccooiiiiiiiiiiiiii e 34
3.4.1. Dort Viyolonsel Solonun Armonik Yapist ve Form Analizi .........ccoovvvenennene. 34

3.5 Besinci At Problem ...........coooviiiiiiiiiiii e 41
3.5.1 Puccini’nin Bireysel Stili.......ccccorviiiiiiiiiieci e 41

3.5.2. TON — BOYAMA....citiiiieiiitiiiie sttt bbb bbb 43



353 TEMA i 43

R T\ (5] 10T 11 G o) L TP P TR URP PSPPI 43

3.6. Altinct Alt Problem..............ccooocoiiiiiiiiii 44
3.6.1 Tosca’da Kullanilan Besteleme Teknigi........cccovvvvvervriiieiinnieesecene e 44
SONUGQ ..ottt b e b e n e e 49



BOLUM I

GIRIS

22 Aralik 1858 giinii Italyanin Lucca kentinde dogan Giacomo Puccini
miizige dogrudan kendi istegiyle degil, bir aile gelenegi oldugu igin, babasinin eski
Ogrencilerinden ders alarak baslamistir. Daha sonra kiiciik kiliselerde org ¢almaya
baslayan Puccini egitimine 1874 yilinda Istituto Musicale Pacini’de (Pacini Miizik
Enstitiisti), 1880 yilinda ise Milano Konservatuvari’na devam etmistir. 1884 yilinda

ise ilk opera eseri olan Le Villi’yi yazmistir.

1887 yilinda yazma fikrini diisiindiigii Tosca operasi, 1900 yilinda Roma’da
diinya prémiyerini yapmistir ve opera tarihinin en ¢ok seslendirilen eserlerinden biri

olmustur.

Giacomo Puccini opera tarihinin en onemli bestecilerinden biri olmakla

beraber, bu arastirma Puccini’ye dair olduk¢a detayli bir Tiirkge kaynak olacaktir.



1. Problem

Bu aragtirmanin problemi opera tarihinin en onemli bestecilerinden biri olan

Giacomo Puccini’nin hayatina dair detayl bir Tiirk¢e kaynagin olmamasidir.

1.1 Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem, Puccini’nin hayati, baslica eserleri

2. Ikinci Alt Problem, Puccini’nin bestecilik 6zellikleri,

3. Ugiincii Alt Problem, Tosca Operasi’nin bestelenme siireci, promiyeri ve baslica
ozellikleri

4. Dordiincti Alt Problem, 4 viyolonsel solonun armonik yapisi ile form analizi

5. Besinci Alt Problem, Puccini’nin eserlerinde kullandigi armonik yapi ve form
teknigi

6. Altinc1 Alt Problem Puccini’nin bireysel stili, Tosca’da kullandigi besteleme

teknigi

1.2. Amag

Bu arastirma Giacomo Puccini’nin hayatini, eserlerini, besteciligini ve Tosca

operasindaki 4 viyolonsel solonun armonik ve form yapisinin incelerken egitmenlere,

yeni nesil sanatgilara ve dgrencilere yol gosterici bir kaynak olmay1 amaglamigtir.

1.3. Onem

Ulkemizde Giacomo Puccini’ye dair ¢alismalar yeterli kaynak olusturmadigi

i¢in, yapilan bu arastirma onemli bir kaynak olacaktir.



1.4. Smrhhklar

Bu arastirma, Giacomo Puccini’nin hayati, baglica eserleri, bestecilik
Ozellikleri, Tosca Operasi’nin bestelenme siireci, promiyeri, baslica Ozellikleri,
Puccini’nin eserlerinde kullandig1 armonik yapi, form teknigi ve Tosca Operasi’ndaki

4 viyolonsel solonun armonik yapis1 ve form analizi ile sinirhidir.



BOLUM 11

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu tez arastirmasi, tarama modelinde betimsel bir ¢alisma olup, belge arama ve

analiz tekniklerinden yararlanilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Giocomo Puccini’nin hayati, baglica eserleri, bestecilik
ozellikleri, orneklemini ise Tosca operasinin bestelenme siireci, promiyeri, baslica
Ozellikleri, armonik yapisi ile form analizinin incelenmesi, Puccini’nin bireysel stili,

armonik ve form yapi teknigine bakis agis1 olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmadaki veriler, Giacomo Puccini’nin hayatina, yasadigi déneme,
besteci kimligine, baslica eserlerine, bireysel stiline ve Tosca operasina dair bilgilere
ulagilabilen yerli ve yabanci kitap, dergi, e-dergi, tez, e-kitap ve internet siteleri gibi
kaynaklar incelenerek toplanmistir. Bestecinin Tosca operasinda yazdigi “dort

viyolonsel solo” armoni ve form analizi acisindan incelenmistir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirma sonucu elde edilen veriler, Giacomo Puccini’nin en iyi sekilde

anlasilmasi ve bilinmesine yonelik olarak hazirlanmis ve yorumlanmistir.



BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

3.1. Birinci Alt Problem

3.1.2 Giacomo Puccini'nin Hayati ve Bashca Eserleri

“Verdi'den sonraki en biiyiik Italyan opera bestecisi'” olarak gosterilen
Giacomo Puccini 22 Aralik 1858 giinii italya'nin Lucca kentinde, Michele Puccini ile
Albina Magi c¢iftinin dokuz c¢ocugundan biri olarak, yasadiklari kentin 6nemli
pozisyonlarini elinde tutan miizisyenlerden olusan bir aileye, koklii bir miizikal
gelenegin icine dogmustur. Babasinin biiyiik dedesi Giacomo Puccini (1712-1781)
tarafindan kurulmus ve kusaklar boyunca devam etmis bu aile zincirinin ilk halkasi
dede Puccini, Lucca'daki San Martino Katedrali'nin orggulugu ve miizik
yonetmenligi gorevini ylriitmiistiir. Bu gorev kusaklar boyunca babadan ogula, bu
calismanin odak konusu olan besteci Giacomo Puccini'nin babas1 Michele'ye kadar
aktarilmistir. Tipki dedesi ve babast gibi Michele Puccini de San Martino

Katedrali'nde “maestro di capella” unvanini tasimistir.

1740-1864 yillar1 arasinda Katedral'in miizik yonetmenligi pozisyonunu
elinde tutmus bir aileye dogan Giacomo Puccini miizige dogrudan kendi istegiyle
degil, bir aile gelenegi oldugu icin baslamistir. Clinkii babasinin, o bes yasindayken
6liimiiniin ardindan Lucca sehri aileye emekli ayligi baglamis ve Katedral'deki miizik

yonetmenligi pozisyonunun kiiciik Giacomo uygun yasa gelene kadar kendisi igin

1 G B. Ravenni, M. Girardi, “Giacomo Puccini”, The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Cilt 20, Londra 2001, s. 567
2 Wakeling Dry, Giacomo Puccini, (London & New York: John Lane, 1905), 9 vd.



hazir bekletilecegi garantisi verilmistir. Ilk olarak babasinin eski dgrencilerinden ders

almaya baslayan Giacomo ¢ok gecmeden kiiciik kiliselerde org ¢almaya baslamistir.®

Miizikle ilk temaslariin ardindan daha ciddi bir miizik egitimi alma yoluna
giden Giacomo, klasik egitimini tamamladiktan sonra 1874 yilinda Istituto Musicale
Pacini (Pacini Miizik Enstitiisii)'ne yazilarak dayis1 Fortunato Magi'den ders almaya
baslamistir. Fakat bu kurumda gen¢ miizisyen iizerinde besteci Carlo Angeloni'nin
(1834-1901) etkisi de 6nemlidir. Puccini'yi orkestra partisyonlarina, 6zellikle de
Verdi operalar partisyonlarmi ¢alismaya sevk eden C. Angeloni olmustur.* Clauido
Sartori® ayrica, Puccini'nin 1876 yilinda Pisa'da seyrettigi bir Verdi operasi (Aida)
temsilinin, bestecinin asil tutkusunun opera oldugunu kesfetmesini sagladigin

belirtmistir.

Puccini'nin Istituto Musicale'deki yillari, besteci olarak ilk basarili {iriinlerin
ortaya koyuldugu bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. 1877 yilinda bestelenmis
'Plaudite populi' moteti ile 'Credo' baslikl1 bir dinsel eser 1878 yil1 ortalarinda, Lucca
sehrinin koruyucu Aziz'i San Paolino onuruna seslendirilmistir. 1880 yilinda bu
kurumdaki ¢aligmalarini noktalayan geng¢ besteci ayni yilin sonbaharinda Milano
Konservatuvari'na yazilir ve burada donemin meshur kemanci ve bestecisi Antonio
Bazzini (1818-1897) ile La Gioconda operasinin bestecisi olarak taninan Amilcare
Ponchielli (1834-1886) ile calisma firsati yakalamistir. Bu kurumda ayrica, miizik
tarth¢isi Amintore Galli'den (1845-1919) Wagner estetiginin temel prensiplerini
Ogrenen besteci, o donemin opera merkezi olarak goriilen Milano'da Georges Bizet
(1838-1875) ve Charles Gounod (1818-1893) gibi Fransiz bestecilerinin neredeyse

biitiin operalarmni dinleyerek Fransiz opera stilini kavramgtir.® ’

Milano Konservatuvari'nda gegirdigi ii¢ yilin ardindan 16 Temmuz 1883 giinii

mezun olan besteci mezuniyet c¢alismasit olarak 'Capriccio sinfonico' adh

3 Claudio Sartori, “Giacomo Puccini”, https://www.britannica.com/biography/Giacomo-Puccini,
(12.08.2019)

Ravenni, Girardi, a.g.m., s. 567

Sartori, a.g.m., (14.08.2019)

Ravenni, Girardi, a.g.m., s. 567

Sartori, a.g.m., (14.08.2019)
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enstriimantal eseri bestelemistir. Ogretmenleri Ponchielli ve Bazzini tarafindan
Ovgiiyle karsilanan eser konservatuvar orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Biiyiik
orkestra i¢in senfonik siiri andiran bir formda yazilmis olan 'Capriccio sinfonico'
donemin saygin seflerinden Franco Faccio (1840-1891) tarafindan ii¢ farkli konserde
seslendirilirken elestirmenlerden de olumlu not almistir. Bu eser Puccini'nin miizik
cevrelerinde geng bir besteci olarak kendisini tanitmak icin attigi ilk ciddi adim

olarak yorumlanmaktadir.®

G. Puccini'nin Milano Konservatuvari'ndan mezuniyeti ve 'Capriccio
sinfonico'nun seslendirilmesinin ardindan, bestecinin 6gretmeni ve opera bestecisi
Ponchielli, Puccini'nin dramatik sanatlara olan yetenegini fark edip geng besteciyi
opera iizerine ¢alismasi icin ikna etmistir. Bunun i¢in 6grencisine uygun bir libretto
bulma sozli veren Ponchielli, Puccini'yi Caprino'daki villasina davet etti ve O’nu
tipk1 geng Puccini gibi kariyerinin basinda olan libretist Ferdinando Fontana (1850-
1919) ile tanistirmistir. Uzun siire diisiliniip tasindiktan sonra igbirligine gitmeye karar
veren ikili ilk olarak kisa bir eser lzerinde ¢alisma karar1 almis ve hedef olarak,

bagvuru siiresinin dolmasina az bir siire kalmis Sozogno yarismasini belirlemiglerdir.

Bu siire¢ ve is birligi sonunda Puccini'nin ilk operasi Le Villi (1883)
dogmustur. Iki perdeli bu ilk opera Sozogno yarismasindan 6diille dénmese de
bestecinin kariyerinde dnemli adimlarin atilmasimi sagladi. 1884 yili Mayis ayinda
Teatro Dal Verme'de ilk defa sahneye konan operanin libretto'su, Ricordi Yayinevi
tarafindan promiyerde tlicretsiz olarak basilmistir. Promiyerin yakaladigi basarinin
ardindan operay: satin alan Ricordi 1887 yilinda eserin tamammi yaymlamistir.’
Ravenni ve Girardi'®, Ricordi'nin sahibi Giulio Ricordi'nin bu hamlesini, “Ricordi,
Verdi'nin ardilin1 bulmustu,” sézleriyle yorumlamaktadir. Operanin 24 Ocak 1885
giinii La Scala'da sahnelenmesi de Puccini'nin kariyerinde onemli bir gelisme olarak

one ¢ikmistir.

8 Ravenni, Girardi, a.g.m., 567
9 Wakeling, a.g.e., 18, 30-31
10 Ravenni, Girardi, a.g.m., 567



Ik operas1 Le Villi ile yakaladig1 basarmin ardindan Ricordi'den bir opera
siparisi alan besteci ikinci operasi i¢in de Fontana ile ¢alismaya baslamistir. Fransiz
yazar Alfred de Mussetnin “La Coupe et les levres' adli oyunundan hareketle
yazilmisg bir librettoyla ¢alismaya baslayan ikili Edgar adli operay1 ortaya ¢gikarmustir.
Uzerinde calisilmaya 1884 yilinda baslanilan operamin yazimi 1888 yilinda
sonlanmustir. Ilk seslendirimi ise 21 Nisan 1889 giinii La Scala'da yapilmistir. Le
Villi'nin aksine basar1 yakalayamayan bu opera, sonraki siiregte bestecisi tarafindan
pek c¢ok degisiklige ugrasa da, eserin higbir versiyonu olumlu yanki

uyandirmamistir.!

Edgar Operast The New Grove Miizik Ansiklopedisi'nde “Puccini'nin
kariyerindeki tek gercek basarisizlik,” sozleriyle nitelendirilmistir.’? Bir diger
Puccini biyografi Mosco Carner ise eger Ricordi'nin kigisel destegi olmasaydi,
Edgar'in Puccini'nin biitiin kariyerini noktalayabilecegini, Italyan yayincinm, is
arkadaglarimin biitiin baskilarina ragmen Puccini'yi desteklemeye devam ettigini ve

geng bestecinin bu sayede Edgar'in basarisizligim asmayi basardigimi belirtmistir.3

18901 yillarin baglar1 bir bagka opera projesi Manon Lescaut ile gegti. Edgar
operasinin basarisizliginda Fontana'nin yazdig: librettonun da pay1 olduguna inanan
besteci bu operanin librettosunu kendi yazmak istemistir. Yayincist Ricordi buna
sicak bakmadigi icin besteciye bagka libretistler onerse de besteci uzun siire aksi
yonde direnmistir. Fakat sonunda operaya tam bes libretist dahil olurken Puccini ve
Ricordi'nin de librettoya katkilar1 olmustur. Operanin librettosunu kimin yazdigi o
kadar tartismali bir konu haline gelmistir ki eserin ilk notasinda libretist olarak
kimsenin ismi yazilmamistir. Yine de operanin Giuseppe Giacosa ve Luigi lllica
tarafindan bitirilebildigi bilinirken, bestecinin bu isimlerle en biiylik basariy1

yakalamis operalarinda da birlikte g¢alistigi goriilmiistiir.’* Librettonun yazim

11 Michele Girardi, Puccini: His International Art, (Chicago: University of Chicago Press, 2000), 38-
43.

12 Ravenni, Girardi, a.g.m., 568

13 Mosco Carner, Puccini: A Criticial Biography, (New York: Alfred Knopf, 1959), 49.

14 Colin Kendell, The Complete Puccini: The Story of the World's Most Popular Operatic Composer,



sirasinda yasanan sorunlara ragmen Manon Lescaut hem elestirmenler hem de
seyirciler tarafindan biiylik 6vgliyle karsilanmis ve biiyiik basar1 yakalamistir. Bu

opera ile birlikte bestecinin finansal problemleri de sonlanmistir.*

Manon Lescaut ile operada soz sahibi oldugunu kanitlayan Puccini bu
eserden sonra ardi ardina, buglin hala en popiiler ve en sevilen operalar arasinda en
On siralarda yer alan La Bohéme, Tosca ve Madama Butterfly gibi operalarini
bestelemeyi basarmistir. Bu operalar Puccini'nin olgunluk donemi eserleri olarak
siiflandirilmaktadir. Sartori bu ii¢ operanin, Puccini'nin Manon Lescaut tecriibesi
sonucunda Ogrendigi unsurlarla Oriilii oldugunu ve benzer Ozellikleri tagidigini
belirtmektedir. Bir agk hikayesinin anlatildigi bu eserler Sartori'ye gore tamamen
kadin karakteri merkeze alarak ve trajik bir ¢oziiliisle sonlanmustir. Eserlerinin
hepsinde orkestra ince ve duru bir miizikal dile sahiptir ve miizik her zaman s6zden
tiredigi icin, sozlerin anlamlartyla ¢agrigtirdiklar1 imgeler ayrilmaz bir bigcimde

birbirine baglanmugtir.*®

Olgunluk donemi eserleri iginde ilk sirada bestelenen La Bohéme, Fransiz
sair ve yazar Henri Murger'in (1822-1861) 1851 tarihli kitab1 La Vie de Bohéme'e
dayanir ve dort perdeli bir operadir. Librettosu, Manon Lescaut'ya da katki sunmus
isimler olan Giacosa ve Illica tarafindan kaleme alinan opera, ilk defa 1896 yilinda,
miizik tarihinin 6nemli seflerinden Arturo Toscanini'nin sefliginde seslendirilmistir.
Unii birka¢ yil icinde Italya smirlarin1 asan eser Avrupa, Ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde sahnelenmis olup, bugiin de diinya operalarinin
programlarinda degismez yerini korumaktadir.!’” Puccini'nin, La Bohéme'i takip eden
operast Tosca 1899 yilinda bestelenmistir. Eser, calismada ayr1 bir boliim altinda
incelenecegi i¢in bu kisimda deginilecek bir sonraki eser Madama Butterfly

operasidir.

(Stroud: Amberley Publishing, 2012)
15 Ravenni, Girardi, a.g.m., 569
16 Sartori, a.g.m., (20.08.2019)
17 Julian Budden, Puccini: His Life and Works, (Oxford: Oxford University Press, 2002), 494.
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Ik seslendirimi 1904 yilinda yapilan Madama Butterfly operasina
deginmeden Once bu eserin yazim siirecini sekteye ugratan bir olayr anmakta fayda
vardir. 25 Subat 1903 giinii soforiiniin kullandigi, i¢inde karis1 Elvira ve ¢ocuklari
Antonio’nun da oldugu araba ile kaza gegiren besteci, sarampole yuvarlanarak takla
atan aracin altinda kalmistir. Sag bacaginda ciddi kiriklar olusan bestecinin
yardimina tesadiifen yakinlarda olan bir doktor yetismistir. Puccini bu sayede aracin
altindan ¢ikarilmis ve bir tekneyle evine tasmnmistir. Ug giin sonra Floransa'dan gelen
tinlii bir uzman hekim bacaktaki kiriga ilk miidahaleyi yaptiysa da kemigin
kaynamasi sekiz ay1 agkin bir siireye yayilmis ve besteci gercek anlamda yiirlimeye
ancak, Fransa'da gordiigii tedavinin ardindan baslayabilmistir.!® ° Biitiin bu

yasananlar da Madama Butterfly operasinin yazilmasini yavaglatmstir.

Madama Butterfly'dan sonra Puccini'nin {liretkenliginin eskiye oranla azaldigi,
yeni operalar ortaya koyabilmek icin daha uzun siirelere ihtiya¢c duydugu
gdzlemlenmektedir. Ornegin, 1904 yilinda promiyeri yapilan Madama Butterfly
takip eden ii¢ perdelik opera La fanciulla del West ilk olarak 1910 yilinda sahneye
konulurken 'La rondine' operasinin promiyeri 1917 yilinda yapilmistir. 'La rondine'yi
ertesi yil (1918) tek perdelik ii¢ opera koleksiyonu olan "Il trittico' takip etse de bir
baska biiylik Puccini operasi olan Turandot'un sahneye konulabilmesi i¢in 1926

yilimin beklenmesi gerekmistir.

1910 yilinda ilk seslendirimi yapilmis La fanciulla del West operasinin
librettosu Italyan libretistler Guelfo Civinini ve Carlo Zangarini tarafindan
yazilmigtir. Madama Butterfly'a gelene kadar librettolar i¢cin daha ¢ok Fransiz
edebiyatindan kaynaklar kullanildig1 goriiliirken, La fanciulla del West operasinin
metninde de tipki Madama Butterfly'da oldugu gibi Amerikali oyun yazari David
Belasco'nun (1853-1931) bir oyunundan (“The Girl of the Golden West [Altin
Bati'nin Kiz1]”) faydalanildigi goriilmektedir.

18 Wakeling, a.g.e., 24.
19 Mary Jane Phillips-Matz, Puccini: A Biography, (Boston: Northeastern University Press, 2002),
123.
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Etkileyici orkestrasyonu ve bestecinin bir dnceki operasini da asan melodik
yogunluguyla dikkat ¢eken operada Burton D. Fisher?®, Claude Debussy, lgor
Stravinski ve Richard Strauss etkilerine dikkat c¢ekmistir. Fisher'a gore eser
Stravinski'nin armonik yeniliklerinden, Debussy'nin izlenimciliginden ve R.
Strauss'un disavurumculugundan izler tasimaktadir. Ayrica Fisher ile birlikte Iris J.
Arnesen?! gibi arastirmacilar librettodaki Richard Wagner etkisini ortaya koysalar da,
bu tespitin sorumlulugunu libretto yazarlarina yoneltmek daha dogru olacaktir. Bu
ylizden Arnesen, kitabinin, Puccini iizerindeki Wagner etkilerini arastirdigi
boliimiinde su 6nemli yorumu yapma geregi duymustur: “La fanciulla del West
siklikla [...] Wagner eserlerinden c¢ok sayida alinti yapilmis bir libretto olarak
gosterilir, ama eger boyleyse de alintiyr yapan Puccini degil, oyun yazar1 David
Belasco'dur. Oyunda var oldugu iddia edilen Wagner 6zelliklerinin her biri besteci

oyunu gormeden dnce mevcuttur.”

New York Metropolitan Operas1 tarafindan siparis edilen La fanciulla del
West operasinin promiyeri siparis eden kurum tarafindan ve MET'in o zamanki
miizik yonetmeni Arturo Toscanini'nin sefliginde 10 Aralik 1910 giinii yapilmistir.
Bas rolleri Enrico Caruso ve Emmy Destinn gibi dénemin opera starlar
{istlenmistir.?? Bu promiyer, MET'te yapilan ilk promiyer olmasi bakimindan da
onem tasimaktadir.?® Fakat hem prodiiksiyon hem de seslendirim kalitesine ragmen
bu opera bestecinin Onceki ii¢ operasinin yakaladigi biiyilk ve kalici basariyr
yakalayamamistir. Hem bizzat bestecisi®* hem de 6rnegin Puccini arastirmacisi
Fisher tarafindan Puccini'nin en iyi operasi olarak gosterilen® La fanciulla del West,

bugiin bestecinin gérece az bilinen ve sahnelenen operalar1 arasinda yer almaktadir.

G. Puccini'nin, La fanciulla del West'i takip eden operas1 La rondine basligini

tasimaktadir. Librettosu Italyan libretist ve oyun yazar1 Giuseppe Adami (1878-1946)

20 Burton D. Fisher, Puccini's the Girl of the Golden West, (Miami, Florida: Opera Journeys
Publishing, 2005), 22.

21 Iris J. Arnesen, The Romantic World of Puccini, (Jefferson: McFarland, 2009), 27.

22 Peter F. Smith, A Passion for Opera, (Vermont: Trafalgar Square Books, 2004), 544.

23 A.J. Randall, R. G. Davis, Puccini and The Girl, (Chicago: University of Chicago Press, 2007), 42.

24 Fisher, a.g.e., 22.

25 Fisher, a.g.e., 23.
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tarafindan yazilan opera ilk olarak 27 Mart 1917 giinii Grand Theatre de Monte
Carlo'da seslendirilmistir. Puccininin G. Adami ile isbirligi bu opera ile smirh
kalmamus, ikili bestecinin Il Tabarro (1918) ve Turandot (1926) operalarinda da
birlikte ¢alismuistir. Ayrica bu opera Puccini biyografisinde bestecinin Ricordi ile
yollarii ayirdig ilk eser olmasit bakimindan 6nemlidir. Giulio Ricordi'nin 1912
yilindaki Olimiiniin ardindan yaymevinin basma gegcen oglu Tito Ricordi ile
anlasamayan besteci eserin yayin haklarmi Ricordi'nin rakip firmasi Sonzogno'ya

teslim etmisgtir.?®

Opera aslinda ilk olarak Viyana Carltheater operasi tarafindan siparis
edilmigtir. Fakat I. Diinya Savasi'nin patlak vermesi promiyerin Viyana'da
yapilmasint engellemistir. Bu yiizden, eser ilk olarak Viyana'da degil, yayinci
Lorenzo Sonzogno'nmun organize etmesi sonucu savasta tarafsiz bolge olan
Monaco'da seslendirilmistir.?’ Bestecisinin, bir tiirlii tam olarak memnun kalmayip
tizerinde birtakim degisiklikler yaptig1 ve tamamen birbirinden farkl iki son yazdigi
opera, Puccini'nin az bilinen operalar1 arasinda kalmis ve kisa siirede unutulmustur.?
Puccini'nin diger operalarin da yakaladigi basarilari bu operasinda yakalayamamis
olmasina ragmen The New Grove ansiklopedisi eseri “sinizm serpilmis parlak ve

ironik miizigi ile kiymetli bir miicevher” sozleriyle nitelendirmistir.?

Bitirilmeleri uzun yillar alan Madama Butterfly ve La Rondine gibi
operalardan sonra gelen Il trittico ticlemesi, La Rondine'nin promiyerinden sadece bir
yil sonra sahnelenmistir. La fanciulla del West gibi bu eser de ilk olarak New York
Metropolitan Operasi'nda seslendirilmistir. Il trittico her biri farkli karakterde, tek
perdelik ii¢ operadan (Il tabarro, “dramatik”® ve “melodramatik”; Suor Angelica,
“sentimental”; Gianni Schicchi, “komik™') olusmaktadir. Eserin 1918 yilindaki

promiyeri elestirmenler tarafindan farkli sekillerde karsilanmistir.  Wilson,

26 Ravenni, Girardi, a.g.m., 574.

27 Gavin Plumly, Puccini's Bittersweet Operetta, (San Francisco Operasi program notu, 11/12 2007),
30-31.

28 Sartori, a.g.m., (21.08.2019)

29 Ravenni, Girardi, a.g.m., 575.

30 Ravenni, Girardi, a.g.m., 575.

31 Sartori, a.g.m., (21.08.2019)
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elestirmenlerin biiylik kisminin, {i¢ opera i¢inde en iyisinin Gianni Schicchi baglikli

komik opera oldugu konusunda birlestiklerini kaydetmistir.>?

Sartori, Puccini'nin bu sekilde bir iicleme yazma diisiincesine C. Debussy, R.
Strauss, 1. Stravinski gibi ¢cagdasi olan bestecilerin eserlerini incelemesi sonucunda
eristigini belirtirken®®, Ashbrook bu durumu bestecinin Pietro Mascagni'nin
Cavalleria Rusticana eserinin basarisindan etkilenmis olmasiyla
iliskilendirmektedir.3* Puccini basta ii¢ operadan her birinin, Italyan klasik sair Dante
Alighieri'nin Ilahi Komedya'sinin bir boliimiine dayanmasini planlamistir. Fakat
sonda sadece Gianni Schicchi'de bu plana uyabilmistir. Librettosunu Giovacchino
Forzano'nun yazdig1 bu opera Ilahi Komedya'ya dayanirken®, iclemenin ilk operasi

Il tabarro, Didier Gold'un 'La houppelande' adli oyununa dayanmaktadir.

Suor Angelica operasi ise Forzano'nun orijinal librettosudur. Operalarda farkli
metinler islenmis olsa da {¢iinlin ortak Ozelligi ana tema olarak Gliimii islemis
olmalaridir. Ug¢ opera iginde en biiyiik basarryr serinin son operasi olan Gianni
Schicchi yakalamis olup, iclerinde bugiin de en ¢ok seslendirilen opera bu operadir.
Her ne kadar Puccini bu ii¢ operanin bir arada seslendirilmelerini istemis ve daha
sagliginda operalar teker teker sahneleme girisimlerine karsi ¢ikmis olsa da, ligleme
bugiin seyrek olarak toplu halde sahnelenmekte, daha ziyade, bir veya en fazla iki

tanesinin bir aksamda seslendirilmesi tercih edilmektedir.®

G. Puccini'nin son operasi Turandot'tur. Ilk seslendirimi bestecinin &liimiinden
sonra yapilabilmis opera bestecinin ani 6liimii lizerine tamamlanamadan kalmistir.

Fakat son sahneler Italyan besteci ve piyanist Franco Alfano (1875-1954) tarafindan

32 Alexandra Wilson, The Puccini Problem, (Cambridge: Cambrdige University Press, 2007), 178.
33 Sartori, a.g.m., (22.08.2019)

34 William Ashbrook, The Operas of Puccini, (New York: Cornell University Press, 1985), 170.
35 Fisher, a.g.e., 13.

36 Charles Osborne, The Complete Operas of Puccini, (London: Victor Gollancz, 1981), 220-221.
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Puccini'nin taslaklarina dayanarak tamamlanmistir. Bugiin seslendirilen versiyon
Alfano'nun tamamladigi bu versiyondur. Operanin promiyeri 25 Nisan 1926 giinii,
bir kez daha Arturo Toscanini'nin sefliginde La Scala operasi tarafindan yapilmistir.
Fakat bu promiyerde Alfanonun ekledigi kisimlar ¢alinmamistir. Ertesi giinkii

performansta eser Alfano'nun katkisiyla tamamlanmis sekilde calinmistir.’

Puccini'nin hayatinin son bes yilni adadig1® Turandot operasini olusturacak
konuya ilgisi 1919 yilinda baslamistir. Ik olarak, Alman sair Friedrich Schiller'in
(1759-1805) 'Turandot, Cin Prensesi' (1801) adli uyarlamasi sonucunda Turandot
konusuna ilgi duysa da opera temel olarak italyan oyun yazar1 Carlo Gozzi'nin

(1720-1806) 1762 tarihli Turandot'una dayanmaktadr.

Carlo Gozzi'nin Bati diinyasina tanittig1 soylenebilecek Turandot hikayesinin
kokleri ise 12. ylizyilin Fars sair ve filozofu Nizami-i Gencevi'nin Yedi Giizel adli
epik siirine uzanmaktadir. Turandot ismi Fars¢a’da '"Turan kizi' anlamina gelmektedir.
Bu isim eski Iran edebiyatinda Orta Asya prenseslerine verilen bir isimdir. Buradan
hareketle, Puccini's Turandot (Puccini'nin Turandot'u) isimli kitabinda Fisher®,
Turan'in Farscada Tiirkistan anlamma geldigini vurgularken, Kubbealt1 Lugati*® da
Turan kelimesi “Eski Tranlilar’ca Tiirkler’in Orta Asya’daki en eski yurtlarina verilen
isim,” seklinde tanimlanmaktadir. Bu anlamda Turandot ismini Tiirk yurdunun kizi,
Tiirk yurdunun prensesi olarak ¢evirmek yanlis olmaz. Ayrica, opera tarihinin bu en
popiiler eserlerinden birinin dayandig1 hikayenin (eski Iran edebiyati iizerinden) Tiirk

sOzlii birikimiyle iliskisini kesfetmek ilging bir ayrint1 olarak 6ne ¢ikmistir.

Omriiniin son yillarinda Turandot operasi iizerine ¢alisan G. Puccini'ye 1923
yilinda girtlak kanseri teshisi konmustur. Bu hastaliga karsi doktorlarinin 6nerdigi

ameliyat ve tedaviyi gormek icin Briiksel'e giden besteci operasyonun hemen

37 Sartori, a.g.m., (26.08.2019)

38 Ravenni, Girardi, a.g.m., 576.

39 Burton D. Fisher, Puccini's Turandot, (Miami, Florida: Opera Journeys Publishing, 2002), 20-21.
40_http://lugatim.com/s/turan, (Erisim Tarihi: 26.08.2019)
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ardindan gecirdigi kanama sonucunda kalp krizi gecirerek hayatini kaybetmistir. La
Scala operasinda diizenlenen cenaze merasiminin ardindan evlerinin oldugu Torre del
Lago'ya gomiilen Puccini'nin evi zaman iginde bir miize ve arsiv haline

getirilmistir.**

3.2 ikinci Alt Problem

3.2.1 Giacomo Puccini'nin Bestecilik Ozellikleri

Opera eserleri alaninda standart eser olarak kabul edilen The Complete Opera
Book kitabinin yazari Gustav Kobbe'nin, bestecinin saghiginda (1919), “Puccini
bugiinkii Italyan operasinin en énemli figiirii, eger dyle biri varsa Verdi'nin ardil
olarak kabul edilmektedir,”*? sdzleriyle niteledigi G. Puccini 6liimiiniin iizerinden
neredeyse bir asir gegmesine karsin opera programlarinda hala kendine en ¢ok yer
bulan bestecilerden biridir. Bu konuda, 2004 yilindan bugiine kadar sahnelenen
operalar hakkinda istatistik bilgi sunan Operabase sayfasina*® bagvurmak faydali

olacaktir.

Operabase'in istatistiklerine gore, 2004-2019 yillar1 arasinda diinya ¢apinda
en ¢ok sahnelenen on opera istatistigine Puccini ii¢ operasiyla (La boheme, Tosca,
Madama Butterfly) girmeyi basarirken, Italyan besteci disinda ii¢ operayla listeye
giren tek besteci Wolfgang Amadeus Mozart'tir (1756-1791). Pietro Mascagni,
Ruggero Leoncavallo gibi Puccini'nin gagdas1 popiiler Italyan opera bestecilerinden
ilk yirmilik listeye giren dahi olmamistir. Bu durum, Puccini'nin yasadigi donemde
yakaladig1 popiilariteyi bugiine dek yitirmediginin en somut gostergelerinden biridir.
Calismanin bu boliimiinde, miizik tarihine bu denli biiyilk bir etki yapmis G

Puccini'nin ayirt edici bestecilik 6zellikleri tizerinde durulacaktir.

41 Sartori, a.g.m., (26.08.2019)

42 Gustav Kobbe, The Complete Opera Book, (New York and London: G.P. Putnam'’s Sons, 1919),
638.

43_https://www.operabase.com/statistics/en#opera, (Erigsim Tarihi: 28.08.2019)
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The New Grove miizik ansiklopedisi Italyan bestecinin ayirt edici yanlarmi su

sOzlerle betimler:

“Puccini, bilyiik Italyan geleneginden miras aldig1 yapilar1 manipiile etme
yoluyla yeni formlar yaratarak, bu formlara o dénem Italya'da yapilanlarla ¢ok az
veya higbir ilgisi bulunmayan cesur armonik ilerlemeleri katarak [...] orkestraya
hakimiyet konusunda kendinden dnceki higbir Italyan bestecinin yapamadig kadar

basartli oldu.” 44

Bu yorum Puccini'nin, dinleyicinin hosuna gidecek, popiiler eserler yazmay1
basarirken yeni yollar aramaktan hi¢ vazgegmeyen ilerici tarafin1 vurgularken, sadece
Italyan gelenegiyle sinirli kalmadigini, diger Avrupa ekollerinden de yararlanmasini
bildigini gbzler oOnline sermektedir. Bu belki de Puccini'nin en ayirt edici
ozelliklerinden biridir. Eserleri ¢alim teknigi ve dinleyici tarafindan algilanmasi
bakimindan kolay degildir. Kendini tekrarlamamaya 6zen gosterdigi icin yeniliklere
her zaman agiktir. Fakat buna ragmen ilk eserlerinden itibaren dinleyicinin yogun
ilgisiyle karsilagsmistir. Bunu miimkiin kilan elbette birgok farkli etken vardir. Ancak
Puccini'nin melodi yaratmadaki biiyiik ustaligini bu etkenler arasinda 6ne ¢ikarmak

yanlis olmayacaktir.

Andrew Davis, Puccini'nin agirlikli olarak ge¢ romantik stilde yazdigini
belirtmistir.*® Bu tespit, Italyan besteciyi verismo bestecileri arasinda siniflandiran
goriisle de karsithik olusturmamaktadir. Ciinkii verismo akimi bestecileri de geg
romantik opera gelenegi etrafinda toplanmus Italyan bestecilerdir. Calismanin bu
noktasinda, Puccini miizigini daha iyi kavrayabilmek adma verismo akimina

deginmek faydali olacaktir.

44 Ravenni, Girardi, a.g.m., 577.
45 Andrew Davis, Il Trittico, Turandot, and Puccini's Late Style, (Bloomington IN: Indiana
University Press, 2010), 8.



17

Italyancada 'gercek' anlamina gelen 'vero' kelimesinden tiiretilmis olan
'verismo', realizm anlamina gelmektedir. 19. yiizyilin sonunda filizlenmis italyan
opera yazim stiline 'verismo' adi verilmistir. Verismo, Fransiz natliralizminden
etkilenmis Italyan realist edebiyatina dayanan bir opera stilidir. Bu stilde, giinliik
hayattan alinmis karakterler melodrami andiran bir olay orgiisii i¢inde iglenmektedir.
Solo seslerin tutkulu ¢ikiglart ile duygu yiiklii armoni ve melodiler bu stilin miizikal
ayagini olusturmaktadir. Ozellikle Tosca operasinda verismo etkisini gozler oniine
seren Puccini'nin yaninda akimin en O6nemli temsilcisi Pietro Mascagni'dir.
Mascagni'nin  'Cavalleria Rusticana' operast ilk verismo opera olarak
gosterilmektedir. Pagliacci operast (1892) ile Ruggero Leoncavallo, Andrea Chenier
operast (1896) ile Umberto Giordano (1867-1948) akimin diger Onemli

temsilcileridir.*® 47

Puccini'nin 11 tabarro operasina yogunlastig1 tez ¢calismasinda Habibe Yigit,

operadaki realist akima iliskin olarak su yorumu yapmistir:

“Goriildigi gibi Realizm, diislincelerin olaylara, olaylarin da diisiincelere
donilismesi siirecinin, yeni endiistri ¢cagindaki uygulamasi sonucu gelismistir. Yeni bir
yasamin, yeni bir smifin, yeni kavramlarin énem kazandigi bir diinyada eskiye -

romantizm’e kars1 girisilen bir reaksiyon- bir tepkidir.”*8

Puccini ile birlikte anilan bir baska besteci olusumu da 'Giovane scuola
(italyan geng okul/ekol)' adli gruptur.*® Cogunlugu opera bestecisi olan, 19. yiizyil
sonu ve 20. yiizy1l basinda eser vermis Italyan bestecilerden olusan bu grubun iiyeleri

bliylik oranda 'verismo' stilinde yazmuglardir. Eserlerinde agirlikli olarak; hayatin

46_https://www.britannica.com/art/verismo-Italian-opera, (Erigim Tarihi: 28.08.2019)

47 Stanley Sadie (ed.), “Verismo”,The New Grove Dictionary of Music & Musicians, Cilt 19, Londra
2001, 670.

48 Habibe Yigit, Giacomo Puccini'nin Il Tabarro Operasi, (Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Miizik Ana Bilim Dali, San Bilim Dal1, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya 2011,
s. 18.

49 Alan Mallach, The Autumn of Italian Opera: From Verismo to Modernism, 1890-1915, (New
Hampshire: Northeastern University Press, 2007), 79.
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zorlugu, sefaletin topluma etkisi gibi konular1 isleyen bu ekoliin bestecilerinde

Wagner ve Massenet etkileri goze carpmaktadir.®

Sartori'ye gore, Puccini opera stilinin ana 6zelligi, isledigi konuyla kendisini
0zdeslestirebilme becerisidir. Her operasinin kendine 6zgii bir atmosferi vardir.
Operada dengeli bir dramatik yap1 olusturma konusunda sasmaz bir beceriye sahip
olan besteci operanin sadece hareket veya c¢atismalardan ibaret olmadigini
bilmektedir. Hareketli sahneleri daha derin, daha lirik, daha sakin olanlarla
dengelemistir. Bu sayede ortaya, klise bir hareket veya duygusalliktan uzak dengeli
bir dramatik yap1 ¢ikmistir.

Puccini'nin operaya bakisini daha iyi anlamak i¢in bestecinin, “Bir operanin
temeli, konusu ve bu konunun islenis bigimidir,” s6ézlerine kulak vermek 6nemlidir.
Bu demektir ki Puccini, operalarmin dramatik yapisina, bir hikdyenin sahneye
uyarlanmasi konusuna en az miizikal iscilik kadar 6nem vermis, hatta, yukarida
kendisinden yapilan alintinin da gdsterdigi gibi, operanin sahnelenmesine dair
dramatik unsurlar1 miizikal kompozisyondan da onemli bir yerde tutmustur. Bu
durum, Puccini operalarinin neden héala en popiiler operalar arasinda yer aldig
sorusuna da iyi bir cevap niteligindedir. Ciinkii besteci isledigi hikayenin anlasilir bir
bi¢gimde sahnelenmesi i¢in o kadar ugrasmistir Ki, sozleri anlayamayan dinleyiciler

dahi sahne iistiinde ne olup bittigini anlamis ve konuyu takip edebilmislerdir.

Puccini'yi besteci olarak &ne cikaran Ozelliklerinden biri de Italyan opera
gelenegini ¢ok iyi bilip kullanirken, hem Italya hem de diger Avrupa ekollerinde
kaydedilen gelismeleri en yakindan takip etmesi ve 6nemli bulduklarini cesaretle
kendi sanatina adapte edebilmis olmasidir. Ornegin, Puccini miiziginin gdze carpan
unsurlarindan olan diatonik melodinin kéklerini 19. yiizyil Italyan opera geleneginde

aramak gereklidir. Fakat bunun yaninda, giderek c¢esitlenen armonik ve orkestral

50 Jean Grundy Fanelli, Opera for Everyone: A Historic, Social, Artistic, Literary, and Musical Study,
(Lanham&Maryland&Oxford: Scarecrow Press, 2004), 203.
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stiliyle bagka iilkelerdeki gelismelerden, 6zellikle de izlenimci bestecilerden ve Igor
Stravinski'den derinlemesine haberdar oldugunu gostermektedir. Ornegin, eserlerinde
orkestranin roliinii oldukg¢a genis capli tutsa da solist sancilarin miizigin yikiini
tasidign geleneksel Italyan opera stilinden de faydalanmustir. Biitiin bu bilgilerden
hareketle Puccini besteciliginin en ayirt edici 6zelliklerinden birkagt gelenekle bagini
koparmama, gelenegin en etkili yanlarin1 6ziimseyip kullanma, fakat bunun yaninda
hi¢ durmaksizin yeni arayislar i¢inde olma ve yenilikleri cesaretle kullanabilme

oldugu sdylenebilmektedir.>!

Puccini'yi besteci olarak besleyen oOnemli kaynaklardan biri de Richard
Wagner'dir. Calismanin onceki kisimlarinda, ¢agdasi bir¢ok opera bestecisi gibi
Puccini'nin de Wagner'den etkilendigi belirtilmistir. Bu etkiye dair H. Yigit®,
1,53
a

Puccini'nin bestecilik 6zelliklerini irdelerken Ayazlar'a® atif yaparak su saptamalarda

bulunur:

“Giuseppe Verdi 'nin yerini almis olsa da Puccini 'nin miizigi, orkestral stili ve
renklerin farkli dramatik anlara gére gecirdigi degisim agisindan Richard
Wagner’in izlerini tasir. Verdi’min operalart gibi Puccini operalarini da
bolmek ya da numaralandirmak miimkiin olsa da miiziginde genellikle ¢ok
giiclii bir devamlilik hissi hakimdir. Bu devamlilik Wagner etkisinden
kaynaklanmaktadir. Wagner gibi Puccini de karakterleri ifade etmede belli
motifler kullanmigti. “Tosca” operasinda bu ¢ok belirgindir. Eserin
baslangicindaki ii¢ akor her seferinde “Scarpia” karakterini haber vermede
kullanilmigtir. “La Bohéme”de de pek ¢cok motif “Mimi” karakterini temsil
eder. Yalniz bir motiften daha karmasigina gegen ve karakterle birlikte
degisen ve gelisen Wagner leitmotiflerinin aksine Puccini motifleri
duragandir. Eser boyunca fazla bir degisime ugramazlar. Puccini’nin

eserlerindeki bir baska ayirdedici ozellik ise sesin diyalog stilinde kullanilis

51 Sartori, a.g.m., (28.08.2019)

52 Yigit, a.g.e., 15.

53 F. O. Ayazlar, Verismoda Oryantalizm Etkileri ve Madama Butterfly Operasi, (istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali Basilmanus Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul 2007, 32.
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bi¢imidir. Karakterler sanki birbirleriyle konusuyormuscasina birbiri ardina
kisa ciimleler séylerler. Ote yandan Puccini, melodideki yetenegiyle iinliidiir

’

ve pek cok melodisi oliimstiz olmustur.’

Umut Giling6ér ise Puccini'nin Wagner'den etkilenisini iki yonden ele
almaktadir. Ilk olarak Italyan bestecinin, “Wagner'in leitmotiv tekniginden ¢ikan
etkin dramsal tarz1 gelig[tirdigini]” ifade eden yazar, Puccini'nin “[b]u tarzi biiyiik bir
ustalikla kullandig1 i¢in asil bir melankoliden ve Verismo dogalciliginin sert
patlamalarindan kaginmamis, insanin doga karsisindaki tepkilerini oldugu gibi ama

254

ustalikla dile getirmis”>* oldugunu belirtmistir. Sonrasinda, Italyan gercekgi operalari

ile Wagner arasinda bag kuran Giingor su tespiti yapmustir:

“Italyan operasinda gercekg¢iligin Amilcare Ponchielli’nin (1834 — 1886) La
Giaconda’siyla basladigi one siiriiliir. Ilk bakista gerci Italyan gercekci operalart
Wagner’in simgelerine ve Iskandinav efsanelerinden alinmis konularina karsi bir
tepki gibi goriiniir ama Wagner bilincinin bu gergekgilik akimini ortaya ¢ikardig da
yadsinamaz. Nitekim, gercek¢i Italyan operalarinda, Ruggiero Leoncavallo’nun
(1858 — 1919) Pagliaccisinde, ya da bir Pietro Mascagni’'nin (1863 — 1945)
Cavalleria Rusticanasinda bel canto’dan vazgegilisi, recitativo’nun yerini
arioso’nun, vrecitativo ile aria arasinda bir durumu olan, olaymm akimin
engellemeyen bir d&genin alisi, opera bestecilerinin Libretto se¢mede titiz
davranmalari,  orkestramin ~ onemini  yiikseltmeleri, hep Wagner etkisinin

sonuclarudir. >

Puccini besteciliginin 6nemli kaynaklarindan biri de Dogu, 6zellikle de Uzak

Dogu kiiltiirtidiir. Madama Butterfly ve Turandot operalarinin metinlerindeki Japon,

54 U. Giingdr, Giacomo Puccini'nin Opera Sanatina Yaklagimi ve Tosca Operasi, (Mersin
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali1 Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Mersin 2005, s. 14

55 Giingdr, a.g.e., s. 82-83
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Cin ve Iran etkileri bu durumun somut &rnekleridir. Yigit de bu duruma deginir ve su

yorumu yapar:

“Goriiliiyor ki; Puccini, sanatinda degisik iklimlerde yasamaktan ve degisik
anlatim tiirlerini degerlendirmekten zevk almistir ve eserlerin birinden
otekine gecisi kolayca saglayabilmis bir yaraticidi. Onun igindir ki,
Puccini 'nin eserleri, tiim yasamini sanat yolculuklariyla tiiketmis olan
bestecinin, Uzakdogu ile Bati arasindaki gidis gelisini kolaylikla saglayan bir

kopriiniin temeli olma niteligini tagimaktadirlar. ”®

3.3 Uciincii Alt Problem

3.3.1. Tosca Operasi'nin Bestelenme Siireci, Promiyeri ve Baslica
Ozellikleri

Giacomo Puccini'nin bugiin hala en popiiler operalar1 arasinda yer alan Tosca
operasinin sadece bestecisi 6zelinde degil, biitiin opera tarihinin en taninan ve en ¢ok
seslendirilen eserleri arasinda yer aldigini sdylemek yanlis olmadigi gibi opera ilk

olarak 14 Ocak 1900 giinii Roma'da sahnelenmistir.>’

Tosca operast yiizyll basinda sahnelenmesine karsin bestecinin boyle bir
opera yazma fikri ¢ok daha eskilere dayanmaktadir. 1887 yili sonlarinda Paris'te,
donemin en {inli tiyatro yazari Victorien Sardou'nun yeni oyununun promiyeri
yapilmis ve Napolyon doneminin taninan bir sarkicisinin tragedyasini sahneye koyan
“La Tosca” adindaki bu oyun ¢ok biiyiik basari elde etmistir. Oyunu Milano'da
izleyen Puccini, Fransizcasi ¢ok iyi olmamasina karsin Sardou'nun yeni oyunundan

cok etkilenmis®® ve 1889 yili Mayis ayinda, Edgar operasmin promiyerinden bir

56 Yigit, a.g.e., 14.
57 S. Sadie (ed.), “Tosca”, The New Grove Dictionary of Opera, Cilt 4, Londra 1992, 765.
58 K. Pahlen, Giacomo Puccini: Tosca, (Miinih, Wilhelm Goldmann, 1984), 225.
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aydan az bir siire 6nce yayincist Giulio Ricordi'ye yazarak® bu konuyu operalastirma

yoniindeki istegini su sozlerle dile getirmistir:

“Tosca'y1 bestelemeyi diisiiniiyorum. Sardou'nun iznini almak i¢in gerekli
adimlar1 hemen atacagima size s6z veriyorum. Bu oyunda, tam olarak bana uygun

gibi goriinen opera konusunu goriiyorum.”

Fakat Sardou'dan izin almak kolay olmamistir. O dénemde oyunlarini
kullanmak i¢in opera bestecilerinin adeta siraya girdigi Sardou, bu oyunun diinyanin
dort bir tarafinda, donemin en biiylik tragedya oyuncusu Sarah Bernhardt tarafindan
oynanacagini ¢ok iyi bildiginden ilk basta oyunun operalastirilmasina yanagsmamaistir.
Pahlen bu noktada, yazarin, bir operaya izin vererek kendine bir rakip yaratmak

istemedigi yorumunu yapmustir.®

Yayincist Ricordi'ye yazdigi mektubun ardindan Tosca projesini rafa kaldirip
diger calismalarina yonelen besteci, oyunu basroliinde Sarah Bernhardt'in yer aldigi
bir ekiple Floransa'da izledikten ve La Bohéme iizerine ¢alismay1 da arkasinda
biraktiktan sonra 1896 yilina gelindiginde Tosca fikrini tekrar ele almak istemistir.
Fakat basta oyunun opera haline getirilmesine kargi ¢ikan Sardou, ilerleyen siiregte
oyunun haklarin1 dénemin basarili Italyan bestecisi Alberto Franchetti'ye (1860-
1942) vermistir. Franchetti eser tizerinde ¢alismaya baslamis, libretto i¢in Puccini'nin
La Bohéme operasinin da librettosunu yazmis olan italyan libretist Luigi lllica

(1857-1919) ile anlagmistir.5 2

Fakat Puccini, Tosca'yt mutlaka kendisi bestelemek istemistir. Bu konuda
Luigi Illica ile yayme1 Ricordi'nin de destegi olmustur. Ciinkii onlar da bu konunun
Puccini tarafindan daha iyi islenecegi kanisindalardir. Zaten Ricordi, Puccini'yi
parlatip Verdi'nin ardili olarak goriilmesini saglamaya ¢alismistir. Bu yiizden, Sardou

gibi biiyiik ve meshur bir isimle Puccini'nin ayn1 proje i¢inde yer almasi yayincinin

59 Sadie (ed.), 1992, a.g.e., 765.
60 Pahlen, a.g.e., 225-226.
61 Sadie (ed.), 1992, a.g.e., 765.
62 Pahlen, a.g.e., 226-229.
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bu plani i¢in iyi bir adim olmustur. Bunun ig¢in L. Illica ile birlikte Franchetti'yi bu
opera lizerine ¢alismaktan caydirmaya ¢alisan Ricordi basarili olmus ve ikna
siirecinin ardindan La Tosca oyununu bestelemesi i¢in Puccini ile sozlesme
imzalamistir.®® 1898 yil1 baslarinda librettoyu bitmis halde teslim alan Italyan besteci
geciktirmeden ilk perde iizerine ¢aligmaya baslamistir. Ayni yilin Haziran aymda®
(ve Pahlen'n, Arnaldo Fraccaroli'nin Puccini biyografisinden aktardigina gore birkag
defa daha) Paris'te Sardou ile bir araya gelen Puccini, Fransiz yazarla libretto tizerine

calisarak onemli tavsiyeler almistir.®®

Calismanin bu noktasinda Tosca operasmin librettosunu kaleme alan Luigi
Illica'dan s6z etmek faydali olacaktir. 19. ylizyil sonlari, 20. yiizyil baslarinda ¢ok
sayida Onemli operanin librettosunu yazan L. lllica, Piacenza yakinlarinda
dogmustur. Geng yaslarinda denizci olarak c¢alismaya baslayan libretist, 1879 yilinda
Milano'ya yerleserek gazeteci olarak ¢alismaya baglamistir. Bu donemde bir diielloda
sag kulagimi kaybeden L. Illica 1875 yilinda tiyatro eserleri yazmaya baslamistir. ilk
librettosunu ise 1889 yilinda besteci Antonio Smareglia i¢in yazmustir. 1892 yilinda
Giuseppe Giacosa ile birlikte Manon Lescaut operasinin iki libretistinden biri olan
Illica, baska yazarlarin sorumlu oldugu uzun ve karmasik bir yazim siirecinin
ardindan librettoyu Giacosa ile birlikte son haline getirmeyi basarmigtir. Sonraki
stirecte Giacosa ile birlikte, Puccini'nin diger biiyiik operalar iizerinde de calisan
lllica bunlar disinda otuzdan fazla librettoya imza atmigtir. Birlikte ¢alistig1 besteciler
arasinda Pietro Mascagni, Alfredo Catalani (1854-1893) ve Umberto Giordano gibi

isimler 6ne ¢ikmistir.%®

Puccini, Tosca projesinde sadece Luigi Illica ile ¢alismamistir. Bu anlamda

Italyan sair ve oyun yazar1 Giuseppe Giacosa'nin (1847-1906) katkisin1 da mutlaka

63 Pahlen, a.g.e., 228-229.

64 Sadie (ed.), 1992, a.g.e., 766.

65 Pahlen, a.g.e., 229.

66_http://www.roh.org.uk/people/luigi-illica, (Erigim Tarihi: 10.10.2019)
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anmak gerekmektedir. Yiizyll doniimiinde Italya'nin en énemli oyun yazari olarak
gosterilen Giuseppe Giacosa, Torino Universitesinde hukuk okumasma karsin
meslegini yapmamis, daha 26 yasindayken Una partita a scacchi (Bir El Satrang) adli

oyunuyla biiyiik basar1 yakalayinca kendini tiimiiyle yazmaya ve edebiyata adamustir,

Giacosa, Puccini ve Illica ile caligmaya ilk olarak 1893 yilinda, Manon
Lescaut operasiin librettosu ile baslamis ve bu ikiliyle La Bohéme, Tosca ve
Madama Butterfly operalarinin yazim siirecinde de isbirligi yapmistir. G. Giacosa'nin
libretto yaziminda L. Illica ile ortak calismasi alisilagelmisin disinda bir sekilde
gerceklesmistir. Olay orgiisti ve diyaloglar Illica tarafindan yazilirken, Giacosa bu
malzemeyi operada miiziklestirilebilecek sekilde siir haline getirerek dizelere
doniistiirmistiir. G. Giacosa, Puccini disinda Pietro Abba Cornaglia (1851-1894) ve
Lorenzo Perosi (1872-1956) gibi bestecilerle de beraber calismis, bunun yaninda,
Pietro Mascagni ile Rusya'dan bir konu {izerine planlanan isbirligi plan1 ise hayata

gecirilememistir.®’

lllica ile Giacosa ¢ok iyi anlasirken, Puccini’nin bu iki yazi adamina ¢ok
deger verdigi gortlmistiir. Fakat tigliiniin ¢alismasi her zaman sakin bir havada
ger¢eklesmemistir. Puccini ile Illicamin baskin ve atesli karakterleri kimi zaman
hararetli tartigmalara neden olmakla beraber, ikilinin yumruk yumruga birbirine
girmemesini ¢ogunlukla Giacosa Onlemistir. Fakat ikilinin kavgalari kimi giinler,
yatistirmak icin Giacosa'nin varliginin da yeterli gelmedigi kadar siddetlendiginden,
boyle giinlerde ortak c¢aligmalarin devam edebilmesi adina yaymer Ricordi

diplomatik ve babacan tavriyla arabuluculuk roliinii iistlenmistir.%®

La Tosca oyunu opera metni haline getirilirken ara ara yazari Sardou da
bilgilendirilmistir. Sardou ¢aligmanin gidisatindan son derece memnundur. Fakat
taraflar bir noktada fikir birligine varamamustir. Sardou, Tosca'nin Roma'daki Tiber

nehri kiyisinda yer alan Sant'‘Angelo Kalesi'nden dogrudan Tiber'e atlamasini

67_http://www.roh.org.uk/people/giuseppe-giacosa, (Erisim Tarihi: 15.10.2019)
68 Pahlen, a.g.e., 229-230.



http://www.roh.org.uk/people/giuseppe-giacosa

25

istemistir. Fakat italyan yazarlar bunun miimkiin olmadiginda diretmislerdir. Haksiz
da degillerdir. Ciinkii nehir dogrudan kalenin 6niinden akmamaktadir. Kale ile nehrin
arasinda ince bir kara pargasi bulundugundan bunu bilmeyen Sardou, Roma'nin
haritasin1 istetmis, Illica ile Giacosa'ya kafasindaki fikrin yapilabilir oldugunu
ispatlamak i¢in uzun siire ¢gabalamis ve bunu dyle sinirli bir sekilde yapmistir ki artik

hi¢ kimse Sardou'ya kars1 ¢ikmaya cesaret edememistir.®®

Sardou ile (Puccini'nin de dahil oldugu) italyan ekip arasinda anlasmazliga
yol acan bir diger konu ise telif oran ve ticretleri olmustur. Fransiz yazar telif iicreti
olarak 50.000 Frank talep etmistir. Bu, o donemde, iinlii libretistlerin bastan sona
kendi yazdiklar1 orijinal librettolar igin talep ettikleri licretlerin dahi birkag kati
olarak tespit edilmistir. Ki sonugta Sardou yeni bir eser yazmayacak, sadece var olan
bir eserin libretto haklarin1 devredecektir. Sardou her temsilden %15 oraninda bir
ticret talep etmistir. O donemin aligilagelmis telif orant %10'dur ve bu iicret de
aslinda besteci ve libretist arasinda paylastirilmaktadir. Fakat bu durum yapimei
Ricordi'yi projeden caydirmamustir. Cok varlikli biri olan Ricordi, Sardou ile Puccini
isimlerinin diinya ¢apinda bir basariyr miijdeledigini 6ngorecek kadar da deneyimli

bir yapimcidir.”®

Librettonun yazim asamasinda kimileri Onemli olmak iizere birtakim
degisiklikler de yapilmistir. Bunlardan en 6nemlilerinden biri Cavaradossi'nin veda
aryasinda gerceklesmistir. Illica bu pasaji sanat¢i yasaminin trajik kisaligina ve
ideallere erismenin imkansizligina atif yapan felsefi bir metin olarak tasarlamistir. Bu
dizeleri besteciye ilk defa okurken durarak bunun harika bir siir olup olmadigimni
sormus, Puccini ise siiri giizel buldugunu, fakat yerinin tamamen yanlis oldugunu

belirtmistir.

Ciinkii Illica, tenora yasaminin son dakikalarinda bu tlirden bir metin
okutmanin dogru olacagina inanirken, Puccini ise Olime mahkim edilmis bu

sanatcinin son nefesinde diisiinecegi tek seyin biiyiik aski Tosca olacagini, bu

69 Pahlen, a.g.e., 230.
70 Pahlen, a.g.e., 230-231.
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durumda Illica'nin tasarladigi gibi felsefi diisiincelerde bogulmayacagini
diistinmiistiir. Besteci daha sonra piyanonu basina oturmus ve bu arya igin daha
onceden yazdigi melodinin iizerine dogaclama dizeler okumaya baslamistir. Ikili
arasinda aryanin sozleri hakkindaki tartisma alevlendikten, Illica boyle durumlarda
aligilageldigi gibi kapiy1 hizla ¢arpip ¢iktiktan sonra devreye yine arabulucu olarak
Giacosa girmistir. Fakat bu defa Giacosa da tamamen Puccini'nin yaninda yer almis
ve ilgili arya sonunda bestecinin zihninde canlandirdigi gibi yazilmistir. Giacosa
aryaya Puccini'nin istegi dogrultusunda dizeler yazsa da Puccini'nin dogaglama
calimi sirasinda agzindan dokiilen kimi kisimlart da dogrudan metne dahil etmistir.
Bu kisimlarda bestecinin libretto metnine dogrudan katkisi oldugu igin yukarida

aktarilan anekdot, Tosca operasi tarihi agisindan dnem tasimaktadir.”

Tosca librettosunun, bestecisiyle iletisim halinde yazilma siirecinde bas
gosteren sorunlardan biri de, Bohéme'e ¢alisirken bastan sona istek ve heyecanini bir
kez dahi yitirmeyen Giacosa'nin Tosca metni iizerinde ¢alismak istememesi olmustur.
Metin tizerinde calistikga bu eserin bir opera librettosu haline getirilmeye uygun
olmadigin1 diisinmeye baslayan Giacosa, Ricordi'ye yazdigi mektuplarda bu
diisiincesini acik sozlerle dile getirmistir. Giacosa'nin ilgili satirlar1 Tosca metninin
operaya uyarlanabilirligine dair — her ne kadar olumsuz olsa da — onemli diigiinceler

icerdigi i¢in ¢alismanin bu noktasinda alintilanmistir:

“Iki aydir Tosca'dan baska bir seyle ugrasmiyorum. (...) Bu metnin operaya
uygun olmadig1 konusunda hi¢ siiphem yok. Ilk okuyusta, olaylarin acikligi ve
dramatik yapisi nedeniyle 6yle gibi gelebilir. Bu izlenim, Illica'nin ustaca
yvazilmig Ozetini okuyunca daha da gii¢leniyor. Fakat insan hikayeye
derinlestikce, her sahnede lirik ve poetik pasajlar bulmaya calistik¢ca bu

konunun miizik tiyatrosuna uygun olmadigindan daha ¢ok emin oluyor. "

Ricordi'ye bu tiirden mektuplar yazan Giacosa projeden cekilmek istedigini,

eger geri ¢ekilmesi kabul edilirse aldigi avansin bir kismini iade etmeye hazir

71 Pahlen, a.g.e., 231-232.
72 Pahlen, a.g.e., 232-233.
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oldugunu ifade etse de Giacosa'nin bu proje igin énemini bilen Ricordi, italyan sairi

bir sekilde ikna ederek ortak ¢alismayt siirdiirmiistiir.”®

Tosca'min ilk taslagi 1896 yili sonlarinda olusmustur. Puccini 0 doénem
Ricordi'ye bir mektup yazarak Tosca'da kaydettikleri ilerlemeden sz etmistir.
Ricordi, operanin basim ve organizasyonuna dayali diger islerini halletmek tizere bir
takvim olusturmak i¢in operanin ilerleyisine dair ayrintili bilgi almak isteyince o
siralar henliz sadece bir taslagin mevcut oldugu anlasilmistir. Operanin son haline
gelmesi i¢in, ayrintilara neredeyse takinti derecesinde 6nem veren bestecinin kendini
aylar boyunca diger her seyden izole etmesi ve tam olarak tatmin oldugu sonuca
ulasana kadar her nota, her 6l¢ii, her melodi lizerinde uzun uzadiya c¢alismasi

gerekmistir.”*

Ne var ki bu ¢alisma 1897 yilina gelindiginde de baglayamamuistir. Bestecinin
arka arkaya gelen Londra, Paris, Briiksel ve Gent seyahatleri Tosca ¢aligmasini
imkansiz kilmistir. Bu noktada ise Gent seyahatini 6ne ¢ikarmak gerekmektedir.
Ciinkii besteci bu kentte Belgikali yazar Maurice Maeterlinck (1862-1949) ile
“Pelléas et Mélisande” oyunu iizerine konusarak bu metni operalastirma istegini
soylemek istemistir. Fakat bir bagka 6nemli besteci Claude Debussy'nin (1862-1918)
1892 yilindan beri bu oyun {izerinde calistif1 anlasilinca Puccini'nin plani
noktalanmigtir. Debussy'nin bes perdelik Pelléas et Mélisande"r ilk olarak 1902
yilinda sahnelenmistir. Biiyiik basar1 yakalayan opera ilk izlenimci opera olarak 20.

yiizy1l miizik tarihindeki yerini almigtir.”

Seyahatleri boyunca yeni projesi Tosca'ya egilemeyen Puccini Italya'ya
dondiigiinde de Tosca'ya odaklanamamis ve bu durum 1898 yili yaz aylarina kadar
stirmiistiir. 1898 y1l1 ortalarinda Tosca ile hi¢ ilerleme kaydedemedigini ve bu gidisle
evi Torre del Lago'da da (yogun ziyaretgi akini nedeniyle) farkli bir sonug elde

edemeyecegini fark eden Puccini, bir siireligine bir arkadasinin Monsagrati adl1 bir

73 Pahlen, a.g.e., 233.
74 Pahlen, a.g.e., 234.
75 Pahlen, a.g.e., 234-235.
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koyde yer alan kir evine taginmaya karar vermistir. Yerlesim yerlerinin uzagindaki bu
sessiz evde, karis1 Elvira ve Elviramim ilk evliliginden olan kiziyla birlikte kalan
besteci, Agustos ayinin ortasina gelindiginde Tosca'nin ilk perdesinin finaline kadar

ilerlemistir.”

Ik perdenin finalindeki bir sahnenin yazilis siireci Puccini'nin besteci olarak
titizligini gozler Oniine sermesi agisindan énem tasimaktadir. Eserin bu noktasindaki
bir sahnede Katolik kilisesinin toren programinda yer alan bir ilahiyi kullanmak
isteyen besteci Once, vaktiyle manastira yerlesmis kardeslerinden birine danismasina
karsin istedigi sonucu alamayinca kilise sistemini iyi bilen Guido Vandini adli bir

arkadasina su satirlar1 yazmastir:

“Ecce sacerdos magnus'un bir kopyasina ihtiyacim var. Herhangi bir rahibe
git ve istedigim yeri yaz. Ayrica, bir piskopos arkasindan gelen ¢ok sayida
kisiyle birlikte, askeri bir zafer nedeniyle Tedeum ilahisini okumak igin kilise
levazim odasindan biiyiik kaideye yiiriirken rahiplerin ne soylediklerini de sor
liitfen. Tiim katedral heyetine veya hatta kilisedeki dinleyicilere Ecce
sacerdos magnus'u mirildanarak soyletmek gibi bir diigiincem var ama bu,

dogru mu olur, bilmiyorum.”"’

Fakat arkadasindan istedigi bilgileri temin edemeyen besteci, Onceki yil
tesadiifen tanistig1 Pietro Panichelli adinda bir Dominiken rahibine danisarak bu kisi
aracilifiyla; Roma'daki St. Peter kilisesi canimin akort derecesi, Tedeum koral
melodisi, Vatikan'daki Isvigreli Mubhafizlar birliginin kiyafetleri vs. gibi birgok
ayrintiyt  6grenerek, bu ayrmtili bilgilerin hepsini Tosca'nin ilk perdesinde

kullanmustir.”®

22 Eyliil giinii arkadaginin Monsagrati kdyiindeki evinden ailesiyle birlikte

Torre del Lago'ya dénen Puccini sonbahar ve kis aylarindaki bir dizi seyahatinin

76 Pahlen, a.g.e., 237-238.
77 Pahlen, a.g.e., 238.
78 Pahlen, a.g.e., 238-239.
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ardindan 1899 yili Subat ayinda tekrar Tosca'ya egilerek, operanin ikinci perdesine
calismaya baslamstir. ikinci perdeyi 16 Temmuz giinii bitirdikten sonra bu sefer hig
ara vermeksizin li¢lincii perdeye baslayan Puccini, 29 Eylil 1899 giini iglincii

perdeyi, bununla birlikte de biitiin eseri tamamlamistir.”®

Eseri tamamlayinca sonugtan memnun bir sekilde Ricordi'ye gonderen
Puccini, yayincist ve belki de en biiyiikk destek¢isinden aldigi 10 Ekim tarihli
mektupla biiyiik bir sok yasamustir. Ciinkii Ricordi uzun mektubunda, operanin
liclincli perdesini agir sozlerle elestirerek, bu perdenin biliylik bir hata oldugunu

asagidaki sozlerle dile getirmistir:

“Size, kalbim kiit kiit atarak ama tam bir diiriistliik ve ne dedigimin tiimiiyle
bilincinde olarak sunu soyleme cesaretini gosteriyorum: Tosca'min iigiincii
perdesi hem taslak hem de islenmis haliyle goéziime agir bir hata gibi
goriiniiyor! O kadar agir bir hata ki birinci perdenin yaptigi iyi etki ile ikinci
perdenin giiclii etkilerini — etki ve trajik ifade bakimindan gercek bir sanat

eseri! — mahvedebilir. 8

Bunun gibi agir elestiri ve sitemlerle devam eden bu mektubu birka¢ giin
icinde cevaplayan Puccini, aldigi mektup karsisinda saskinligini gizleyemedigini,
fakat lglincii perdenin giizelliginden emin oldugunu ve yaymcisimin da fikrini
degistireceginden hi¢ siiphe duymadigini belirtmistir. Bu mektuplasma sonunda
Puccini'nin dedigi olmus ve eserin son hali, kii¢iik ayrintilar diginda degisiklik

yapilmadan baskiya gitmistir.8

Operanin ilk promiyerinin 1900 yili Ocak aymmda Roma'da yapilmasi
kararlastirilmistir. Bu kararda hem Puccini’nin hem de Illicanin istegi belirleyici
olmustur. Illica bu eserin bir Roma operast oldugunu diisiinmekte ve promiyerin

mutlaka bu sehirde yapilmasimi istemektedir. Ayni sekilde Puccini'nin de eserin

79 Pahlen, a.g.e., 239-240.
80 Pahlen, a.g.e., 241-242.
81 Pahlen, a.g.e., 243-245.
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Roma'ya ait oldugu diisiincesinde oldugu gozlemlenir. Ciinkii ticlincli perdede Roma
lehgesi ve Kkiiltiiriinden faydalandigi, bu kiiltiiriin  6zlerini eserde kullandig:
gozlemlenir (bkz. iiglincii perdeyi acan lirik kisim). Ayrica, eserde Sant'Andrea
Kilisesi, Palazzo Farnese ve Engelsburg gibi Roma sehrinden mekanlar kullanilmus,
sahnelerin bu yerlerde gececek sekilde kurgulanmis olmasi da eserin ilk olarak
Roma'da sahneye konulmasini giiclendiren sebepler arasinda gosterilmistir. Sonugta
Roma seyircisi bu yerleri ¢ok iyi bilir ve giinliik hayat1 da bu yerlerle temas i¢inde
gecmektedir. Bu yiizden, elbette esere verecekleri duygusal tepki bagka bir iilkenin

seyircilerinden farkl1 olacaktir.®?

Fisher ise operanin Roma sahnelerinden 6tiirli Ricordi'nin promiyeri bu
sehirde organize ettigini, fakat bunun da beraberinde, promiyerin Puccini'nin istedigi
gibi sef Arturo Toscanini tarafindan yonetilememesi (Toscanini o donem Milano'daki

La Scala'nin sefiydi) sorununu beraberinde getirdigini ifade etmistir.%

Tosca operasinin promiyeri 14 Ocak 1900 giinii, o zamanki kraliyet operasi
Teatro Costanzi'de yapilmistir. Eserin promiyerinin Roma'da yapilmasi her agidan en
1yi se¢im olarak goriilse de o donem Roma'sina goz atildiginda, eserin promiyerinin
bagka bir sehirde yapilmasinin daha dogru olup olmayacagi sorusunu akillara

getirmistir.

1900 yili dolaylarinda Roma'ya biiyiik bir politik huzursuzluk ve karmasa
hakimdir. Kavgalar, grevler, tehditler giinliik hayatin bir pargasi haline gelmis, o
donemki yonetimin yikilma tehdidi hi¢ olmadig: kadar somut bigimde konusulmaya
baglanmigtir. Hatta bir devrim ihtimali dahi diistiniilmektedir. Kral 1. Umberto'ya da
birkag kez saldir1 diizenlenmis olmas1 14 Ocak aksaminda da bu tiirden bir saldirinin
gerceklesme ihtimalini diisiindiirmiistiir. Gergi Tosca promiyerine yalnizca kraligenin

katilacagr bildirilmistir ancak buna ragmen bir ihtimal kralin da katilabilecegi

82 Pahlen, a.g.e., 245.
83 Fisher, a.g.e., 23.
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sdylentisi endiseleri arttrmistir.2* Ashbrook ise ayrica, bu olumsuz havadan dolay:

promiyerin 13 Ocak'tan 14 Ocak giiniine ertelendigi bilgisini vermistir.®®

Bu yiizden, promiyer aksami Teatro Costanzi'ye giizel bir heyecandan cok
gerginlik hakimdir. Elbette bu gerginligin tek sebebinin sehrin politik havasindan
kaynaklandigi diistiniilemez. Sonugta Puccini kisa siire iginde opera diinyasinda bir
star haline gelmis, bu durum da birgok diismanlik dogurmustur. Bu nedenle Tosca
promiyeri sehirde hem Puccini severler tarafindan hem de karsit kutup tarafindan

merak, heyecan ve gerginlikle beklenen bir olay haline gelmistir.

Promiyerin baslamasina az bir siire kala yasanan bir olay promiyer icin
duyulan endisenin haksiz olmadigini gostermistir. Temsil aksami sef Leopoldo
Mugnone giyinmis hazir bir sekilde odasinda bekliyor, son kez partisyona goz
atiyordur. Operanin baslamasina on bes dakika kala iist diizey bir polis kapiy1 ¢alarak
endiselenmesine gerek olmadigini, eger herhangi bir sey yasanirsa hemen operayi
durdurup kral marsin1 ¢aldirtmasini séylemistir. Mugnone bununla neyi kastettigini
sorunca polis, bu aksam icin bomba ihbarlar1 aldiklarini, ortalikta bu yonde
soylentiler dolastigini iletir. Bu sozlerin Italyan sef iizerinde biraktig1 etki, kisa siire
once Barcelona'da yonettigi bir temsile bombali saldir1 yapildigini ve hemen
arkasinda oturan birka¢ seyircinin paramparca oldugu bilgisi eklenince daha iyi

anlagilacaktir.

Fakat Mugnone bu durumdan yine de kot etkilenmemis ve promiyeri
yonetmek icin sahneye ¢ikmistir. O arada, bir polisin sefin odasina girdigi haberi
orkestra i¢cinde de yayilmis, promiyer etrafinda dolasan sdylentilerden haberdar olan
orkestra {liyelerinin gerginligi daha da artmistir. Yasananlardan bir tek Puccini'nin
haberi yoktur. Ciinkii kimse besteciye boyle bir haber verme cesaretini

gosterememistir.

84 Pahlen, a.g.e., 245-246.
85 Ashbrook, a.g.e., 77.
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Promiyer baslayip eserin ilk Olgilileri salonda yankilanmaya baslayinca
salonda sdylenmeler, bagiriglar yiikselir. Fakat eserin baslangicindaki fortissimo
Olcliler salondaki sesleri bastiriyordur. Angelottinin girisiyle orkestranin sesi
azalinca arkadaki giiriiltii daha belirgin bir hale gelir ve giderek de artiyordur. O
sirada, “Perde! Perdeyi indirin!” diye bir ses yiikselmektedir. Bunun {izerine perde
iner ve seyirci boliimiiniin 1s1klart yakilir. Orkestra ve salondaki gergin bekleyis zirve
noktasina ulagsmustir. Fakat ¢ok gegmeden bu giiriiltiinlin korkulacak bir sey
olmadig1, seyircilerin arasindaki miinakasalardan kaynaklandigi anlasilir ve yaklasik
on dakika sonra salonun isiklar1 tekrar kapatilip promiyere bir kez daha

baslanmistir.86 87

Ik seslendirim, kadrodaki soprano Hariclea Darclee (1860-1939) ve tenor
Emilio de Marchi (1861-1917) gibi uluslararast ¢apta isim yapmis star isimlerin de
katkisiyla basariyla gegmistir. O donem adet oldugu iizere, perde bitimlerinde ve
hatta biiyiik alkis toplamis sahnelerin ardindan Puccini de sahneye cagrilmas,
operanin bestecisi de orkestra ve sahne istii ekibiyle birlikte seyircileri selamlamistir.
Pahlen, Tosca promiyerinin tarihe en basarili promiyerler arasinda gegmedigini, fakat

bir hayal kirikligindan vs. séz etmenin de miimkiin olmadigimi sdylemistir. 8

Kralige Margherita (1851-1926) ise ancak ilk perdenin bitiminin ardindan
promiyere katilabilmistir.®® Fakat promiyeri izleyen tek iist diizey isim kralice
degildir. Dénemin Italya basbakani Luigi Pelloux da (1839-1924) birka¢ kabine
iiyesiyle birlikte 14 Ocak aksami promiyerde hazir bulunmustur.®® Prémiyere
sahitlik yapmus kisiler arasinda Alberto Franchetti, Pietro Mascagni, Francesco Cilea
ile Ildebrando Pizzetti gibi donemin Onemli opera bestecilerini de saymak
gerekmistir.®! Tosca'nin ilk seslendirimine dair biitiin bu bilgiler degerlendirildiginde
promiyerin sadece Tosca biyografisi icin degil, biitiin miizik tarihi i¢in 6nemli bir

olay oldugu yorumu rahatlikla yapilabilir. Budden bu promiyerin 6nemini miizik

86 Pahlen, a.g.e., 246-247.
87 Philips-Matz, a.g.e., 118.
88 Pahlen, a.g.e., 247-248.
89 Phillips-Matz, a.g.e., 118.
90 Ashbrook, a.g.e., 77.

91 Phillips-Matz, a.g.e., 118.
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tarihinin kapsamindan da ¢ikartarak, 1900 yilinda Tosca promiyerinin Italya'da ulusal

bir olay oldugu yorumunu yapmustir.%?

Promiyere basindan gelen tepkilerin iki kutba ayrildigr gorilmistir. Kimi
yayin organlarinda bu operanin Puccini'nin miizikal mizacina uygun olmadig
yorumu yapilirken, Tribuna gibi gazetelerde operanin “harika miizigi” oviiliirken,
melodilerinin “stil dolu”, orkestra tekniginin ise “parlak” oldugu belirtilmistir. Kimi
elestirmenler ise operayr adil bir bigimde degerlendirebilmek igin birka¢ defa

dinlemek gerektigini yazmislardir.%

Elestirmenler degerlendirmelerinde ikiye ayrilmis olsalar da Tosca operasi,
promiyerinin ardindan biiylik bir basar1 yakalamis ve ¢ok kisa siire i¢inde uluslararasi
bir basar1 haline gelmistir. Roma'da ilk seslendirimin ardindan, biletleri tiikkenmis bir
salonda arka arkaya yirmi defa daha sahnelenmis olan operanin bu basaris1 New
York'tan Buenos Aires'e, Melbourne'den Avrupamin biyiikli kiigiiklii sayisiz
operasina varan ¢ok genis bir yelpazede tekrarlanmistir. Opera 6rnegin Berlin'de,
basroliinde 1880 dogumlu Maria Labia'nin yer aldig1 bir kadroyla arka arkaya yiizii

askin defa oynanmigtir.%*

1908 yilinda yapilmis bir istatistik, operanin oynandigi biitiin {ilke ve sehirleri
kapsamasa da Tosca'nin o donemde de ne denli biiyiik bir basar1 yakaladigim gozler
oniine sermesi bakimindan degerli bir veri sunmustur. Bu veriye gore Tosca 1900 ila
1908 yillar1 arasinda elli ii¢ Fransiz, on iki Ispanyol, sekiz Avusturya ve ii¢ Isvigre
operasinda sahnelenmis olup operay1 programlarina almis Italyan operalarmin sayisi
yiizii asmistir. Fakat bu listede, Tosca'ya en az yukarida sayilan tilkeler kadar biiyiik
ilgi gdstermis Rusya, Bulgaristan, Romanya, iskandinav iilkeleri ve Ingiltere gibi

iilkelere yer verilmedigini de belirtmek gerekmektedir.%®

92 Budden, a.g.e., 198.
93 Pahlen, a.g.e., 248-249.
94 Pahlen, a.g.e., 249.
95 Pahlen, a.g.e., 253.
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Operanin Paris promiyeri Tosca tarihi agisindan dnem tasidigi i¢in ayri bir
parantez a¢makta fayda vardir. Seyirci tarafindan Paris'te de biiyilk coskuyla
karsilanan opera, bu sehirde o donem Fransa mizik diinyasinin en 6nemli
isimlerinden, Opera Comique ile Grande Opera'nmin sehri, ayn1 zamanda Claude
Debussy'nin “Pelleas et Melisande”sinin de promiyerini yonetmis sef André
Messager tarafindan yonetilmistir. Paris promiyerinin hazirlik siirecine ayrica,
oyunun yazari Sardou da katilir. Opera Debussy tarafindan “neredeyse bastan sona
Fransiz ustalarimizin taklidi” sozleriyle elestirilse de diger iilke ve sehirlerde oldugu

gibi Paris'te de biiyiik bir seyirci basaris1 yakalamigtir,%

Bu basar1 promiyeri takip eden birkac yilla siirli kalmamis olup, etkisini
bugiin dahi silirdiirmektedir. Diinyanin dort bir tarafindaki  operalarin
programlarindaki vazgeg¢ilmez yerini bugiin hala koruyan Tosca operast, hi¢ sliphesiz

opera tarihinin en popiiler eserlerinden biridir.

3.4. Dordiincii Alt Problem

3.4.1. Dort Viyolonsel Solonun Armonik Yapis1 ve Form Analizi

3. sayfadan itibaren baglayan kisim dort viyolonsel solonun esas kismidir. Bu
kisim periyottur ve ton Re Major’den Si mindr’e modiilasyon yapmaktadir.

1. cimle 4 6lgiiden olusur ve dominantla bitmektedir.

2. climle 10 olgiidiir, 4. dl¢iiden itibaren genisleme baslar ve ciimle sonuna
kadar devam eder.

2. climlenin 4. ctimlesi kadansl ve 6/4’liiktiir. Yani periyodun kadans1 burada
baslar. Fakat bu kadans bolgesi genislemis ve genisleme sonucunda Si Mindr

dominanta gelmistir.

96 Pahlen, a.g.e., 252-253.
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Periyod oOncesindeki kisim, esas kismin girisi gibi gdziikmekte olup
Cavaradossi’nin regitatifleri arasinda 4 ¢ello solonun 3 climlesi vardir. Formal olarak
bu 3 ciimlenin bir periyod olarak belirtilmesi miimkiindiir. Ancak bu 3 ciimle
birbirine bagh degildir ¢iinkii tenor o sirada regitatifleri siralamaktadir. Bu giris kismi
Re Major’de baslayrp dominantla bitmektedir. Ikinci ciimle modiilasyon tutarken
yine de Re Major dominantta bitmektedir. 3. climlede bir takim modiilasyonlar

yardimiyla Si bemol Major’e gitmektedir.
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Puccini’nin c¢alismalari, tarihgiler tarafindan Bellini ve Donizetti gibi 19.
yiizyll opera bestecilerinin eserlerine dayanan bir ¢izgi olan italyan bel canto
geleneginin doruk noktasi olarak goriilmektedir. Verdi’nin gergek halefi olarak
goriilmesine ragmen, Puccini’nin operalart Alman ve Fransiz miizik 6gelerinin yani

sira kendi Italya’s1 ile de iliskilendirilmistir.

En sik olarak Puccini ile iliskilendirilen tarz, Verdi'nin ve Pietro Mascagni
(Cavalleria Rusticana) ile Ruggiero Leoncavallomun (I Pagliacci) ¢alismalarinin
sonlarinda 1880'lerin sonunda ortaya ¢ikan bir tiir olan verismodur. Verismo operalar,
televizyon ve sinemanin gerilim hikayelerinin Onciisii olarak kabul edilmistir.
Hikayelerde aristokrasi ya da iktidardaki diger bireyler yerine giinliik insanlarin
yasam durumlar resmedilmistir. Ust siiftan gelen karakterler belirirse, Puccini’nin
Tosca'sindaki Baron Scarpia’da oldugu gibi, ¢ok daha kotii bir karakter olarak
tanimlanirlar. Bir verismo operasinin tipik hikaye ¢izgisi, siradan insanlar1 sira dig1
kosullara sokarak secimler yapmaya zorlarken, caresizlikten dogasina yabanci
davrandirirlar. Yine de Tosca'yt ornek olarak kullanirsak, hayatinda iyi bir sey
yapmayan Floria Tosca, Baron Scarpia ile olma veya onu 6ldiirme segenegiyle karsi
karstya kalmistir. Her iki secenek de c¢ekici degildir, ancak erdemini koétiiliigline feda

etmek yerine sonunda O’nu dldiirmeyi seger.

Kariyerinin basindan beri, Puccini eserleri verismo nitelikleri i¢ermistir.
Ornegin, La Bohéme genellikle verismo operas: olarak kategorize edilir: Karakterler
“bohem” sanat¢ilar, ortaklar1 ve yasamlarini siirdiirmeye calisan siradan insanlardir.
Her ne kadar Mimi’nin opera sonunda 6liimii trajik olsa da, bir katilin elinden 6lmek

ya da intihara zorlanmak yerine, tiiberkiiloza maruz kalmistir.
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3.5 Besinci Alt Problem

3.5.1 Puccini’nin Bireysel Stili

Manon Lescaut'tan baglayarak, Puccini, Wagner'in miizik dizilerinde
kullandig1 gibi, leitmotifleri (bir karakter, olay ya da bir seyle iliskili melodiler)
birlestirmeye baslamis, senfonik yapilar1 sahnedeki eylemin taleplerine uyarlamistir.
Operadaki tematik icerik, karakterleri durumlara ve duygulara baglayan bir iligkiler
ag1 kurmustur. Boylece miizik, Wagner’in operalarinda oldugu gibi daha biiyiik
sembolik ve psikolojik bir rol oynamistir. Puccini 6zellikle Donizetti’nin hatirlatma
motiflerini kullanmasiyla ayni sekilde melodiyi kullanir. Daha once kullanilan
melodiler, hem karakterin hem de izleyicinin daha Onceki bir olayr hatirladigi,

ozellikle etkileyici anlarda ortaya cikar.

Puccini, operalari igin, hikayenin ortaya ¢iktigi yeri veya ortada yer alan
kendi miizikal teknigini yaratmistir. Manon Lescaut'ta, “yerel bir etki” yaratmak icin
18. yiizy1l miiziginin unsurlarini kullanmistir. Madama Butterfly'da, miizikal yapiya
“Sakura” gibi Japon halk ezgilerini dahil edip Pinkerton karakterindeki Amerikan
vatansever melodilerini aktarirken, Cio-Cio San't karakterize etmede “Japonya”
hissini olusturmustur. Ya da Turandot, prenses olarak sahneye girdiginde, girisi
miizikle ilan edilmekte ve Cin halk miizigi olarak algilanmaktadir. Bdylece,
Puccini’nin operalarinin her biri evrensel yap1 tast olsa da ayn1 zamanda yerel rengi

temel alan kendi sesine de sahiptir.

Puccini’nin kariyeri ilerledik¢e, operalarinin miizigindeki yerel renk, 0
zamanki kompozisyon teknikleri ve miizik aletlerinin kullanimiyla da elde edilmistir.
Sik¢a taninmamakla birlikte, eger dikkatle dinlenirse, bazi cagdaslarinin etkisi
aciktir. Ge¢ Romantik ya da Romantik Sonrasi (¢cok kromatik ya da renkli) harmonik

semasini daha fazla korurken, Richard Strauss, Claude Debussy ya da Maurice Ravel
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gibi 20. yiizyilin diger bestecileri tarafindan kullanilan enstriiman ve tarzlari
duyulabilir. Akorlar her zaman diistiniildiigii gibi ¢6ziilmezler ya da Puccini esere ani
uyumsuzluk anlar1 eklemistir. Bu durum o6zellikle Turandot gibi daha sonraki

operalarinda da gegerlidir.

Herhangi bir Puccini operasinin ayirt edici Ozelliklerinden biri de,
orkestradaki tiim enstriiman ve vokal ifadesinin iki katina ¢ikmasidir. Orkestray1 sese
girmeyen eslik eden bir rolde kullanmaya daha yatkin olan Bellini, Donizetti veya
Verdi'den farkli olarak, Puccini orkestralarinin daha biiyiik ve daha dolgun eslik edisi
en Onemli tarzi olarak bilinmektedir. Sesi benzersiz bir varliktan ziyade orkestra araci
olarak goren Wagner'in etkisi agik olsa da, Puccini sesin desteklenebilecegini,
giiclendirilebilecegini ve sesin ana anlarda iki katina ¢ikarildigi zaman oldugundan
daha biiyiik hale getirilebilecegini savunmustur. Orkestrada calgilarla vokalin ne
yaptigin1 ortmek yerine, genel etki vokal pargalarinin renklenmesine yardimci
olmaktir. Daha da 6nemlisi, orkestra ve sesin birlesimi, dramay1 yalnizca seslerin

yapabilecegi sekilde arttirir.%’

Tosca’nin hikayesi otantik politikalar ve gergek tarihsel olaylar ile ilgilidir.
Tam olarak dramanin 6ziinii kavramak, dénemin tarihini bilmek esastir. Oykii 1800
yilinda Roma'da gergeklesmektedir. Sehirde yasanan koyu dindarlik, sinirlamalar ve
toplumda olusan baski insanlar1 oOzgiirlik icin isyana yoneltmistir. Tam da o
donemde Avrupa’da da yasanan siyasi karmasa ve sosyal adaletsizlik, halkta reform

istegi ve yeni idealler dogurmustur.

Rousseau, \oltaire, Locke ve Jefferson edebi eserlerinde ayni konudan
beslenmis insanlar1 reforma hazirlayan bir ideoloji olusturmuslardir. Fransizlar ve

Amerikalilar, nihayetinde Avrupa’y1 {imit ettigi yeni bir hiimanizme uyandirmagtir.%

9https://utahopera.org/explore/2014/03/puccinis-musical-style/
%Burton D. Fisher, Opera Classics Library PuccinisTosca, 2005 Miami Florida, s.24-25
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3.5.2. Ton — Boyama

Bestecinin duygusal bir durumu, dogal bir ortami veya miizikal araclarla
dramatik bir eylemi tarif ettigi Tosca'da bir¢ok “ton boyama” Ornegi vardir.
Puccini'deki bu ton boyama anlar1 6zel ve olduke¢a ayrintilidir. David, Delacroix veya
Manet gibi biiyiik bir ressam tarafindan tuvallere benzetilebilirler. Tonal renkler veya
dokular arasindaki gecisler hizli ancak zekicedir; eserdeki temel karakterleri ustaca
cizilmis bir duygusal baglamla c¢evrelerken, ayni zamanda sahnede bulunan belirli
nesnelere, karakterlere veya psikolojik durumlara isaret etmistir. Bunlarin hepsi,

Puccini'nin en iistiin miizikal anlatim ustaligini sergileyen anlardir.

3.5.3. Tema

Wagner’in eserlerinde siirekli degisen duygu durumlarinin eserin temasina
yansimasiyla gelisen bir yapt goriilmektedir. Oysa Puccini kisa ve diistindiiriicii
ifadeler ile gelismeyen temalara sahip eserler liretmistir. Temalar opera boyunca
duragan kalirlar ya da tam anlamiyla ifade etmek gerekirse Wagner’inki gibi
gelismezler. Sanatci belirledigi kisa temay eser iginde sik sik kullanarak asil temay1

olusturmaktadir.

3.5.4. Melodik Yapi

Puccini'nin miiziginin en dikkat ¢ekici ve en birlestirici 6zelliklerinden biri de
melodik tarzidir, melodilerini sekillendirir. Puccini'nin miizigi hakkinda en fazla
ulasilabilir buldugumuz ve en belirgin olan1 onun kompozisyon stilinin bu yontdiir.

Neredeyse biitiin melodileri, insaa edilmis olmalar1 nedeniyle unutulmazlar.

Melodilerinden en akilda kalanlar;
1) Ardisik melodik adimlarla 6lgek hareketinde hareket eden konjonktiirel melodiler
ve

2) Ara sira kiiglik melodik sigramalardir.



44

Omegin ¢ocuklarm ¢ogu sarkilar1 ve halk ezgileri bu sekilde insa edilmistir
ve tasarim geregi hatirlanmalart kolaydir. Ornegin, Mary'nin Kiigiik Bir
Kuzusu'ndaki melodisini ele aldigimizda bu melodi, ilk yarisinin son ii¢ hecesine
kadar tamamen adim adim hareket eden miikemmel konjonktiirlii bir melodidir:
"Mary'nin kiiglik bir kuzusu, kii¢iikk kuzu, LIT-TLE LAMB". "LIT-TLE LAMB" ile
ilgili notlar kiigiik bir sigrama ve melodideki diger melodik hareketler ardisik nota
hareketi veya basamag ile yapilir. U¢ Kér Fare, ayn1 zamanda, ¢ogunlukla adim
adim hareketle, ancak Mary'de oldugundan ¢ok daha fazla sigramaya sahipken ayni
zamanda bagdasir. Bu basit ezgilerin neden bu kadar akilda kalict oldugu merak
edilebilir, ancak bu konjonktiirel hareketten dolay1 ezgilerin hatirlanmasi nispeten

kolaydir.

Puccini'nin en biiyilk melodileri de bu sekilde insa edilmistir. Genel olarak
melodik ¢izgideki biiylik sigramalar veya uyumsuzluklardan genellikle kaginmakta
ve ara sira i¢, dort veya bes nota atlamali adim adim hareket kural haline
gelmektedir. Yine, tenor aryasi "E lucevan le stelle", yani Tosca'nin III. Perdesi dort
notadan olusan melodik bir sicrama ile baslar, daha sonra basit bir 6l¢egin ana
hatlarini ¢izen adim adim hareket halinde yukar1 ve asag1 yaylanir. Eski bir melodik
desen tarzi olan bu yap1 dinleyiciye eseri ezberleten, kolay anlasilir ve dinlenebilir

bir tavir olusturmaktadir.%

3.6. Altinc1 Alt Problem

3.6.1 Tosca’da Kullanilan Besteleme Teknigi

Neredeyse 200 yildir kullanilan ‘whole-tone’ besteleme teknigi italyan
operasinda Oliimiin anlatildigi sahnelerde kullanilmistir. Puccini’de bunu bilerek
eserin Oliim sahnelerinde bu teknikten faydalanmistir. Dramatik akorlarin duyulusu

ile baglayan sahnede akorlarin temelini olusturan teknik ise ‘whole-tone’ teknigidir.

Bhttps://www.sdopera.org/Content/Operapaedia/Operas/Tosca/Music.htm



https://www.sdopera.org/Content/Operapaedia/Operas/Tosca/Music.htm
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Puccini’nin kullandig1 bir diger teknik ise bassiz melodiler teknigidir. Bas
seslerin hemen hemen hi¢c bulunmadig1 yaylilar i¢in yazilan atonal hatta tonsuz

melodiler, bu eserin incelemesini oldukc¢a zorlastirmaktadir.

Besteci gesitli besteleme tekniklerinden faydalanirken eserlerinde yerel

motifleri de kullanmustir.

Birinci boéliimde simetrik oktavin birkag kez tekrar1 goze c¢arpmaktadir.
Birinci sahne sonunda ise geleneksel harmonik yapi ile desteklenmektedir. Bas
seslerin kullanilmadig1 ifadesi basin hi¢ kullanilmamasi demek degildir, bas ses
yaylilarda paralel ifadeye eslik etmekte ve bir alt tondan ayni cilimleyi

seslendirmektedir.

z6/0 parallel outer vmces
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Puccini’nin kullandig1 paralel yapi atalariin kullanmig oldugu yapiya benzer
ve standart besteleme tekniginden ziyade Italyan kilisesinde ilk miizik egitimi aldig

yillarinda 6grendigi paralel 6/3’lii akor sistemi yapisini da barindirmaktadir.

\g:hhh iu:r j Uj\ m
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Operanin basindan sonuna kadar karsimiza ¢ikan bir diger teknik ise pedaldir.

Bu teknik uyumsuz akorlarda istenmekte olup dramatik sahnelerde duyulmaktadir.

IIk kez Puccini’nin miiziginde goriilen baska bir teknik ise bitonal ya da

polytonale olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Puccini ismi ile Ozdeslesmis bir nevi markalasmis diger bir takim
tekniklerden bir digeri ise bestecinin bir oktavi boliimlere ayirmasidir. Bu boliimler
major ya da mindr tonlara ait olabilirler ve bunun yani sira opera tarihinde bolca

goriilen tritone yapist Puccini eserlerinde de goriilmektedir. Tiim bu karmasaya
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karsin Puccini’nin eserlerinde ¢oklu ton, pedal noktalarin belirtilmesi, armoniden
bagimsiz yaylilar, ani bir sessizlikle duyulan tek ses cikislar, yaylilarda kullanilan
shifting teknigi, geleneksel ve gelisimci tarzi ile Puccini operada bir marka olmay1

basarmistir. 1%

100http://people.bu.edu/burtond/resources/Research/6f2.ReconditeChap2.pdf



http://people.bu.edu/burtond/resources/Research/6f2.ReconditeChap2.pdf
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SONUC

Her ¢agda ve donemde degisime ugrayan diinyada, miizik de pek ¢ok degisim
ve doniisiim yasayarak essiz bir forma kavugmustur. Bu duruma paralel olarak
eserleri kariyerinin basindan itibaren verismo ozellikleri igerse de Puccini de kendi

bestecilik teknigini yaratmustir.

Onceligi dinleyicinin eseri kolayca Ogrenmesi olan Puccini, eserlerinde
anlagsilir ve dinlenir bir tarz benimsemistir. Belirledigi kisa temay1 eser iginde sik sik
kullanarak eserin 6ziinii olusturmasi, ilmek ilmek, her 6l¢iisiine verdigi 6nemle insaa
ettigi essiz melodileri, yerel motifleri isleyisi ve eserlerindeki melodik tarzi ile

Puccini’nin miiziginin en dikkat ¢ekici unsurlar1 bu temellerden olusmaktadir.

Bugiin dahi Puccini’nin en popiiler operalar1 arasinda yer alan Tosca, opera
tarihinin en taninan ve en ¢ok seslendirilen eserleri arasinda yer alirken, siiphesiz ki

Giacomo Puccini kendi doneminin ve diinya opera tarihinin en biiyiik bestecilerinden

biridir.
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