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OZET

Ilk Romantiklerden olan Robert Schumann, ayni zamanda, otoriteler
tarafindan Alman Romantizminin en romantigi olarak kabul edilir. Eserlerindeki
form ve yapisal farkliliklarla, ¢cok sevdigi edebiyat eserlerinin etkisiyle besteledigi ve
Romantizm Ogeleriyle dolu eserlerle, zamanmnin en yaratict ve yenilikci

bestecilerindendir.

Schumann’in oda miizigi eserleri arasindaki tek li¢ bolimlii sonat olan
Op.105 La Mindr Keman Sonati da bu 6zellikleri tagiyan en giizel 6rneklerdendir. Bu
arastirma ile, keman repertuvarinda énemli eserlerden biri olan keman sonatini icra
etmek isteyen miizisyenlere yardimci olabilmek ve eserin daha iyi anlasilmasini

saglamak amaclanmistir.

Bu arastirmada, eseri detaylariyla inceleyebilmek adina, Schumann’in hayati,
Romantik déonem ve Romantik donemdeki miizik stili, eserin formu olan sonat
formu, bestelenis siireci ve igerdigi keman galma teknikleri arastirilmistir. Son olarak
da; keman sonat1 ¢alisilirken karsilasilabilecek zorluklar, ¢calisma Onerileri ve etiitler

sunularak ¢oziilmeye ¢alisilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Robert Schumann, Sonat, Keman, Analiz, Romantik Donem



Name of Thesis: Analysis of Robert Schumann’s Op.105 A Minor Violin Sonata in
terms of Performing Techniques

Hazirlayan: Goknur BILGIN

ABSTRACT

Robert Schumann, one of the first romantics, is also considered by the
authorities to be the most romantic of German Romanticism. He is one of the most
creative and innovative composers of his time, with the form and structural
differences in his works, and with works full of romance elements that he composed

with the influence of his favorite literary works.

Op.105 A Minor Violin Sonata, which is the only three-part sonata among
Schumann's chamber music works, is one of the most beautiful examples with these
features. With this research, it is aimed to help musicians who want to perform the
violin sonata, which is one of the important pieces in the violin repertoire, and to
provide a better understanding of the piece.

In this research, in order to examine the piece in detail, Schumann's life, his
music style in the romantic period and the romantic period, the sonata form of the
piece, the composition process and the violin playing techniques it contains were
investigated. Finally; Difficulties that may be encountered while studying violin

sonata were tried to be solved by presenting study suggestions and etudes.

Anahtar Kelimeler: Robert Schumann, Sonata, Violin, Analysis, Romantic Period



ONSOZ

Bu tezde, Robert Schumann’in 6nemli eserlerinden biri olan Op. 105 La
Minor Keman Sonati, icra teknikleri agisindan incelenmistir. Bu eseri icra etmek
isteyen ve benzer konularda arastirma yapan kisiler igin, kaynak olusturmasi

amagclanmustir.

Bu tezin hazirlanmasinda ve miizik egitimimde; bana yol gosteren, bilgisini,
tecriibesini ve destegini esirgemeyen, basta danmismamim Dr. Ogr. Uyesi Ozlem
Duygu Dag’a, Konservatuvar Miidiiriimiiz Prof. Ahmet Hamdi Zafer’e, iizerimde
biiyiilk emegi olan hocam merhum Dog¢. Zuhra Mansurova’ ya, destek ve
hosgoriilerinden dolayi tiim hocalarima, tez yazim siirecim ve tiim hayatim boyunca
destek¢im olan ve bana giivenleriyle yanimda olan sevgili aileme ve arkadaglarima

tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM I

GIRIS

Robert Schumann 8 Haziran 1810’da Saksonya Kralligi’'nin Zwickau
kasabasinda diinyaya gelmistir. ilk Romantiklerden olan Schumann, Romantizmi tam
anlamiyla yasayan ve eserlerine yansitan, kendinden sonra gelen Romantiklere ilham
olan bir bestecidir. Miizige ve edebiyata olan ilgisi kiigiik yaslarda baslamistir. Bu
sebeple edebiyatla miizigi kaynastirmayr sevmistir. Geng¢ yasta babasinin ve
kardeslerinin kaybiyla ruh sagligi olumsuz yonde etkilenmistir. Friedrich Wieck ile
tanismasi ve ondan piyano dersleri almaya baslamasi hayatinin doniim noktalarindan
sayllmistir. Piyano calmay1 cok sevmesine ragmen yasadigi bir sakatliktan dolayi
piyanistlik kariyeri sona ermistir ve bu siirecten sonra kendisini kompozisyona

adamustir.

Hayati boyunca ruh sagliginda sikintilar yasayan Schumann’in, yasadigi bu
psikolojik durumlarin, aslinda yaratma siirecine olumlu yansidig: diistiniilmektedir.
Buna en giizel 6rneklerden biri; Op.105 La Minér Keman Sonati’dir. O donem isinde

yasadig1 problemler ve ardindan gecirdigi bir buhran déneminde bu eser gelmistir.

Keman repertuvarinin 6nemli eserlerinden biri olan Op.105 La Mindr Keman
Sonati, Schumann’in en 6nemli son donem eserlerinden birisidir ve giiniimiizde
siklikla seslendirilmektedir. Bu eser incelenerek, icra etmek isteyen miizisyenlere
yardimer olmak ve benzer konularda arastirma yapanlar icin kaynak olusturmak
amaglanmistir. Eserin miizik dilini ve yorum inceliklerini anlamak i¢in, Romantik
donem, Romantik doénemdeki miizik stili, Schumann’in hayati ve miizik anlayisi,
eserin formu ve bestelenis siireci incelenmistir. Son kisimda ise sonatin detayli
incelemesi yapilip, ¢alisma Ornekleri sunulmustur. Neden sonug iligkisine dayali

olarak yapilan bu caligma, titiz bir sekilde aragtirilarak neticelendirilmistir.



1. Problem

Bu arastirmanin problemini; Robert Schumann’in keman i¢in yazdigi g

boliimlii sonatin, icra teknikleri agisindan incelenmesi olusturmaktadir.

1.1 Alt Problemler

1. R. Schumann’in hayat1 ve donem igerisindeki yeri,

2. Romantik Dénem ve Romantik Dénemdeki miizik anlayisi,

3. Sonat formunun tarihi ve 6zellikleri,

4. R. Schumann op.105 La Minor Sonati’nin igerdigi keman ¢alma teknikleri,

5. R. Schumann’in Op.105 La Mindr Keman Sonati’nin incelenmesi ve
seslendirilmesinde karsilagilacak problemlerin giderilmesine yonelik ¢alisma

Onerileri

1.2. Amag

Bu arastirmanin yapilmasi ile; Op. 105 La Mindér Keman Sonati’n1 icra etmek
isteyen miizisyenlere, icra hakkinda fikir sunmasi ve karsilasacaklari teknik
problemlerin nasil ¢oziilecegi hakkinda yol gdstermesi amaglanmistir. Eserin nasil
daha 1yi yorumlanabilecegi ile ilgili fikirler paylasilmistir ve eseri ¢alisirken

yardimci olabilecek etiit ve egzersizler onerilmistir.

1.3. Onem

Op. 105 La Minor Keman Sonati’n1 icra edecek olan keman 6grencileri ve
egitmenlerinin, eseri dogru yorumlamak ve icra etmek i¢in faydalanabilecekleri bir

kaynak olarak literatiire eklenmesi, aragtirmanin énemini olusturmaktadir.



1.4 Simirhhiklar

Bu arastirma, R. Schumann’m Op. 105 La Minér Keman Sonati’nin Icra

Teknikleri Acisindan Incelenmesi ile siirlidir.

1.5 Tamimlar

A tempo: Icrada tempo degismesinden sonra, yeniden &nceki tempoya
doniis.*

Akor: Ayni anda duyulan ya da duyulma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla
sesin birlesimi.?

Aksan: Vurgu, vurum.

Allegretto: Allegrodan daha yavas tempo.

Con Passione: Calan kisiye, belirli bir boliimii dramatik bir sekilde ¢calmasi
icin bir miizikal yonerge; duygu ve tutkuyla.®

Concerto grosso: Kiigiik bir ¢algi grubunun (concertino), orkestranin geri
kalan calgilartyla (ripieno) karsit durumda oldugu yapit.*

Crescendo: Sesin giderek derece derece artacagini, gogalacagini belirten bir
giirliik imi.”

Diminuendo: Sesi git gide azaltarak.®

Fermata: Durak notas1.’

Forte: Giiglii giirliikte calinmas1 ongoriilen.

Fiig: Kontrpuan teknigine dayali bir besteleme sekli. Ana temanin veya

kilavuz fikirin taklit yoluyla gelistirilmesi sonucunda bigimlenir. 8

! https://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml (17.05.2021).

2 Ahmet Say, (2002): Miizik S6zliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara: s.18.
3 https://www.freemusicdictionary.com/definition/con-passione/ (17.05.2021).

4 https://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml (17.05.2021).

5 Evin ilyasoglu, (2001): Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul: s.300.
® http://sozluk.muzik?2.net/forte-nedir-ne-demektir.html (17.05.2021).

7 http://sozluk.muzik2.net/fermata-nedir-ne-demektir.html (17.05.2021).

8 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s.301.
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Kongerto: Solist ve ona eslik eden orkestra i¢in ii¢ veya dort boliimlii konser
parcas1.’

Kromatik: On iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da
inerek ilerleyis.*°

Lied: Bir siir lizerine yazilmis, genel olarak piyano esligindeki sarki.

Menuet: Eski bir Fransiz dansi.

Oktav: Sekizli araliktir.

Opera: Eser anlaminda miizikli sahne oyunu.

Oratoryo: Kutsal konulu bir metin dstiine c¢algilar, koro ve solistler
tarafindan soylenmek {izere yazilmis, sahnelenmeyi gerektiren tiir.

Piano: Hafif, yumusak ¢almak.

Pianissimo: Pek hafif calmak.?

Ritardando: Hizi azaltarak, geciktirerek.'?

Scherzo: Sakaci, niikteli ¢algisal parga.

Senfoni: Orkestra igin yazilmis, {i¢ ya da dort boliimlii biiyiik miizik yapitr.'®

Siiit: 16. yy.da bir yandan halk arasinda, 6te yandan saraylarda gelismeye ve
yayginlasmaya baslayan dans parcalar1 demeti.}*

Sforzando: Sesi birden kuvvetlendirerek. *°

Tempo: Miizikte sesin siiresi ilizerine kurulmus, ses hareketlerinin siire ve
hizlarin1 6lgmeye yarayan sistemlerin temeli.

Tremolo: Bir nota yada bir akorun ¢ok hizli olarak tekrari.

Toccata: Sozciikk anlami “dokunmak i¢in” olan tuglu calgilar icin yazilmis
olan parga.

Uvertiir: Miizikli sahne yapitlarinin, siiit ve senfonilerin basindaki agilis,
giris miizigi.'®

Vivo: Cevik, uyanik.!’

® https://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml (17.05.2021).

10 Ahmet Say, a.g.e., s.313.

11 Evin ilyasoglu, a.g.e., s.302,303.

12 http://sozluk.muzik2.net/ritardando-nedir-ne-demektir.html )17.05.2021).
13 Evin ilyasoglu, a.g.e., 5.304.

14 https://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml (17.05.2021).

15 http://sozluk.muzik2.net/sforzando-nedir-ne-demektir.ntml (17.05.2021).
16 https://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml (17.05.2021).

7 Bvin Ilyasoglu, a.g.e., 5.305.
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BOLUM 11

YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada, nitel arastirma tekniklerinden betimsel tarama ve kaynak

taramas1 modeli kullanilmustir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Robert Schumann’in bestelemis oldugu tiim eserler,

orneklemini ise “Op. 105 La Min6r Keman Sonat1” olugturmaktadir

2.3 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmadaki verilere, Robert Schumann’in hayati incelenerek baslanmas,
yasadigt donemi ve hayatini anlatan kitap, dergi, e-dergi, tez, e-kitap ve internet
siteleri gibi kaynaklar incelenerek toplanmistir. Internette yer alan kayitlar dinlenmis,
donemin Ozellikleri de dikkate alinarak, eserin icrasindaki yorum ve teknikler

dogrultusunda ¢aligma Onerileri sunulmustur.

2.4 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arasgtirmada ulasilan veriler, R. Schumann’in miiziginin yapisi, keman
sonatinda kullandig1 keman c¢alma teknikleri ve bu tekniklerin, Schumann’in miizik
anlayis1 dogrultusunda dogru bir sekilde uygulanabilmeleri agilarindan, ¢éziimlenmis

ve yorumlanmistir.



III. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 Robert Schumann’in Hayati

Robert Schumann 8 Haziran 1810’da Saksonya Kralligi’nin kiigiik Zwickau
kasabasinda diinyaya gelmistir. Chopin ile ayn1 yil dogan Schumann, ilk Romantikler
denilen biiyiik yeteneklerle ayn1 kusaktandir. Bu besteciler; Mendelssohn, Chopin,
Lizst, Wagner ve Verdi ‘dir.

Schumann bes kardesin en kiigiigiidiir. Babas1 Friedrich August Gottlob
Schumann bir kitap¢1 ve ayni zamanda dénemin inlii sairlerinden Lord Byron ve
Walter Scott’un toplu eserlerini Almanca’ya g¢eviren ve yaymmlayan ilk kisidir.

Schumann kiigiik yaslardan beri miizik ve edebiyatla ilgilidir.

“Yedi yasinda, Schumann yerel orgcu ile piyano derslerine baslar. Daha
resmi bir piyanist egitimi, on sekiz yasinda Leipzig'e tasinana ve konser piyanisti
olmak amaciyla kendisini miizige adadigi siirece gerceklesmez. Sekizinci ya da
dokuzuncu yilinda, bir dizi miizik deneyiminin sonucu olarak, miizik yapmasinda en
belirleyici eser olarak Mozart'in ‘Die Zuberflote’si miizigi su ya da bu sekilde
yapmasina karar vermesinde etkili oluyor. Canli performans konusunda kesinlikle
hevesli: Dokuz yasinda bir ¢cocuk olarak okul arkadaglarint bir tiyatro grubu olarak
organize ediyor ve on birinci ve on sekizinci yillari arasinda bir dizi gosteride
pivanist, sair ve hatip olarak yer altyor. Robert on bes yasindayken, babast oglu icin
beste dersleri diizenlemek i¢in Carl Maria von Weber ile iletisime gecmistir, ancak
Weber ayni yil oldiigiinden hi¢bir sey ¢ikmaz. Miizik alanminda titiz bir egitimden

yoksun olan Schumann, aslhinda, kendi basina miizik notalart ve ders kitaplarin



okuyan ve hayati boyunca belirli noktalarda tek basina ogrenmeye donecek olan bir

otodidakttr.”*®

Schumann 1822 yilinda, on iki yasindayken ilk bestesini yazmustir. Eser
soprano, alto, piyano ve orkestra i¢in bir oratoryodur ve dénemim en {inlii nota
yayimcist “Breitkopf & Hdrtel” tarafindan basilmistir. Bu sebeple Schumann kisa

siirede taninir hale gelmistir. °

Kisa bir siire piyano egitimi gorse de, kiigiik yaslarda Schumann’in ilgisi
babasinin bir kitap diikkdn1 olmasiin etkisiyle hep edebiyatta olmustur. Okumay1
cok sevmis ve edebiyatla biliylimiistiir. Bu sebeple miizikle edebi diislinceyi
kaynastirmay1 en ¢ok kullanan ve seven besteci olabilir. Schumann’in en sevdigi
yazar Jean Paul Richter’dir ve onun miizik ile ilgili yaptigi agiklamalardan biiyiik

Olciide etkilenmisgtir.

Agirlikli olarak liedler yazmistir. Bunlarin yaninda bir edebiyat asigi olan
Schumann okumay asla birakmamistir. Goethe, Shakespeare, Byron ve elbette Jean
Paul okuyup, eserleri sayfa sayfa ezberlemistir. Diizyaziya, siire, kitaplara tutkun
olan, neredeyse tiim sanatlarla ilgili, slirekli mizik, yasam ve estetik

tartisabileceginiz tam bir Romantiktir.2

Schumann, Liepzig’de hukuk egitimi gordiigii sirada taninmig bir piyanist
olan Friedrich Wieck’ten piyano dersleri almaya baglamistir. Wieck diinyanin 6nde
gelen pedagoglarindan biri olarak kabul edilir, bunun en 6nemli kanit1 tarihin 6nde
gelen sanatcilarindan biri olacak olan kizi Clara Wieck’dir. Friedrich Wieck

Schumann’in yetenegini ve potansiyelini fark etmistir hatta Schumann’in annesine

18 Beate Perrey, The Cambridge Companion to Schumann, Cambridge University Press, New York,
2007, s. 6.

19 Giinay Tuzkaya, R. Schumann’in Hayat1 ve Yaraticihg, Op.54 Piyano Kongertosunun Incelenmesi,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, (Sanatta Yeterlik Eseri Calismas1 Raporu), Ankara,
2013, s. 8-9.

2 Harold C. Schoenberg, Biiyiik Besteciler, 1. Baski, Dogan Kitap, Istanbul 2013 s. 162.



mektup yazip, Robert’in ii¢ yil icinde en biiylik piyanistlerden biri olacagini vaat

etmistir.?!

1830 yilinda dénemin en biiyilk keman virtiizlerinden biri olan Niccolo
Paganini’yi dinlemek i¢in Frankfurt’a gitmistir. Konserde duyduklari karsisinda
biiyiikk saskinlik geciren Schumann, Paganini’nin kemandaki ustalifina hayran
kalmistir. Dinledigi bu konser hayatinda doéniim noktasi olmustur. Bu konserden
sonra konsantre oldugu tek sey Paganini’nin virtiiozetisinin piyanoya nasil
aktarilacagl olmustur.?? Paganini’nin etkisi altinda kalan Schumann bundan sonra
tim zamanimi teknigini gelistirmeye ve piyanoda virtiioz olabilmeye adamistir.
Parmaginda yasadigi bir sakatliktan dolayr bu hayalini gerceklestirememistir ve o

dénemden sonra kendini beste yapmaya adamistir.

“Schumannn ilk yapiti, 1830°da tamamladigr Op.1 Abegg Cesitlemeleri dir.
Bestecinin parlak fantezi giiciinii sergileyen bu yapit, o yilarda duygusal bagi olan
Meta Abegg adli bir kizin soyadindaki harflerin Alman notasindaki A (La), B (Si), E
(Mi), G (Sol), ve G (Sol) seslerinden olugsan motifin yinelenmesiyle yazilmistir.
Piyano igin ikinci yapiti Op. 2 Papillons (Kelebek, 1832) ve Op. 3 Pagannini’in Bir
Caprice’i Uzerine Calisma (1832), onun bestecilik kumagini daha baslangigta ortaya

koymustur.®

1833 yilinda kardesi Julius, kolera salginindan dolay1 hayatini kaybetmistir.
Schumann’in ruh saglig1 geng¢ yasta yasadigi aci kayiplar yiiziinden olumsuz yonde
etkilenmistir. Bu durum onu depresyona siiriiklemistir ve ilk kez intihar

tesebbiisiinde bulunmustur fakat bu son olmayacaktir.

1834 yilinda miizik anlayigini ifade etmek ve donemin miizigini elestirmek
amaciyla 6gretmeni Wieck, L. Schuncke ve J. Knorr ile birlikte “Miizigin Yeni

Dergisi”ni kurmustur. Eski donem bestecilerinin 6nemini ve degerini belirtmek, yeni

21 Harold C. Schoenberg, a.g.e., s.162.
22 Giinay Tuzkaya, a.g.e., s. 12-13.
23 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 6. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2006, s. 369.



kusagin gosterisci virtiiozite merakini elestirmek i¢in yazilar yazmistir. Barok ¢agin,
Ozellikle Bach’in onemini vurgulamaya calismistir. Ayrica bu dergide yazdigi
yazilarla Chopin ve Brahms gibi donemin diger bestecilerinin isimlerinin
duyurulmasi adina da katkida bulunmustur. Derginin yaymini 1845 yilina kadar

siirdiirmiistiir.?*

“Kendi  yayiminda  Schumann,  Romantik  yan  oyun  hayalini
gergeklestirebilirdi. Davidsbund -Davidin takimi- olarak bilinen bir dernek icat etti
ve miizik tartisan ve elestiri yazan dernek tiyelerine takma adlar verdi. Schumann’in
kendisinin iki takma adi vardi-kendi dogasimin taskin yanini yansitan, disa doniik
Florestan ve durgun yammi yansitan, ice doniik Eusebius. Master Raro, Chiara,
Jonathan ve benzeri adlar vardi. Hepsi gercek insanlardi. Chiara, Clara’ydi; Master
Raro, Friedrich Wieck’ti; Jonathan, Ludwig Schuncke’ydi. Davidgilerin tiimii,
kiiltiirsiizlerle, giivenli ya da gosterisli miizige dalmig miizik diizenbazlariyla ya da

hayal giicii kit burjuvalarla ya da bilgiclerle savasmak icin bir araya gelmigti".”?

Schumann, Friedrich Wick’ten piyano dersi aldigi yillarda, kizi Clara
Wieck’in piyano c¢alisindan c¢ok etkilenmistir. Babasi Clara’nin basarilt bir virtiioz
olabilmesi i¢in ¢ok caba sarf etmistir. Clara da ayn sekilde siirekli piyano ¢alismistir
ve repertuvarini genisletmistir. Verdigi konserlerde biiyiik begeni toplamistir ve bu
durum Schumann’in hosuna gitmistir. Hocasinin evinde kaldigi siirece Clara ile
Schumann arasinda duygusal bir bag dogmustur ve bu bag zamanla agka
dontigmistiir. 1837 yilinda nisanlanmislar, daha sonra da evlenmislerdir. Schumann,
Clara ile evlendigi yil 160’tan fazla lied yazmistir ve liedlerini Clara’ya ithaf
etmistir. Bu yillarda yazmis oldugu tnlii liedlerinde, piyanoyu eslik olarak degil
vokalle beraber sozler sOyleyen ikinci bir vokal gibi diisiinerek yazmistir. San
melodilerinden ziyade piyano i¢in ayri bir eser yaratmistir ve bu da onun lied

sanatindaki ustaligini ortaya koymustur.

24 Ahmet Say, a.g.e., s. 369.
% Harold C. Schoenberg, a.g.e., .166.
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1840 yilinda bestelenen ve iclerinde Liederkreis 0p.39, Dichterliebe op.48 de
bulunan 730°dan fazla lied ger¢ek bir yaratict patlamadir. Schumann, piyano ve ses
arasinda, siir ve miizik arasinda tam bir birliktelik saglayarak lied tiiriinii

miikemmellige tasir.?®

1841 Schumann’in senfoni yilidir. Daha 1838’de piyanonun kendisine dar
geldigini sOylemistir. 1841°de Op.52 Siiit’i, op.54 Piyano Kongertosu ve 4
senfonisini bestelemistir. Senfonide Beethoven’t 6rnek almistir fakat Romantizm ¢ok
daha egemendir. Sonraki yil oda miizigine yonelmistir. Op.41 yayli dortlilerini
Mendelssohn’a adamistir. Daha sonraki yil ise Schumann i¢in oratoryo dénemi
oldugu soylenir. Dini olmayan, kendi tarzinda oratoryo yazmistir ve basari
yakalamigtir. Ayni1 yil Nisan aymda Mendelssohn Leipzig Konservatuari’nda
yoneticilik yapmaya bagladiktan sonra Schumann’t kompozisyon ve piyano dersleri
vermesi i¢in davet etmistir. Schumann bu teklifi kabul etmis, dersler vermistir ancak

bir y1l sonra bu gorevi birakmistir.?’

Kendisini artitk tam anlamiyla komposizyona, iiretmeye adamak isteyen
Schumann’in bir yandan saglik durumu kotiiye gitmistir. Kendini ifade etmekte
giicliik ¢cekmeye basladigi soylenir. Sinir krizleri gecirmistir ve sinir bozukluklar
yagsamaktadir. Kulaginda stirekli duydugu tiz bir la sesi oldugunu sdylemistir. Bu
psikolojik sorunlarla bogusurken ¢ikardiklar1 dergiden de vazge¢mek durumunda
kalmistir. Ayrica o donem Mendelssohn’un miizik direktorliigiinii  yaptig
Gewandhaus’taki gorevini birakmasiyla yerine kendinin segilecegini diistinmiistir.
Fakat halk onun yerine gen¢ Danimarkal1 Niels Gade’i se¢mistir. Bunun iizerine de

biiyiik bir hayal kiriklig1 yasamustir.?8

Bu olaylarin iizerine Clara ve Robert Schumann Leipzig’den ayrilarak
Dresden’e taginmuglardir. Schumann burada da bir hayal kirikligi yagamistir ¢linkii

burada resmi bir gorevi yoktur ve siparis de almamistir. Ferdinand Hiller ile olan

#“Robert Schumann”, bso.bilkent.edu.tr/tr/robert-schumann/ (08.01.2021).
27 Ahmet Say, a.g.e., s. 371-372.
28 “Robert Schumann”, http://bso.bilkent.edu.tr/tr/robert-schumann/ (10.01.2021).



https://www.youtube.com/watch?v=X0pFd-UQ99c
https://www.youtube.com/watch?v=AwZFrb-mt8I
http://bso.bilkent.edu.tr/tr/robert-schumann/

11

arkadashigi sayesinde Dresden’deki sanat cevresiyle tanigsma imkéani bulmustur.
Evinde dinletiler diizenleyip toplantilara katilmistir ve bu sayede birgok sair, ressam
ve miizik¢iyle baglar kurmustur. Sanatin diger dallariyla da i¢ ige olmasinin etkisiyle
miizigin diger tiirlerinde de eser yazdigi diisiiniilmiistir. Bu donemde Genova
Operasi’n1 bestelemistir. Hiller Dresden’den ayrilirken basinda oldugu koronun

yonetimini arkadas1 Schumann’a emanet etmistir.?°

1849°da kentte ayaklanma baslayinca bu sehri de terk edip Diisseldorf’a
yerlesmislerdir. Bu kentte orkestra sefligi ve miizik yonetmenligi yapmustir, fakat

bozulan sagligi bir siire sonra buna da engel olmustur.

Keman i¢in yazdigi ilk sonat olan la mindr sonatinin motivasyon kaynagi olarak
da o donem orkestra mudiirliigiinii yaptig1 orkestra ile yasadigi gerilimler olarak
gorebiliriz. Yasadigi psikolojik problemlerinden kaynakli bazi hareketlerinden ve
sessiz kisiliginden memnun olmayan orkestra miizisyenleri ve koro iiyeleri onu
elestirmeye baglamislardir. Ekim 1853°te Dresden bestecisi Moritz Hauptmann’in bir
performansinda ¢evresinden habersiz bir sekilde, miizik bittikten sonra hala
orkestray1r yonetmeye devam etmistir. Koronun birkag¢ {iyesi onun yonetimi altinda
performans sergilemek istememistir ve meseleler doruga ulasmustir. Ertesi ay
Schumann’a faaliyetlerini kendi ¢aligmalariyla sinirlamasi ve diger tiim gosterileri
yardimcist Julius Tausch’a birakmasi sdylenmistir. Bu hos olmayan olaylardan sonra

Schumann oda miizigine yonelmistir. Bir daha orkestray1 yonetmemistir.

Miyop oldugundan iyi géremez, otoritesi yoktur, devamli riiyada gibidir,
kendini dogru bir sekilde ifade edemez, vuruglari belirsizdir, ne soyledigi
duyulmamakta, anlasiimamakta, kisa  siirede  yoruldugundan  provalar
bitirememektedir. Tiim miizisyenleri, ozellikle de amatéor koroyu karsisina alir. Bir

soprano karisina soyle yazmis “Sevgili kocaniz milletle kavga etmeyi birakip biraz

29 Ahmet Say, a.g.e., s.372.
%Misha Donat, “Violin Sonatas& Three Romances”
https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDA67180 (17.05.2021).



https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDA67180
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daha dikkat istese, her sey daha kolay olur.” Durumu kabullenir sefligi yardimcisina

birakr, artik sadece kendi eserlerini yonetme yetkisine sahiptir. 3

Mart 1851°de piyano ve viyolonsel i¢in “Mirchenbilder’’ini yazmistir. Eyliil
ve ayni yilin Kasim aymin ilk giinleri arasinda hizli bir sekilde la minér keman

sonati, sol mindr piyano Ui¢liisii ve re mindr keman sonat1 gelmistir.

Genellikle tek bir tiire odaklanan yogun hiperaktivite ataklariyla beste yaptigi
disiiniiliir. Clara Schumann Ekim 1851°de Diisseldorf’ta ¢aligmasina kilitlendiginde
heyecanla giinliigline yazmistir. “Robert yeni bir sey lizerinde ¢alisiyor. Bana ne
oldugunu sdylemiyor ama bunun bir keman piyano parg¢asi oldugunu hissediyorum.”
Clara Schumann keman sonati hakkinda “Yapitin tiim karakteri beni olaganiistii bir
sekilde biiyiiliiyor ve basindan sonuna kadar calmak i¢in sabirsizlaniyorum.”

demistir. 32

Robert Schumann, Wasielewski’ye la minér keman sonatin1 bazi insanlara
¢ok kizgin oldugu bir zamanda besteledigini soylemistir. Ofkesi bu yaratic1 enerjide

¢ikisini bulmus olmali ki tiim sonat1 bir hafta gibi ¢ok kisa bir siirede tamamlamistir.

Bu sonatta o donemde yasadig1 psikolojik sorunlarinin da etkisiyle, zihninin
tedirgin ve endiseli halini, kisiliginin disa doniik hayali olan Florestan’in
disavurumunu  gorebiliriz.  Biiyiilk  dalgalanmalar ve duygusal karmasa

kompozisyonun ¢oguna niifuz etmistir.3®

Schumann’in  1850°den sonraki ¢alismalarinin  c¢ogundaki duygusal
baskilarinin yansimalari, tek temalara veya giidiilere odaklanma egilimleri,

monotematik sonat formu olarak ortaya ¢ikmustir. Sinirhi tematik yapiyr kontrast

31“Robert Schumann”, http://bso.bilkent.edu.tr/tr/robert-schumann/ (10.01.2020).

32 Georg Predota, “Florestan and Eusebius Robert Schumann: Violin Sonata No. 2 in D minor, Op.
1217
https://interlude.hk/florestan-eusebiusrobert-schumann-violin-sonata-2-d-minor-op-121/(17.05.2021).
3 Georg Predota, “Florestan and Eusebius Robert Schumann: Violin Sonata No. 2 in D minor, Op.
1217 https://interlude.hk/florestan-eusebiusrobert-schumann-violin-sonata-2-d-minor-op-121/
(17.05.2021).



http://bso.bilkent.edu.tr/tr/robert-schumann/
https://interlude.hk/florestan-eusebiusrobert-schumann-violin-sonata-2-d-minor-op-121/
https://interlude.hk/florestan-eusebiusrobert-schumann-violin-sonata-2-d-minor-op-121/

13

yoluyla, bastan sona ince bir sekilde siirdiiriir.>* Temanimn &zelliklerini eserin her
boliimiinde hissedebilecegimiz bu form, inceleyecegimiz la mindr sonat i¢in oldukca

gecerlidir.

Bu sonat Schumann’in senfonik olarak tasarladigi oda miizigi calismalari
arasindaki tek {ic bolimlii sonattir. Diger calismalarini dort boliim olarak
bestelemistir. Besteci Misha Donat, Yavas ve Scherzo bolimiin islevlerini
birlestirerek olusturdugu bu orta boliim ile Schumann’in, Beethoven’in kitabindan

bir yaprak ¢ikardig1 sonucuna varmistir.

“Atalarmn sanatsal biitiinliigiiniin standartlarina bagh kaldigi halde, daha
eski bir kompozisyon tarzimin siirdiiriilmesyile agik¢a ilgilenmeyen Schumann, bunu
sanatsal degerlerde diisiis olarak goriir. Schumann sonat formunu yanls anlamadi,

aksine Schubert ve Brahms gibi, kendi sartlarina gére yeniden tasarlads. "

Diisselforf’daki yillarinda bestelemis oldugu Ren Senfonisi (1850), uvertiirler
ve Op. 112 Der Rose Pilgerfahrt, Messe ve Requiem, yine buradaki yillarinda
tanistigi kemanci Joseph Joachim’e adadigi keman kongertosunun yazdigi son
verimli eserlerinden oldugu disiiniilir. O zaman yirmili yaslarda olan Brahms
besteciyle tanigsmak icin Diisseldorf’a gelmistir. Clara Schumann ile Brahms’in 6miir

boyu siiren dostlugu da bu sekilde baslamistir.>®

Schumann’in son yillar iiziiciidiir. Ozellikle karis1 Clara icin ¢ok etkileyici
oldugu ve kalic1 bir yara biraktig1 diisiiniilmektedir. Zaten az konusan biri oldugu
sOylenen Schumann arttk hi¢ konusmamaktadir. Haliisinasyonlar gormeye
baslamistir. Ayrica kulaginda siirekli duydugu haliisinasyon olan La sesini de 17
Subat 1854°te kagida dokmiistiir. Bu eser ‘Hayalet Varyasyonlari’dir. Agirlasan

psikolojik hastaligi nedeniyle Schumann son zamanlarinda hi¢ calisamamistir ve

3 Scott Foglesong, “Schumann: Sonata No. 1 in A minor for Violin and Piano, Opus 105,
https://www.sfsymphony.org/Data/Event-Data/Program-Notes/S/Schumann-Sonata-No-1-in-A-minor-
for-Violin-and-Pia (17.05.2021).

3 Peter Smith, Harmonies Heard from Afar: Tonal Pairing, Formal Design, and Cyclical Integration
in Schumann's A-minor Violin Sonata, op. 105, Music Theory of New York State, 2009, s.52.

% Ahmet Say, a.g.e., $.372.



https://www.sfsymphony.org/Data/Event-Data/Program-Notes/S/Schumann-Sonata-No-1-in-A-minor-for-Violin-and-Pia
https://www.sfsymphony.org/Data/Event-Data/Program-Notes/S/Schumann-Sonata-No-1-in-A-minor-for-Violin-and-Pia
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ailesine bakamamaya baslamistir. Zor zamanlar geciren ailesine bakabilmek igin
Clara Schumann onu birakip turnelere ¢gikmak zorunda kalmistir. Schumann 27 Subat
sabah1 Ren Nehri’ne atlayip intihara kalkismistir ve onu goren kayikgilar tarafindan
kurtarilmistir. Bu olaydan sonra kendi istegiyle timarhaneye yattig1 soylenmektedir.
Bir siire sonra kimseyi goérmek istememistir ve yemek yemeyi de birakmistir. 27
Temmuz 1856’da agirlastiginda Clara Schumann yine bir turnededir ve durumunun
agirlastigini duyunca hemen basucuna kogsmustur. Schumann’in onu tanidig1 ve son
kez sarildigi anlatilir. Clara Schumann o an i¢in “Bana giillimsedi, artik giigliikle
hareket ettigi i¢in, biiyiik bir ¢abayla tek koluyla bana sarilabildi. Ve bu sarilmayi
diinyanin tiim hazinelerine degismem” demistir. O giin Schumann, 46 yasinda
hayatin1 kaybetmistir.3” Robert Schumann bugiin ismi “Eski Mezarlik” olarak anilan

Bonn’daki Alter Friedhof mezarligina defnedilmistir ve bir anit mezar1 vardir.

“Schumann 29 Temmuz 1856 °da 6ldiigii sirada, miizigi uluslararas: bir iin

kazanmaya baglamisti. La minér Piyano Kongertosu popiilerdi ve diger eserleri de

repertuvara girmeye basliyordu.

37 “Robert Schumann”,http://bso.bilkent.edu.tr/tr/robert-schumann/ (13.01.2021).
38 Harold C. Schoenberg, a.g.e., s. 168.



http://bso.bilkent.edu.tr/tr/robert-schumann/
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3.1.1 Robert Schumann’in Keman Eserleri

e Op. 131 Fantasy in C dur Violin and Orchestra (1853)
e W00 23 Violin Concerto in D minor (1853)

e Op.105 Violin Sonata No:1 A minor (1851)

e Op.121 Violin Sonata No:2 in D minor (1851)

e W00 27 Violin Sonata No:3 in A minér (1853)

Schumann keman i¢in oldukca az eser bestelemistir. Eserlerin tarihlerine
baktigimizda, yasaminin son yillarinda keman eserleri yazmaya baslamis oldugunu
goriiriiz. Yazmis oldugu sonatlar da keman ve piyano sonati olarak ge¢mektedir. Op.
105 La Minér Keman Sonati da Hofmeister tarafindan 1852'de veya 1851'in
sonlarinda keman ve piyano i¢in degil, piyano ve keman icin bir sonat olarak
yaymlanmistir. Piyanist bir besteci oldugu i¢in keman eserlerinin az olmasi sagirtici
degildir. Hayati boyunca keman eserleri {izerine yonelmeyip son yillarinda
yonelmesinin bir nedeni olabilir. Diisseldorf’ta orkestra miidiirliigii yaptig1 dénemde,
orkestra iiyeleriyle yasadigi tartismalar1 ve orkestra iiyeleri tarafindan elestirildigini
diisiiniirsek kendini her alanda kanitlamak istemis olabilir. Ayrica 1851 yilinda
Gewandhaus Orkestrasi’nin bagkemancis1 Ferdinand David’in ricasi lizerine keman
icin iki sonat bestelemis ve bu sonatlar1 Ferdinand David’e ithaf etmis oldugu
bilinmektedir. Bunun yani sira Schumann’in Niccolo Paganini’ye olan hayranligini
da bilmekteyiz. Piyanoda onun gibi bir virtiioz olmak istemistir, keman eserlerinde
de ondan ilham aldigim diisiinebiliriz. Ozellikle Paganini’nin kaprislerindeki teknik
yenilikleri piyanoya aktarmak iizerine ¢ok ¢alismistir. Ornek olarak Etudes After
Paganini Caprices Op.3, Six Concert Studies on Caprices by Paganini Op.10
eserlerini verebiliriz. Zaten Paganini’ye hayran olan Schumann belki de hayatinin bu
doneminde, Ferdinand David ve Joseph Joachim’in de etkisiyle keman eserleri

yazabilecek ilhami kendinde bulmustur.

39 “Robert Schumann”, https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Schumann#Notes (10.01.2022).
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Schumann keman i¢in yazdigi ilk eser olan Op. 131 Do Major Fantazi harig¢
diger tim keman eserlerini mindr tonda yazmistir. Sonatlardan 1 ve 3 numarali
sonatlar1 la mindr tonda yazmistir. 1 numarali sonati 3 boliimlii yazmis olmasina

ragmen, 2 ve 3 numarali sonatlar1 dort bolimlii yazmstir.

1851 yilinda yazdigi 1 ve 2 numarali sonatlar1 Ferdinand David’in ricasi
lizerine bestelemis ve ona ithaf etmistir. 1 numarali sonat1 {i¢ boliimlii yazarak klasik
sonat formunun disina ¢iktig1 sdylenebilir. Boliimlerin basliklarinda da Schumann’in
farkim gorebiliriz. Ik boliim “Tutkulu Bir Ifadeyle”, ikinci béliim hizli ve yavas
bolimi birlestirdigi disiiniilen “Allegretto”, ticlincii boliim “Canli”. Eserin ilk 6zel
performans: 16 Ekim 1851'de Clara Schumann ve Wilhelm Joseph von Wasielewski
tarafindan yapilmistir. Resmi promiyeri ise Mart 1852'de Clara Schumann ve

Ferdinand David tarafindan verilmistir.*

Hemen ardindan gelen 2 numarali sonati dort bolimlii yazmistir. Schumann
bu sonat igin "[lk Keman ve Piyano Sonati begenmedim, bu yiizden ikincisini

yazdim, umarim daha iyi olmustur.” demistir.*!

3 numarali sonat ise iki yil sonra gelmistir, son iki boliim Robert Schumann,
Albert Dietrich ve Johannes Brahms’in ortak arkadaslari Joseph Joachim igin
besteledikleri “FAE” sonatinin bir pargasidir. Schumann daha sonra iki boliim daha

ekleyerek eseri tamamlamistir ve dongiisel sonat formundaki son bestesi olmustur.*?

Keman i¢in yazmis oldugu ilk ve tek kongertoyu da oldukega kisa bir siirede
tamamlamistir. Schumann, keman kongertosunu yakin arkadast Joseph Joachim’e
ithaf etmistir. Keman kongertosunun promiyeri yapilacagi zaman Robert Schumann,
Joseph Joachim’e kongertonun notalarini gondermistir. Joachim c¢alismaya

basladiktan bir siire sonra kongertoyu ¢ok zor bulmustur ve onun yerine konserde

40Violin Sonata No.1 (Schumann)”,

https://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Sonata No. 1 (Schumann) (10.01.2022).

41“Violin Sonata No. 1 (Schumann)”

https://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Sonata No. 1 (Schumann)#cite note-6 (26.12.2021).
42 Violin Sonata No.1 (Schumann)”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Sonata_No._1_(Schumann) (10.01.2022).
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kongertodan kisa bir siire Once bestelemis oldugu Do major fantezisini
yorumlamistir. Schumann’a kongertoya daha ¢ok calisip daha giizel sekilde icra
edebilecegini ve daha iyi olacagini sOylemistir fakat higbir zaman bir konserde ¢calma
firsatt olmamistir. Schumann 6lmeden Once de eserin promiyeri yapilamamistir.
Hatta Schumann’in 6limiinden sonra, Joseph Joachim Clara Schumann’a bu

kongertonun dengesiz bir aklin kalitesiz bir {iriinii oldugunu sdylemistir. 3

43 Yarkin Tuncer , Robert Schumann’in Re Minér Keman Koncertosunun Incelenmesi, (Yiksek

Lisans Tezi), istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2019.
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3.2 Romantik Donem

“Romantizm, eski Fransizcadaki ‘“romance” (siir yazma) sozciigiinden
kaynaklanmistir. 17. ve 18. Yiizyillarin edebiyatinda “masals1”, ‘fantastik”
ozellikleri dile getiriyordu ve “us¢u’ anlayisin karsiti olarak kullaniliyordu: “Duygu
dolu”, “duyarlikhi”, “diigsel” vb. gibi... 19. Yiizyilin baslarinda Almanya’da bir
edebiyat akimi olarak Wackenroder, Tieck, Novalis ve Schlegel kardeslerin yapitlar
icin (1800-1830) romantik deniyordu. Miizikte bu terimi ilk olarak E.T.A. Hofmann,

Beethoven’n 5. Senfonisini degerlendiren bir yazisinda kullanmigtir.**

Miizik tarihinde Romantik donem 18. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin
baglarina kadar uzanan bir dénemi kapsayan miizik akimidir. Miizikte Romantizmi
Ludwig van Beethoven’dan sonra baslamis olarak gorenler oldugu gibi, Beethoven’1
Romantik olarak gormeyenler de vardir. Fakat genel olarak miizik tarihgileri
tarafindan Beethoven ilk Romantik besteci olarak goriilir ve onun miizigi
ozgiirlestiren ilk kisi olarak Romantizme bir yol gosterdigi diisiiniiliir. Ilhan
Mimaroglu'na gore Romantik davranig, sanat¢inin duygularini agiklamasi olarak
tamimlanirsa, biitiin sanat¢ilarin, hatta Romantizme karst durmus olanlarin bile
Romantik sayilmasi gerekir. Cavidan Selanik’e gdre ise ortagagin bazi eserlerinde
bile Romantik 6geler goriilebilir. Bu yonden Bach’in mistisizmi bile Romantik
sayilabilir. Mozart’in operalar1 Klasizm’in 6rnekleri olarak kabul edilir fakat miizik
elestiricisi Hoffmann ise, bu operalardaki Romantik degerlerden s6z eder. Bu
goriislere bakilacak olursa Romantik donemin basladigi ve bittigi tarih kesin olarak
verilemez. O doneme kadar gelmis olan her sanat eserinin Romantizmde pay1 oldugu
distintlir. Fakat 19. yiizyil Romantizmin ¢ok fazla ve dolu sekilde yasandigi donem

oldugu i¢in, o donemin akimi olarak kabul edilir.

Ilke Boran ve Kivileim Seniirkmez’e goére Romantik dénem, Beethoven’m

son donem yapitlarindan Rossini’nin operalarina, Schubert’in liedlerinden

4 Ahmet Say, a.g.e., 5.337.
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Schoenberg’e kadar uzanan, 1814-1914 arasindaki yillar1 kapsar.*> Ahmet Say ise
Romantik donemi 1800-1890 yillar1 arasinda belirtmis ve {i¢ evreye ayirmistir. Bu

evreleri genel hatlariyla su sekilde belirtmistir:

1. Erken Romantik Dénem (1800-1830)
2. Yiiksek Romantik Donem (1830-1850)
3. Ge¢ Romantik Dénem (1850-1890)

Erken Romantik evrenin ilk 6rneklerinden biri; E.T.A. Hofmann’in 1816
yilinda besteledigi masals1 6geler iceren Undine isimli operasidir. Weber’in 1821
yilinda besteledigi Freischiitz’li ilk biiyiikk Romantik yapittir. Schubert’in liedleri ve
Rossini’nin operalari bu dénemin &rneklerindendir.*® Ludwig van Beethoven, Jan

Ladislav Dussek ve Louis Spohr bu dénemin bestecilerindendir.

Yiiksek Romantik evre 1830 yilinda Fransa’da yasanan Temmuz devriminin
etkisiyle yonlenmistir. Romantizmin merkezi Viyana degil, Paris olmustur. Victor
Hugo ve A. Dumas bu evreyi derinden etkileyen yazarlardir. Bu evreyi temsil eden
ilk eser Berlioz’un 1830 yilinda besteledigi Fantastik Senfonisi olmustur.
Paganini’nin kemanda, Lizst’in piyanoda gelistirdikleri c¢algi teknikleri ve
virtiidziteleri, Chopin, Schumann ve Mendelssohn’un derin diisiinceleriyle yaptiklari
besteler bu donemin temellerini olusturmuslardir.*” Giacamo Meyerbeyeer, Gaetano
Donizetti, Vincenzo Bellini, Mihail Glinka, Giuseppe Verdi ve Richard Wagner bu

donemin bestecilerindendir.

Geg¢ Romantik evre Mendelssohn, Chopin ve Schumann’in 6lmesinden sonra,
Lizst’in Senfonik Siirler’i Wagner’in musikdram kavrayisi1 ve Verdi’nin operalari bu
donemi yansitir. Franck, Bruckner, Caykosvski ve Brahms’in miizigi ile de yiikselise

gecer. Bu evre tarihgilik, dogalcilik ve ulusalcilik akimlarinin hakim oldugu bir

% {lke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez, a.g.e., 5.169.
4 Ahmet Say, a.g.e., s. 337.
47 Ahmet Say, a.g.e., 5.337.
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evredir.*® Puccini, Mahler, Rachmaninof, Debussy, Strauss gibi besteciler ise modern

donemi hazirlayan bestecilerdendir.

Romantizm kisinin 6znelligi, bireyselligi ve duygularina gore davranmasidir.
Ben kavrami 6n plandadir. Romantikler i¢in her seyden once kendileri gelir. En
Oonemli sey onlarin duygulari ve hissettikleridir. Romantizmin etkilerinin en ¢ok
goriildiigii yazarlardan biri olan Jean-Jacques Rousseau, “Itiraflar” adli kitabindaki
“Sadece ben. Kalbimi duyuyor ve insanlari taniyyorum. Gordiiklerimden hi¢hbiri gibi
yvaratilmamisim; yasayanlardan hi¢biri gibi yaratilmis olmadigima inanmak ciiretini
49

gosteriyorum. Oteki insanlardan daha ivi degilsem bile, hi¢ olmazsa baskayim.’

sozleriyle ben kavramini agikg¢a ifade etmistir.

Romantizm, Klasik akimin kuralciligina karst bir baskaldirt olarak
tanimlanabilir. 18. ylizyillda sanat toplumun belli bir kesiminin eglencesi igin
yapilmaktadir. 19. yiizyilda besteci sadece kendini ifade etmek istemektedir ve buna
gdre miizik iiretir.>® 18. yiizy1l boyunca miizik kilise ve saraylar igindir. 19. yiizyilda
ise evde miizik yapmanin veya halka acik performanslar vermenin popiilaritesi
artmistir. Miizisyenler ve yazarlar bireysellige odaklanmislardir ve sanatsal idealleri
icin miizik yapmaya baslamislardir. Saf duygularimi miizige veya yazilarina
yansitmiglar ve bunu yaparken 0zgiin davranmislardir. Romantizm geleneksel
sinirlart asan ve yeniligi c¢agristiran bir terimdir. Artik 6nemli olan sadece saf
duygular olmustur. Tutkular, heyecanlar, gece, gizem gibi konular Romantiklerin ilgi

odagidir.>

Avrupa’da ¢ikan ayaklanmalar, degisen siyasi smirlar, ozgirlik, esitlik,
kardeslik gibi kavramlar devrimci duygular1 harekete gecirmistir. Yasanan ulusal
krizler sonucu bir millete ait olma ve sahip ¢ikma duygusu artmistir. Miizisyenler her

zaman yagadiklar1 ortamlardan ve olaylardan etkilenirler. Bu donemde de gerek

4 Ahmet Say, a.g.e.,s.337

49 Jean Jacques Rousseau, ftiraflar, 3. Baski, Doruk Yayimeilik, Ankara, 2002, s.11.

% Evin ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, 6. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2001, 5.77.

51 J. Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, A History of Western Music, 9. Baska,
W.W. Norton & Company, The United States of America, 2014, s.587.
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bastirdiklari, gerek yasadiklari tiim ulusal hislerini sarkilara, enstriimantal miizige ve

operaya dokmiislerdir.>?

Yasanan olaylar sonrasi Avrupa’da degisen ekonomi miizisyenleri de
etkilemistir. Aristokrasi fakirlesmistir. Miizisyenler artik bir prense, saraya veya
kiliseye hizmet etmez. Halka agik performanslar vermisler, 6gretmenlik yapmuislar,
1smarlama iizerine veya sadece yayimlanmasi i¢in besteler yapmislardir. Halka agik
yapilmaya baslanan performanslarla birlikte insanlar da zevklerine gore istedikleri
miizikleri se¢gmenin ve dinlemenin keyfini yasamuslardir.®® Halkin para vererek,
bugiinkii anlamiyla bilet alarak girdigi halka acik konserlerin yapilmaya
baslanmasiyla daha genis salonlara ihtiya¢ duyulmaya baslanmistir. Daha once
sadece soylular i¢cin konserler verilmekteydi bu sebeple daha az dinleyici kitlesini
alacak kiiciik konser salonlar1 mevcuttu. Ancak bu donemde dinleyici kitlesi
soylularin yerini orta sinifa birakmistir. Bestelenen miizikte daha ¢ok calgiy1
gerektirdiginden genis bir orkestrayr alabilecek daha biiyiik salonlar yapilmaya
baslanmistir. ik halk konseri 1672°de John Banister adinda bir kemanci tarafindan

diizenlenmistir.>*

Bu doénemde besteciler i¢ diinyalarinin karmasasini anlatmak i¢in armoni
kurallarim1 ve c¢algilarin sinirlarint zorlamigtir.  Yorumcular bunun da etkisiyle
calgilarinda usta olmuslardir. Calgilarini ¢ok iyi taniyan ve buna kendi parlak
yeteneklerini de katan bu virtiiozlerin ¢alis teknigi dénemin olciitii olmustur.®
Ornegin Paganini ve Lizst gibi virtiiéz sanatcilar tek bir enstriimanda uzmanlasip
smirlar1 zorlayan teknikleriyle izleyenleri biiyililemislerdir. Miizisyenlerin arasindaki
rekabette bu nedenle artmistir ve genellikle uzmanlagma yoluyla is bulmaya
baslamislardir. Bunun gibi birgok besteci de tek bir tiir iizerinde ¢alismistir. Ornegin

Chopin piyano miiziginde, Verdi ise operada uzmanlagmstir. *°

52 ], Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, a.g.e., 5.587.
53 J. Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, a.g.e., 5.589.
5 Evin ilyasoglu, a.g.e., s.79.
5 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s.81.
% J. Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, a.g.e., 5.589.
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Romantik donem miizigini diger caglardan ayiran bircok onemli 6zellik
mevcuttur. Uzun ve duygulu miizik ciimleleri ve bu climlelerle anlatilmak istenenler,
renkli armoni, daha yogun bir ezgisel yapi, ritimde ozgiirlik ve bi¢imde kati
kaliplardan armmak bu donemin 6zelliklerindendir. Tempo ve niians isaretleri de
gittikce kalabaliklasmistir. Sadece allegro temposu demek yerine, daha net sekilde
anlasilmak istenen besteci bu tempoyu kendine gore sekle sokar ve molto allegro non
troppo der. Aym sekilde niianslar da Romantik besteciler i¢in yetersiz kalmistir ve
ffff gibi veya tersine pppp gibi abartili niians isaretleri kullanmislardir.>” Bu 6zelligi
Schumann’in eserlerinde oldukca fazla goriiriiz. La Mindr Keman Sonatinda da

kullandig1 ifadesel boliim bagliklar: buna 6rnektir.

Klasik donemle Romantik donemi ayiran baglica 6zellikler ise sOyledir;
Klasik bicimde en bagtaki motifin en sonda yinelemesi yani yeniden-serim gelenegi
yayginken, Romantik armonide sona yaklasilir gibi olup birka¢ kez farkli yonlere
gidilir ve ana temadan uzaklasilir. Klasik bi¢imde kadans ve durak noktalar1 oldukca
belirginken, Romantik eserlerde gerilimli akorlar ¢ok fazladir ve parganin sonuna
vartlamayan bir duygu yaratir. Dramatik bir anlatim yaratmak i¢in uyusumsuz sesler,
gizemli bir hava yaratmak i¢in major yerine mindr tonlar kullanilir. C.P.E Bach,
Haydn ve Mozart’m mindr tonlart kullanarak Romantizme hazirlik yaptigi

diistiniliir.%®

Besteciler hayali veya diinyanin giindelik gergekliginden uzak duygulari ve
olaylar1 aktarmak istemistir. Smirlar1 asan ifadelerle doyumsuz 6zlemini,
fantezilerini ve doganin zenginligini anlatmislardir.’® Bu doénemde dogaya &vgii
olduk¢a fazladir. Kentlesme ve kentlerdeki kalabaliklar arttigi i¢in kdy hayatina
duyulan 6zlem artmistir. Kalabaliklarin getirdigi bunalimdan kagan sanatgilar dogaya

siginir ve doganin safligin1 6ver. Besteciler doga seslerini notalarina aktararak adeta

57 Evin ilyasoglu, a.g.e., s.82.
58 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s., 82.
59]. Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, a.g.e., $.595.
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miizikle resim yapmislardir. Sanatcilar dogay1 yalniz giizelligiyle degil, firtinasiyla,

kistyla, dikeniyle, yirtic1 hayvanlariyla yani her ydniiyle sanatlarinda islemislerdir.®°

Ayrica bu donemde onem verilmeye baslanan bir diger sey “programli
miizik’tir. Programli ¢alismalar hikdye tarzinda anlatimlar yapar veya bir dizi olay1
aktarirlar. Bir karakterin ruh hali ve duygular {izerinden gidebilirler ve insanlarin
hislerine dokunmak isterler. Programli miizik sadece bu dénemin bulusu degildir. 17.
ve 18. yiizyil bestecileri de miizikleriyle belli duygularini, giinliik hayatlarindan
kesitleri veya kendine ozgii karakterleri anlatmayi istemislerdir. Buna en giizel
ornekler Biber’in Mystery Sonatas’i, Couperin’in karakter pargalar1 veya Vivaldi’nin
4 Mevsim kongertolaridir. Ama 19. yiizyilin program miiziginin asil baslangi¢
noktasi diyebilecegimiz eser Beethoven’in Pastoral Senfonisi’dir. Yiizyilin ortalarina
kadar miizigi programlamaya adanmis besteciler arasinda Mendelssohn, Schumann,
Berlioz ve Lizst bulunur. Yiizyilin sonundaki temsilcileri ise Debussy ve Richard

Strauss olmustur. 5

Bu donemde yedili ve dokuzlu akorlara, kromatizme olduk¢a genis yer
verilmistir. Modiilasyonun sik¢a kullanilmasiyla beraber yazi tarzi gittikce
Ozglirlesmistir. Liedlerin yaninda vals, Polonez, mazurka gibi dans tiirleri,
nocturneler, romanslar, senfonik siirler, konser uvertiirleri gibi orkestral eserler ve bu
donemde olduk¢a gelisen opera, romantik donemin en sik goriilen eserlerinden

olmustur.®?

% Evin ilyasoglu, a.g.e., s.79.
61 J. Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, a.g.e., 5.595.
62 Cavidan Selanik, a.g.e., s. 160.
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3.3 Op. 105 La Minor Keman Sonatinin Form Diizeni

Klasik sonat ¢ok boliimlii, oldukca gelistirilmis, bir ya da iki g¢algi i¢in
yazilmis ¢algisal bir bi¢im olarak tanimlanir. Bu bakimdan oda miizigi tiirleri i¢inde
degerlendirilmistir. Iki tiirlii sonat vardir. Ilki, canzonelarden dogan ve siiit bigiminin
Italya’daki adi1 olan oda sonatidir. Digeri ise fiig yazisin1 temel almis olan ve daha
sonra Haydn ve Mozart’in kesinlestirecegi tiir olan kilise sonatidir. 1660’lardan sonra
Italyanlar fiig yazisin1 temel alan kilise sonatini, dans béliimlerinden olusan siiit
bicimini ifade eden oda sonatindan ayirmislardir. Bu iki tiir aslinda ¢ok benzerdir.
Ikisi de yavas-hizli-yavas-hizli olmak iizere dért bdliimden olusmustur ve genellikle
iki keman ve siirekli bas i¢in yazilmistir. Fliit ve viola de gamba i¢in yazilmisg
sonatlar da vardir. Ayrica bu donemdeki sonat tarzinin gelismesine ve bir kaliba
sokulmasimna en ¢ok katkisi olan besteci Arcangelo Corelli ve yazdigi keman
sonatlaridir. Isve¢’te, Kralige Kristina’nin sarayinda gérevli oldugu dénemde ¢ok
sayida trio sonat, solo sonat ve concerto grosso bestelemistir. Ozellikle kilise igin
besteledigi dort boliimlii trio sonatlarin semasit Geg¢ Barok donemde ¢ok sayida
besteci tarafindan tercih edilmistir. Barok donemde ¢ok genel ve oturmamis bir
kavram olan sonat kavrami Domenico Scarlatti ve Johann Christian Bach gibi
besteciler tarafindan form acisindan degisime ugramistir ve klasik donem sonati
olarak farkli bir formda yerlesmistir. Scarlatti’nin sonatlar1 iki temali dans
parcalarinin bir araya gelmesiyle olusmustur. Tekrarli iki temanin ilki dominant
fonksiyonunda, ikincisi tonik fonksiyonunda kurulmustur. Scarlatti bu iki temay:
bazen benzer bazen de zit tarzda olacak sekilde kurgulamistir. Aralarinda Mozart’in

da bulundugu bir¢ok besteci Scarlatti’nin sonat yazisindan ¢ok etkilenmistir.5

Sonat formunun gelisimindeki 6nemli isimlerden biriside J.S. Bach’in ilk
esinden olan oglu Carl Philip Emmanuel Bach’tir. Sonatin temeli olan ilk boliimdeki
sonat allegrosu formunun ilk uygulayicist olarak kabul edildigi s6ylenir. C. Ph.

Emmanuel Bach, klasik sonat formunun oturmasini saglamistir ve kendinden sonraki

8 flke Boran, Kiviletm Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiinda Coksesli Bati Miizigi, 2. Baski,
Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010 5.109-110.
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bestecileri oldukga etkileyip Klasizmin kapilarini agmistir ve hatta Romantizmin de

hazirlayicisi olmustur.

“Emmanuel Bach’in sonatlari, genelde ‘dans’ boliimiiniin bulunmadig ii¢
boliimlii  sonatlardr. Sonati temellendiren ilk boliim, Exposition (sergileme),
gelistirme ve Reprise (veniden sergileme) dgelerinden olusuyordu. Yayimlanan
sonatlart su adlart tasir: ‘Prusya Sonatlari” (6 sonat, 1742), ‘Wiirttemberg
Sonatlart’ (6 sonat, 1744), ‘Deneme’ (6 sonat, 1753), ‘Amalien Sonatlar:’ (6 sonat,
1760). %4

Carl Philip Emmanuel Bach’in son halini verdigi, erken Klasik doneme ait
cekirdek sonat formu, Haydn ve Mozart’a uzanan zaman aralifinda dort boliimli
geligkin formunu kazanmistir. Bu ‘klasik donem’ sonati, yeni yapisiyla yaylilar
dortliisiiniin ve senfoninin temel bi¢cimi haline gelmistir. Bu yeni sonat seklinin dort

boliimii de, genellikle tempo, ton ve yapi acisindan birbirinden ayriliyordu.®®

Klasik sonat bi¢giminde ilk ve son boliim arasinda bazen bir bazen iki boliim
olabiliyordu. Eger tek ara boliim varsa bu bolim agir karakterlidir. Eger iki ara

boliim varsa bunlardan ikincisi Menuet ya da Scherzo’dur. %

“Hizli bir birinci boliim (bunu Fransiz uvertiiriinden almisti); alt giiclii
tonunda agwr bir boliim(kosut minér tonda da olabilir); eski dans siiitlerinden gelme

bir menuet; hizli bir son béliim (cogunlukla rondo bigiminde).

“Klasik bi¢imin gercek yaraticisi olan Haydn, birinci boliimden once bazen
agwr bir entrodiiksiyon getirir, final olarak da cesitleme yazardi. Mozart da buna
benzer bir yontem kullaniyordu. Fakat Beethoven ile Sonat ve dogal olarak Senfoni

formu, o giine kadar bilinmeyen bir genislik kazandi. Temalar, oranlariyla, ger¢ek

6 Ahmet Say, a.g.e., s.280.

8 Ahmet Say, a.g.e., 5.285.

6 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, 1. Baski, Doruk Yaymevi, Ankara, 1996,
s.151.

87 Curt Saschs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, geviren Ilhan Usmanbas, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
1965, 5.196, akt. Ahmet Say a.g.e.,s.285.
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miizik diigiinceleri oldular. Serimde, iki temayr baglayan modiilasyonlu koprii
genisledi. Boylece, Gelisim seksiyonu da genisledi. Koda uzayarak bitis gelisimini
vani Yeniden Gelisimi dogurdu. Burada, hemen her zaman gelisimde yararlanilan
temalar daha 6zetlenmis bigimde goriiniir. Ayrica, Beethoven’'de bazen ¢ok onemli
bir entrodiiksiyonun, birinci béoliimden dnce ve ona bagl olarak geldigi de olur.(...)

Dérdiincii boliim olan Final’e Beethoven bazen sonat bazen rondo formu verir.”®®

Klasik sonatin gelisimi ilk olarak Haydn, onun gelismelerini takip eden ve
uygulayan Mozart, ardindan da sonat formuna bagka bir boyut kazandiran Beethoven
sayesinde olmustur. Sonat formu enstriimantal miizigin baglica formlarindan biri
olmustur. Yalmiz keman, piyano veya oda miizigi eserleriyle sinirli kalmamistir,
kongerto ve senfonilerin de ortaya ¢ikmasinda oldukga etkili olmustur. Senfonilerin
ve kongertolarin biiylik bir kismi sonat formunda yazilmistir. Sonat formu Ahmet
Say’a gore aslinda sonatin birinci bdliimiiniin (sonat allegrosu’nun) yapilanmasidir.
Romantik donemde belirginlesen sonatin dort boliimlii formunda, ilk bolimde
yapilanmayi belirleyen kurallar, gelisme boliimiinde besteciyi kurallar ¢ercevesinde,
hatta bazen kurallar1 da asarak 6zgiir birakir. Ozellikle Beethoven’in sonatlarinda
birinci tema ile ikinci tema arasinda karsit ogeler olduk¢a fazla bulunur. Sonat
formunda yer alan ve 6zellikle Beethoven’n ilk 6rneklerini verdigi bu 6zgiir miizikal
diisiince yapis1 kendinden sonraki cogu besteciyi de etkileyecektir. Beethoven ile
birlikte dort hareketli klasik yapisina kesin olarak kavusan sonat formu, daha sonra
bliyiik bir degisim gostermemistir. Romantik donemde ise sonat formunun en giizel

orneklerini ise Frederich Chopin, Robert Schumann ve Lizst vermistir.®

Klasik sonat formunda ilk boliim sonat allegrosu, ikinci bolim katli lied
formu, tiglincli boliim menuet ve dordiincti boliim rondo formunda yazilmaktadir.
Beethoven’dan sonra dzgiirlesmeye baslayan sonatlara en giizel 6rnek Schumann’in
La Mindr Keman Sonati’dir. Klasik sonat formundan farkli olarak ii¢ boliimlii olarak,
hizli-yavas-hizli formda yazilmistir. ilk bdliim Schumann’in pek ¢ok temasimin da

oldugu gibi kanon tarzina uygundur. Tutkulu bir temayla baslayan sonatta yeni

6 Cavidan Selanik, a.g.e., s.152.
% Ahmet Say, a.g.e., 5.285,287.
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temalar geldiginde de, ilk temayla ritim olarak ortiisen yerleri gorebiliriz. Temalarin
kanonik olarak islenmesiyle birbirlerinin etrafinda donerler ve doruk noktasina dogru
ilerlerler. ikinci béliim iki boliimlii bir rondo formunda yazilmistir. Yavas ve scherzo
boliimiin birlestirildigi bir boliimdiir. Bu yavas ve scherzo boliimiin birlesimi, hizli
tempoda bir intermezzo gibi diisiiniilebilir. Uciincii béliimde onaltilik notalarm
hareketi, genel olarak biitiin boliime hakimdir. Gelisme boliimii, sergiye dayali olarak
yeni temalar sunar. Kanon etkilerini bu boliimde de goriiriiz. Sona dogru
gelindiginde onaltiliklarin  kosusturmacasi iginde bir rahatlama ani olarak ilk

béliimiin ana temas1 kisa bir an duyurulur.

0 Violin Sonata No.1 (Schumann) https://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Sonata_No._1_(Schumann)
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3.4. Op. 105 La Minér Keman Sonat’’mmn Icerdigi Keman
Calma Teknikleri

3.4.1. Detache

Her nota icin ayr1 bir yay kullanarak yapilan sabit bir ¢ekme ve itme
hareketidir.”* Eger aksanli detache yapiliyorsa yay hizi hizli-yavas ve basing agir-

hafif olmalidir.”?

“Détaché “nin, birkag tiirii bulunmaktadir. Bu tiirleri belirleyen en temel
faktoriin, icra edilen eserin stili oldugu soylenebilir. Kimi eserlerde, ayri ¢alinan
seslerin kesintisiz, enerjik ve akici bir pasaj halinde duyulmasi gerekirken, bazi

eserlerde de daha “havali* ve hafif duyulmas: tercih edilebilir.”™

Galamian’a gore dort farkli detache ¢esidi vardir. Basit Detache, Vurgulu
Detache, Detache Porte, Portato, Detache Lance ve Foutte. Eserin igerisinde

kullanilan detache teknikleri ise sunlardir;
3.4.1.1. Basit Detache

Bu detache ¢esidinde her nota igin ayni ve sabit bir hareket yapilir. Notalar
arasinda bosluk olmamasi gerektiginden, tele yapilan baski degistirilmez. Her ses, bir
sonraki sesin baslangicina kadar araliksiz devam ettirilir. Basit detache yayin her
boliimiinde calinabilir ve tiim yaydan cok kii¢iik yaya kadar farkli uzunluklarda
yapilabilir. Biiylik yayla rahat bir hizda yapilabilir veya hizli ritimde kiiciik yaylarlar

yapilabilir. Ritim hizlandikga kolun hareketi de ona gore kisalacaktir. Detache

™ fvan Galamian, Principles of Violin Playing Teaching, 2. Baski, Prentice-Hall Inc., The United
States of America, 1964, s.67.

2 Simon Fischer, Practice, 2. Baski, Edition Peters, London, 2006, s.49.

% Ozlem Duygu Oztiirk, 20. Yiizyil Rus Keman Ekoliinde Pedagojik Yaklasimlar ve Sag El Teknikleri
Ile ligili Uygulamalar, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Edirne, 2012 s.
98.
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teknigi keman etiitlerinde ¢ok kullanilan bir tiirdiir ve kolun esneklik kazanmasi

acisindan bu etiitleri calismak 6nemlidir.”

3.4.1.2. Vurgulu veya ifadeli Detache

Bu detache ¢esidinde her vurus, hem basingla hem de ani bir hizla {iretilen bir
vurgu ile Dbaglar. Fakat bu hareket marteledeki kistirma hareketiyle

karigtirilmamalidir. Vuruslar arasinda istaisnalar harici bosluk olmamalidir.

Simon Fischer, detache ¢alarken diiz bir yay degisikligi yapabilmek i¢in, yay
degisimlerinden hemen Once yayr hafifce yavaslatmayi ve basinci da azaltmayi
tavsiye etmistir. Yay degisimlerinde once durarak gecisler yumusatilabilir, daha
sonra durmadan, gecisten andaki son anda bu yumusaklik saglanarak tonun nasil

hafif devam ettigi gézlemlenebilir.”

3.4.2. Legato

Bir yay i¢inde, iki veya daha fazla notanin ¢alinmasidir. Galamian’a gore
legato calmada iki problem vardir. Biri sol el parmaklarinin degisimi, digeri ise
tellerin degisimidir. IThtiyactmiz olan ilk 6nemli sey sol elin parmaklarinin ne
calacagini bilmesi ve rahat olmasidir. Sol el net oldugunda parmaklar yayin ¢ekisini
etkilemez ve piiriizsiiz bir legatoya ulasilabilir. Sag omuzumuz ise, eger aym telde

bagl caliyorsak, diiz ses ¢alarken oldugu seklinde olmalidir.”®

Bagli calarken asil problem tel degisiminde gergeklesebilir. Gegislerin
yumusak bir sekilde yapilmasi cok énemlidir. Yeni tele gecerken yapilacak hafif bir
baski iki sesin baglanmasini kolaylastiracaktir. Cok kisa bir an i¢in ¢ift ses

olugmalidir ama bu ¢ift ses o kadar 6zenle olusturulmalidir ki dinleyen tarafindan

7 fvan Galamian, a.g.e., 5.67.
7> Simon Fischer, a.g.e , 5.49.
76 fvan Galamian, a.g.e., 5.64.
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anlasgilmamalidir. Teller arasinda bir¢ok kez gecis oldugu durumlarda ise yay iki tele

de miimkiin oldugunca yakin durmalidir.”’

Auer tel gegislerinde giizel bir legato elde etmek igin, yay bir telden digerine
gecerken iki telin {lizerinde duran parmaklarin yerlerini korumalar1 gerektigini
belirtmistir. Parmaklardan biri kalkarsa tonun stirekliligi bozulacagi igin genel kural
olarak bir sonraki telin tonunu duyana kadar parmagin tel iistiinden kalkmamasini

onermistir.’®

Bir diger problem de pozisyon degisimlerinde gerceklesebilir. Faruk Tamer
bu durumlarda yayin temas noktasi iyi ayarlanmasini, yay cekisinin yavaslatilmasini
ve basincin azaltilmasini 6nermistir. Bu ¢ok dikkatli yapilmalidir ve bagl calista bir

kesiklik duyulmamalidir.”

3.4.3. Staccato

Her bir yay iizerinde kisa, agik¢a ayrilmis vuruslarin art arda gelmesiyle
olusur ve yayn killar telin i¢inde kalirmis gibi olur. Yay her vurus i¢in siki1 ayarlanir
ve her vurgu, her nota ¢alindiktan sonra serbest birakilir. Galamian’a gore staccato
cok kisisel bir tlirdiir ve i1yi staccatoyu bulmak icin her tirlii kol, parmak ve el
ayarlamalarin1 deneyerek bulmak gerekir. Hareketin kendisi ve sol el parmaklari ile
koordinasyonu iki ayr1 problemdir ve bu iki problemi ayr1 ayr1 calismak gereklidir.
Once tek bir nota ile sonra iki, ii¢, dért ya da daha fazla nota ile belli ritmik
kaliplarda ve yayin farkli kisimlarinda galigsilmalidir. Daha rahat staccato yapabilmek
icin sag kol igeri ¢ekilebilir, sadece isaret parmagi ve bas parmak ile yay1 tutup biraz

saga egerek ¢alismalar yapilabilir.&

7 fvan Galamian, a.g.e., 5.65.

8 | eopold Auer, Violin Playing As | Teach It, 2. Baski, Frederick A. Stokes Company, New York,
1921, 5.82.

7 Faruk Tamer, Kemanda Yay Teknikleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Sanat Eseri Calismas1 Raporu, Ankara, 2002 s.12.

8jvan Galamian, a.g.e., 5.79.
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Simon Fischer’e gore staccato yaparken o©nemli konulardan biri yay
tasarrufudur bir pasaj c¢alarken, pasajin basinda fazla yay kullanmaktan ve yaymn

ortasina gelmekten kagimnilmalidir. 8

Isvigreli kemanci Alberto Bachmann ise staccato hakkinda sunlari
sOylemistir; “Staccato bilekten degil dirsekten gelmelidir ve belli bir uzunlukta olan
gecislerde kolun istemsiz bir sekilde sertlesme egilimi vardwr. Staccato'larini
bileginden iireten oyuncular, ¢ok zayif bir staccato'va sahipler ve kesinlikle

din¢likten yoksundurlar. %

3.4.4. Spiccato

Bu teknikte yay havadan atilir ve her notada sonra tekrar havaya kaldirilir.
Spiccato, yayin kullanimina bagh olarak ¢ok genis veya ¢ok kisa ¢alinabilir. Yayin
tel iizerine ne kadar yiikseklikten birakildigi da dnemlidir. Yay birakildig: yiikseklik
arttikg¢a ton daha giir ve keskin duyulacaktir. Spiccatonun genis ve yavas yapilmasi
gerektiginde yayin alt yaris1 kullanilmalidir. Eger hizli ve kisa yapilmasi gerekiyorsa,
yayin ortast hatta biraz daha uca yakin kismi kullanilir. Hareket asil koldan
gelmektedir fakat bazi durumlarda parmakta devreye girebilir. Kol ve bilegin biraz
yiiksekte tutulmasi yardimer olabilir. Hiz arttikga ise hareketin kaynagi koldan ele ve

parmaklara dogru kayacaktir. 8

Liberman ve Berlyangik, elde edilen tonun niteligine gore, spiccatonun iki
tirtinden bahsetmistir. Birincisi yumusak karakterde, siradan spiccato olarak
adlandirdiklar1 ve dans miizigin zarafetini ya da oyun niteligindeki miiziklerde tercih
edilen yay ¢esididir. Digeri ise dramatik ve enerjik miiziklerde tercih edilen keskin

spiccatodur.8

81 Simon Fischer, a.g.e., s.91.

82 Alberto Bachmann, An Encyclopedia of the Violin, Dover Publications Inc., The United States of
America, 2008, s.276.

8 fvan Galamian, a.g.e., S.75.

8 Ozlem Duygu Oztiirk, Doktora Tezi, 5.109.
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Spiccato calisilirken, Once yaymn alt kisminda, genis yaylarla ve diz
vuruslarla ¢aligmaya baglanmalidir. Kol 6ndedir, el ve parmaklar esnek tutularak onu
takip eder. Bu ¢alisma iyi olmaya basladiginda, yayin orta kismina dogru gidilerek

daha kisa vuruslarla ¢alismalar yapilmaya baslanilabilir.®

3.4.5. Martele

Martele, yaym herhangi bir kisminda, yayin tiimii kullanilarak veya c¢ok
kiiglik miktarda yay kullanilarak ¢alinabilir. Her yay ¢ekisinde ve itisinde yaya bir
baski uygulanir ve yayin sonunda bu baski serbest birakilir. Her yay arasinda kiigiik
bir bosluk birakilir. Martele uygulanirken bilek biraz daha asagida ve onkol
olabildigince hafif olmalidir. Uygulanan baski koldan gelmektedir fakat vurus ne

kadar kisa ve dinamikler ne kadar hafifse, el ve parmaklar o kadar aktif hale gelir.®

3.4.6. Tril

Bir tiir siisleme olan tril bir notadan yarim veya bir ton yukardaki notaya
gidip gelme isidir. Ispanyol cellist ve orkestra sefi Pablo Casals, trilleri bir notayi

yiiceltmek olarak nitelendirmistir.

Tril ¢aliirken parmaklar ¢ok yukari kaldirilmamalidir ve tuseye sert
vurulmamalidir. Bu parmaklarda gerginlige sebep olur ve trili yavaslatabilir.

Parmaklar rahat olmali ve her zaman tuseye yakin tutulmalidar. &

Tril galisilirken her kisi kendi zayif parmaklarini belirleyip o parmaklari
giiclendirmeye yonelik calismalar yapmalidir. Genellikle 3. ve 4. parmaklarimiz
zay1f olabilmektedir fakat gli¢siiz parmagimiz hangisi olursa olsun dort parmak farkli

tellere yerlestirilmeli, sirayla, yavas ve esit bir hareketle kaldirilip indirilerek

8 fvan Galamian, a.g.e., s.77.
8]van Galamian, a.g.e., s.71.
87 fvan Galamian, a.g.e., s.30.



33

giiclendirilmelidir.3% Parmaklarin kuvveti sadece trilde degil keman ¢almanin

temelinde Onemli bir unsurdur.

Trillerin basindan ¢ok sonlar1 6nemlidir, net bir sekilde bitmesi gerekir.
Simon Fischer trilli bir pasaji once, trillerin dikkati dagitmamasi adina calinacak
pasaji trilsiz ¢aligmayi, ritim oturduktan sonra trilleri eklemeyi tavsiye etmistir.
Ayrica trillerin sayist da sansa birakilmamali ve sayilarak her seferinde yeni bir trill
notasi ekleyerek caligilmalidir. Hatta yavas tempoda olmasi gerekenden daha fazla
trill eklenerek c¢aligilirsa, asil tempoda ¢alindiginda bu c¢alisma da rahatlik

saglayacaktir.%

3.4.7. Vibrato

Latince vibrare (titremek) sozciigiinden tliremistir. Parmagin ileri geri
hareketiyle, tel tizerindeki hizli salinimiyla tona dalgali bir etki vererek, miizikal bir
climleye ya da climlenin tek bir notasina bile etkileyici bir nitelik kazandirmaktir.

Miizigi siislemek ve giizellestirmek icin kullanilan bir tekniktir. %

Vibrato ¢esitleri kolla, bilekle ve parmakla olmak tizere tice ayrilir;

3.4.7.1. El Vibratosu

Bu tiirde el asag1 yukar sallanir vaziyettedir. Daha ¢ok bilek vibratosu olarak

anilir. El salyangoza dogru geriye dogru sallanirken parmak kendini uzatir ve

ardindan el baglangi¢ noktasina déndiigiinde orijinal kavisli konumuna geri déner.%

8 Leopold Auer, a.g.e., s.119.
8 Simon Fischer, a.g.e., 5.124.
% |_eopold Auer, a.g.e., s.59.
% fvan Galamian, a.g.e., 5.38.
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3.4.7.2. Kol Vibratosu

Bu tiirde de hareket aynidir ancak itme bilekten gelmek yerine artik 6n koldan
gelmektedir ve parmak daha pasif kalmaktadir. Parmak tel {izerindeki yerini korur

fakat kolun hareketine gore sekillenecek kadar da esnektir.

3.4.7.3 Parmak Vibratosu

Parmak vibratosunda titresim eldek etmek, diger tilirlere gore daha
zorlayicidir. El ve kol vibratosu tam olarak anlasilip kontrol saglanincaya kadar bu
vibrato cesidi 6grenilmemelidir. itme hareketi bu sefer parmagin hareketine destek
olarak hafifce esneyen el ve eklem kismindan sallanan parmagin kendisinden gelir.

Genislik olarak diger tiirlerden daha kiigiiktiir. %

Galamian her ¢esidin kendine has ozellikleri oldugunu ve parcaya katilmak
istenen renge gore liclinlin de kullanilabilecegini, bu sebeple bu ii¢ vibrato ¢esidinin
de gelistirilmesi gerektigini diisiinmektedir. Vibrato da oldukga kisiye 6zeldir ve her
miizisyenin vibrato tipi farklidir. Bu vibrato gesitlerinden birisi mutlaka baskin
gelecektir. Fakat calinan esere katilmak istenen duygu ve renklere, eserin yazildig
donemin stiline gore, hangi vibrato tipinin daha uygun olacagint belirleyip

uygulamak daha dogru olacaktir.%

3.4.8. Cift Sesler ve Akorlar

Cift ses, iki sesin ayni anda ¢alinmasidir ve burada da oOnemli olan
parmaklarin tele fazla baski yapmamasi gerektigidir. Elin sertliginden miimkiin
oldugunca kagmilmalidir. Bunu saglayabilmek icin de ilk olarak bagparmagin

hafifligini saglamak gerekir ¢iinkii bagparmagin gerginligi biitiin eli etkilemektedir.

92 ivan Galamian, a.g.e., s.40.
% Ivan Galamian, a.g.e., 5.37-38.
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Cift seslerle ilgili 6dnemli sorun, her iki notasini ayni anda duyuramamaktir. Bu

sorunu ¢dzmek iginde degisik ritim kaliplarinda calismalar yapilabilir.%*

Akor c¢alarken dogabilecek ii¢ temel sorun vardir ve bunlara ayr1 ayri
caligmak gereklidir. Entonasyon, parmaklarin akorlar1 olusturmak icin nasil bastigi
ve ses iretimiyle ilgilidir. Kirik akorlarda, eger {i¢ sesli akorsa dnce pes iki ses sonra
tiz iki ses duyulur. Orta tel merkezdir ve onun sesi akor boyunca duyulur. Akorun
kirildig1 yerde baski uygulanabilir. Dort sesli akorlarda da onem verilecek seslere
gore hareket edilmelidir. Tiz sesler duyurulmak isteniyorsa vurustan 6nce pes sesler
calinip, o parmaklar kaldirilir ve boylece tiz seslerde daha rahat vibrato yapilabilir.
Pes seslere dnem verilmek isteniyorsa biitiin parmaklar telde kalabilir. Yiiksek bir
bilek ve dirsek akor calmak icin uygun degildir ¢iinkii kolun agirligin1 kullanmasin
engelleyerek sesi azaltabilir. Akor calinirken en iyisi yaym havadan diismesidir.®
Bunlar disinda biitiin akor denilen, yay1 kirmadan c¢alinan ve daha ¢ok polifonik

tarzda kullanilan, ters kirik akor denilen akor cesitleri de vardir.

% fvan Galamian, a.g.e., 5.28-29.
% Galamian, a.g.e., s.89.
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3.5 Robert Schumann’in Op.105 La Minér Keman Sonati’min

Icra Teknikleri Acisindan Incelenmesi

3.5.1 Birinci Boliim (Mit leidenschaftlichem Ausdruck)

“Tutkulu Bir Ifadeyle” sonatin ilk boliimiiniin bashigidir. Boliimiin baghginda
da ifade edildigi gibi, verilmek istenen duygu ve tutku, kemanin sol telinin yogun ve
zengin tonunun kullanimiyla ifade edilir. Bu nedenle eserin ilk 9 6lgiisii sol telinde
ve yogun bir vibratoyla calinir. Ilk l¢iide, do notasindan crescendo ile forteye giden,
fa notasindaki sforzando sonrasi diminuendo ile mi notasina donen bir acilip
kapanma vardir. Esere piano niiansiyla baslayip birden niians olarak yiikselmemiz
gerektigi icin, yay1 iterek baslamak bu efekti daha kolay vermemizi saglayabilir.
Buradaki niians degisimini belli edebilmek adina forte niiansa giderken yayin hizi

arttirilmali, piano niiansa giderken yayin hizi yavaglamalidir.

Sekil 1: Schumann, Keman Sonat1 Birinci Boliim 1.-5. dlgiiler arasi

Mit }gggc(ané:ehaftlichem Ausdruek.(Con passioneJJ-i 68. Robert Schumann,0p.105
me (or - = —-T— . - ?{)7—1\\ ; i : Gr o =

Y1 _—‘L Jl s d%ﬁw

o ! #’d \i L, 4 a4 i *3 — - —

2 L B f\i TSR e f ————dim.

[k lgiide gelen dortliik fa notasinin ardindan gelen sekizlik mi notas1 veya 3.
Ol¢iide gelen dortliik mi notasinin ardindan gelen sekizlik re notasi sonerek
calinmalidir. Schumann’in bu ritimdeki ¢ogu kisma diminuendo koyarak bu efekti
vermek istedigi diisiiniilebilir. Bolimde siklikla gelen bu efekt stil olarak Mozart’a
benzetilebilir. Ifade olarak giiglii vuruslarin zayif vuruslara gére daha vurgulu olmasi
ve ikinci notanin sénerek ¢alinmasi Mozart’a ve Klasik Doneme ait bir stil olmasina

ragmen burada da karsimiza ¢ikar.

Vurgu; stilin en basit ve ayni zamanda en 6nemli belirleyicilerindendir. 18.

yiizyll sonlarma dogru kullanimi artmistir ¢linkii miizigin katt ve anlamsiz
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performanslar olmaktan ¢ikmasi istenmistir. Besteciler giderek artan bir sekilde,
bireysel ifade vurgu kaliplarini, miizigin karakterinin ayrilmaz bir pargasi olarak

gormiislerdir. 18. ve 19. yy.’larda vurgular birkag ¢esite ayrilmislardir.

Bunlardan ilki 18. yy.’da yaygin olan metrik vurgulardir. Vurgular belli bir
ritmik kaliba oturtulmustur. Genel olarak gii¢lii vuruslarin zayif vuruslara gore daha
vurgulu olmasi gerektigi diisiiniiliir.®® Parcanin ritmine gére bazi degisiklikler
olabilir. Notalar daha kii¢iik degerlere boliindiigiinde her biri farkli vurgu
derecesinde olabilir. Bu ¢esit Klasik Donemde daha ¢ok benimsenen ve kullanilan

bir stildir.

Diger bir gesitte bigimsel ve ifadeye yonelik vurgulardir. Bu vurgular, metrik
vurgu ile tanimlanandan daha biiyiik dl¢ekli bir miizigin yapisal 6zelliklerini temsil
etmistir. Miizikte belirtilmek istenen diisiincenin veya yansitilmak istenen hissin
tizerinde durulmasiyla yapilan vurgulardir. Heninrich Christoph Koch bunu tipki

insanlarin konusurken yaptiklari dogal vurgulara benzetmistir.

“Tipkt konusmada oldugu gibi eger konusmact duygulariyla konusuyorsa,
kullandig1 kelimelerdeki belirli hecelere ozel vurgular yapar, boylece konusmanin
icerigi dinleyicilere agik bir sekilde iletilmig olur. Bu sebeple bir hissi ifade eden bir
miizigin icrasinda da dinleyicilere ayni etkiyi yapabilmek icin belirli notalara bir

vurgu yapmak gerekir.”%’

Bu ¢esit daha ¢ok Romantik donemde benimsenen bir stildir ve Romantik

donemin duygu odakli icrasina daha uygundur.

Schumann ilk béliimiin genelinde legato yay cesidine yer vermistir. Eserin ilk
bolimii genel olarak legato yaylarla ¢alinmaktadir. Genis bir vibrato yapilmalidir ve

climlenin biitiinliigii acisindan vibrato kesintisiz olmalidir.

% Clive Brown, Classical and Romantic Performing Practice, 2. Baski, Oxford University Press, New
York, 2002, s.9.
% Clive Brown, a.g.e., s.19.
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Nicolo Pasquali “The Art of Fingering the Harpischord” adl1 kitabinda sdyle
der; “Legato dgretilmeye ¢abalanan genel bir temas oldugundan nerdeyse, her tiir
pasaja uygundur.” Yani legatonun tek anlami sadece notalar1 birbirine baglamak

degil, ifade olarak bagli ¢almak ve ciimleleri bagl diistinmektir.

Legato teknigi hakkinda Liberman ve Berlyancik bes farkli yay bdliinmesi
oldugundan bahsederler. Bahsettikleri birinci tiir; tam yayimn esit boliinmesidir. Bu
boliimlenme, melodinin sakin seyrettigi ve yiiksek ses seviyelerine ¢ikilmayan
icralarda kullanilir. Ikinci tiir; yaym uzunlugunun esit olmayan sekilde
boliimlenmesidir. Karakter olarak heyecanli ve biiylik crescendolara yiikseldigi
durumlarda kullanilir. Baslangicta yaym ekonomik kullanilip, uca dogru
hizlandirilmas: tavsiye edilir. Uglincii tiir; ikinci tiiriin tam tersi olarak goriilebilir.
Miizikal zirvenin ardindan diminuendo ile birlikte niiansin diistiigi durumlarda
kullanilan esit olmayan yay bdliinmesidir. Baslangigta hizli ¢ekilen yayin hareketinin
yavas yavas zayiflamasiyla elde edilir. Dordiincii ve besinci tiirler ise bir bag i¢inde
birbirine zit olan iki niiansin bulundugu durumlarda kullanilan esit olmayan yay
boliimlenmeleridir. Ornegin crescendo ve diminuendo niiansin art arda geldigi bir
durumda yayin hareketi yavas baslar sonra hizlanir ve bagin sonuna dogru tekrar

yavaslar.%

[k béliimiin baginda da ayn1 bagm altinda diminuendo ve crescendo niianslar
verilmis oldugu ig¢in, dordiincii ve besinci tiire ait, bu esit olmayan yay
bolimlenmesini kullanmamiz gerekecektir. Yay hizi olarak; yavas baglayip
crescendo olan zirveye dogru hizlanilmali, diminuendoya dogru da yavaslanmalidir.
Birinci  boliimiin  genelinde, nilansin degistigi tim bagli cilimlelerde yay

boliimlenmesi konusuna dikkat edilmeli ve yayin hiz1 ona gore ayarlanmalidir.

Yapilacak olan pozisyon degisimleri de legatoyu Kkesintiye ugratmadan
yapilmalidir. Eserin ilk dokuz 6l¢iisii notanin iizerinde de belirtildigi gibi sol telinde

calmmalidir. Sol telinde saglikli pozisyon degisimi ve seslerin temizligi igin,

% Ozlem Duygu Oztiirk, Doktora Tezi, 5.93-95.
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Sevcik’in ayni telde yapilan pozisyon degisimleriyle ilgili asagidaki egzersizi

caligilabilir.

Sekil 2: Sevcik Otakar, Shifting the Position and Preparatory Scale Studies op.8
No:52

Seveik — Shifting the Position and Preparatory Scale Studies

Carl Flesch’in agagidaki gam egzersizi de ilk pasajin entonasyonuna yardimci

olacak bir ¢calismadir.

Sekil 3: Carl Flesch Scale System La minor Egzersiz
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Bu boliimii, karakterine uygun bir sekilde icra edebilmek i¢in kemandan
¢ikan ton ¢ok nemlidir. Berrak bir ton elde edebilmek adina dikkat edilmesi gereken
bazi hususlar bulunmaktadir. Ton iiretiminde tele baski uygulamaya calismak yanlis
bir yontemdir. Elde edilen sesin asil kaynagi yayin nasil tutulduguyla alakalidir. Yay
tutusu hafif olmalidir ancak kontrol edilebilecek sertlikte tutulmalidir. Yaya
uygulanacak baski parmaktan gelmelidir. Hem dip kisimda hem de ug¢ kisimda esit
bir ton elde edebilmek igin, el yayin dip kismindayken hi¢ baski uygulanmamalidir.
Burada zaten elin dogal agirlig1 istenen ses icin yeterli olacaktir. Fakat el yaym ug
kismindayken tam tersi elden uzaklasildigi ve giic azaldigi icin, ek bir baski
uygulamak gereklidir. Ayrica yayin konumu, elde etmek istenilen sese gore tuseye
veya kopriiye yakin olmalidir. Yumusak bir ton elde etmek i¢in tuseye yakin, daha

giiclii bir ton igin kdpriiye yakin ¢alinmalidir.%

Bolimde kullanacagimiz vibratolarin ¢esidi de ¢ok o©nemlidir. Ciinkii
boliimiin baginda da goriildiigii iizere, verilmek istenen tutkulu ifade dogrultusunda,
vibrato ile renklendirilmesi gereken uzun notalar vardir. Bu kisimda, daha 6nce
bahsedilen vibrato cesitlerinden en uygun olani bilekten veya koldan gelen bir
vibrato olacaktir. Parmak vibratosu burada aktarilmak istenen duygu igin ¢ok naif
kalacaktir. Eserin donemi de bu se¢imi yaparken onemli bir kriterdir. Romantik
donemde, oOzellikle Schumann’in eserlerinde daha genis ve yogun bir vibrato
kullanilmalidir. Genelde forte ¢alarken daha yogun ve genis, piano ¢alarken daha
hafif ve yavas vibratolar yapilir. Fakat burada, piano calarken de vibratonun
yogunlugunu azaltmamak boliimiin karakterine daha uygun olacaktir. Ciimlenin
biitiinliigli agisindan da vibratonun devamliligi ve durdurulmadan uygulanmasi

onemli bir husustur.

18. yy.’dan itibaren, besteciler ve miizik yazarlar1 tarafindan, vibrato
hakkinda birgok fikir ve kullanim ¢esidi ortaya atilmistir. 18. yiizyilda ve hatta 19.
yy.’in sonlarmma dek, bir siisleme olarak segicilikle kullanilan vibrato, 19. yy.

sonlarindan itibaren siirekli olarak kullanilmaya baslanmistir. Strekli vibrato,

% Leopold Auer, a.g.e., s.58.
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vibratonun her seste ve durmaksizin uygulanmasi olarak tanimlanmstir. Onceki
yiizyillarda genel olarak dikkatli kullanimi tavsiye edilen vibratonun, elli sene gibi
bir siirede degistigi diisiintildiiglinde; bu oldukc¢a kisa bir siiredir ve ani bir degisim

olarak degerlendirilmistir.1%

“Zdenko Silvela’ya gore; yeni konser salonlarimin biiyiikliigii, dinleyicilerle
daha etkili iletisim kurma gerekliligi, 1830°lu yillardaki miizikal yazim stilinin

degisimi gibi sebepler, siirekli vibratonun ¢ikis noktast olmustur. ”*%

Galamian’a gore, vibrato yapilirken en 6nemli sey elin esnekligidir. El
enstriimanin sapin1 sikarak tutmamalidir. Sikarken titretmeye g¢alismak gerginlik
yaratacagindan, elin hareketini kisitlayacaktir. Hangi tiir vibrato yapilirsa yapilsin,
parmak eklemlerinin esnek ve gevsek olmasi gerekmektedir. Esnekligi arttirmak igin,
parmaklar telin istiine yerlestirmek ve yayr kullanmadan, parmagi 6ne ve arkaya
dogru kaydirarak, tirnaga en yakin eklem gerilip biikiilmelidir. Bir baska yontem
olarak da, ge¢isi gerceklestirmek icin sadece parmak hareketini kullanarak, eli veya
bilegi hareket ettirmeden, ayni nota 6nce yliksek numarali parmakla, sonra bir alt
numarali parmakla ¢almmalidir.’%? Asagida, Galamian’mn bu ¢alisma icin drnek

alistirmas1 verilmistir.

Sekil 4: ivan Galamian, Principles of Violin Playing and Teaching Parmak
Esnekligi icin Calisma

Yine bolimiin karakterine uygun olarak, bazi gegislerde olgilii bir sekilde

glissando yapmak miizige renk katacaktir. Ornegin 4. dlgiide sol telindeki si notasina
giderken veya 14. Olglide si notasina doniiliirken parmak hafif kaydirilarak gecis

yapilabilir. Glissando yaparken parmakla fazla baski uygulamaya gerek yoktur.

10 (zlem Duygu Dag, “Keman Vibratosu ile {lgili 18. Yiizyildan Giiniimiize Degisen Yaklasimlar”,
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 13, Say1 2, 2011, s.113.

101 Ozlem Duygu Dag, a.g.m., s.113.

102 fyan Galamian, a.g.e., s. 41.
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Baski fazla oldugunda glissando da yavaslar ve dogal havasini kaybeder. Parmagin

telin iistiinde gidilecek notaya dogru hafifce kaymasi yeterli olacaktir.

Glissando veya diger adiyla Portamento birbirinden uzaktaki iki sesin
arasindaki seslerin az ¢ok duyulabilecegi bir kaydirma hareketiyle baglanmasidir.
Glissandonun ilk olarak vokal miizikte kullanildigi, besteci ve icracilarin vokal
miizikteki bu efekti icralarinda ve bazen de notasyona dokerek kullandigi
belirtilmektedir. Insan sesinden ddiing alinan bir arag olarak gériilmektedir. Ozellikle
yayli calgilarda kullanimi daha yaygindir ¢iinkii yayla calma, sarki sdyleme ile
biiyiik 6l¢iide benzerdir. Glissando kullaniminda tartisilan konu, nerede ve ne kadar
kullanilmas: gerektigidir. Bazi miizik Yyazarlari kotiye kullanilmasi tehlikesi
oldugundan her zaman dikkatli uygulanmasi gerektigini vurgulamislardir. Ciinkii
entonasyon hatalarimi gizlemek veya duygulu bir ifade yaratmabilmek igin abartili
glissando kullanimina bagvurulmustur. Glissandonun her dénemde 6lgiilii ve oranl
kullanilmas1 gerektigi belirtilmistir fakat neyin zevkli veya orantili olduguna dair

fikirler her dénem, kisiden kisiye degismektedir.1%®

Glissando uygulanirken de, tipki pozisyon gegisinde oldugu gibi hangi
parmakla gecildigi &nemlidir. Isvigreli kemanci Alberto Bachmann bu kayma
cesitlerini ikiye ayirmistir. Genelde daha ¢ok kullanilan ve Bachmann’in da tavsiye
ettigi ilk ¢esitte; bulunulan notanin parmagiyla, direk sekilde, gegilecek olan

pozisyona kaydirma hareketi yapilir ve sonra gidilecek olan nota galinir.

Sekil 5: Alberto Bachmann, An Encyclopedia of the Violin Glissando Gegis
Ornegi

108 Clive Brown, a.g.e., $.558,587.
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Bir diger uygulama c¢esidi olarak, geg¢is yapilmadan once gidilecek olan
notanin parmag yerlestirilir ve o parmakla kaydirma hareketi yapilir. Bachmann bu

gecis cesidini takdir etmemektedir.

Sekil 6: Alberto Bachmann, An Encyclopedia of the Violin Glissando Gegis
Ornegi

Sonug olarak Glissando 6lgiilii ve zevkli bir bigimde kullanildiginda climleye
heyecan ve ifade kazandiran efektlerden birisidir. Fakat ¢ok sik kullanilmasi veya

hizinin ¢ok yavas olmasi ciimleyi basitlestirir.1%4

Pasaj legato devam ederken sforzando ve aksanlarla siislenmistir.
Sforzandolar1 yaparken yay mutlaka telin iistiinde olmalidir ve yaya ani bir baski
uygulanmaldir.  Bunun yaninda yaym o andaki hizi da ¢ogaltilmalidir. Net
duyulabilmesi i¢in sforzandodan 6nce es gibi ufak bir duraksama ile yay durdurulur.
Bu sekilde daha giiglii ataklar yaratilabilir. 11. 6l¢lide tekrar piano niiansla baglayan
pasajda, sforzandolu fa notasina kadar crescendo siirdiiriilmelidir. Bu niianslari
gdsterebilmenin en iyi yolu yayin hesaplanmasidir. 11. Olgiiye yaymn ucunda baglanir

ve sforzandolu fa notasina gidildik¢e dibe dogru gelinir.

Sekil 7: Schumann, Keman Sonat1 1. Boliim 11-16. 6lgiiler arasi

3¢ Corde - “ - i 4 . N _ .

+

104 _eopold Auer , a.g.e., s.69.
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Legato teknigini gelistirmek adina, tek yayda gam calismak olduke¢a faydali
olacaktir. Legato gam c¢alisilirken Onemli olan gegislerin hizidir. Gegisler
olabildigince hizli ve parmaklar esnek olmalidir. Pozisyon gegislerinde O6zellikle
bagparmagin esnekligi gecis i¢in kolaylik saglar. Eserin tonu olan la minér gamini

tek yayda calismak legato pasajlarin gelistirilmesi igin tavsiye edilir.
Legato bagin, i¢indeki tel degisimlerinin ve aksanlarin ¢alisilmasi i¢in Jacob
Don’t’un asagidaki etiidii Onerilir. Ayrica etiidiin basinda verilen farkli calisma

cesitleriyle de calmak faydali olacaktir.

Sekil 8: Jacob Don’t, Etiidler ve Kaprisler Op.35 No:7 1-18. dl¢iiler arasi

Allegro moderato = 137
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[Ik boliimiin genelinde siklikla kullanilan dimunuendo ve crescendo
niianslariyla gerceklestirilen agilip kapanmalar1 belli edebilmek dnemlidir. Niianslar

daha net gosterebilmek adina Sevcik’in asagidaki egzersizi Onerilir.
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Sekil 9: Sevcik Otakar, School of Bowing Technique Op.2, Part 1 No:5

I
2\'53 (d=69) =5y

19. 6l¢iide baslayan crescendo ile 23. 6l¢lide gelecek forte pasaja hazirlik
yapilmistir. Bu crescendoyu daha belirgin gosterebilmek igin 19. Olgiideki si
notasinda niians olarak disiilmeli ve pasaja piano baglanmalidir. Daha sonra
zirvedeki fa notasina dogru niians kademeli olarak arttirllmalidir. Boliimiin en
yiiksek yerlerinden birisi, 23. 06lgiideki forte fa notasidir. Fa notasina yayin dip
kismindan baslanmali ve vibratoyla desteklenmelidir. Ayni1 6l¢iideki onaltilik notalar
hizli oldugundan vurusa sigdirilmasina dikkat edilmelidir. 25-26. 6lgiilerdeki ilk
notalar olabildigince vurgulu olmali, onaltilik notalar ise havali yaylarla ¢alinarak
belli edilmelidir. Her aksan i¢in yay kaldirilip dibe dogru getirilmelidir. Tel gegisleri
icin sag kol ile biliylik hareketler yapmaktan kac¢iilmalidir, hareket bilekten

gelmelidir ve tele yakin kalinmalidir.
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Sekil 10: Schumann, Keman Sonati Birinci Boliim 17-29. él¢iiler arasi

lr?)

Pozisyon gegisleri i¢in de ayrica calismamiz gerekir. Gegisler piiriizsiiz ve net
olmalidir. Onemli olan bagparmagin esnekligidir. Diger parmaklarla beraber hareket
etmesi gerekmektedir ve elin sekli bozulmamalidir. Bagparmagi geriye dogru acarak
calismak gecisler i¢in faydali olacaktir. Kemani g¢ene ile omuz arasina saglam

yerlestirmek elin esnek kalabilmesi agisindan 6nemlidir.
Galamian’a gore 4 farkli gecis teknigi kullanilabilir.
1) Ayni parmakla yeni notaya direk kayilir ve o parmakla ¢alinir.

Sekil 11: ivan Galamian, Principles of Violin Playing and Teaching Pozisyon
Gegisi Ornegi

2) Gegis tusedeki calinan parmakla yapilir fakat sonra varilacak ses ¢alinir. Bu
parmaga pilot parmakta denir. Bu parmak gegilen pozisyona referans saglar.

Gegis gizli olarak yapilir ve bu kontrollii gegis ile entonasyon saglama alinir.
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Sekil 12: Ivan Galamian, Principles of Violin Playing and Teaching Pozisyon

Gegisi Ornegi

3) Gegis yapilmadan once gidilecek sesin parmagi yerlestirilir ve gegis o
parmakla yapilir. Bu gegis teknigi de pilot parmakla ayni mantiktadir. Fakat

bu sefer ulasacagimiz sesin parmagiyla gegisi yapariz.

Sekil 13: ivan Galamian, Principles of Violin Playing and Teaching Pozisyon

Gegisi Ornegi

4) Parmak gecis yapilmadan once gidilecek sesin sonraki notasina uzatilir,

uzatilan parmak yerine yerlestirildikten sonra ses ¢alinir.

Sekil 14: Ivan Galamian, Principles of Violin Playing and Teaching Pozisyon

Gegisi Ornegi
1 stretch I
A} 3 2
% = - ?
fr' 1 1
Icomplete the shift

Eserdeki pozisyon geg¢islerinde de bu tekniklerden hangisinin kullanilacagina,

hangi gecis tiirlinlin bizim i¢in daha rahat olabilecegine karar verip ona gore
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uygulanmalidir. Pasaj i¢indeki pozisyon gegisleri, el zorlanmadan, rahat bir sekilde

ve en temiz entonasyona ulasincaya kadar tekrar ederek calisilmalidir.

22. Olgiliden itibaren gelen pozisyon gecisleri i¢in asagidaki 6rnekte verildigi

gibi, her pozisyon gecisi ayr1 ayri birkag kere tekrar edilerek ¢alisilmalidir.

Sekil 15: Pozisyon Gecisi Calisma Onerisi

gfwyrgfv

1 4 ) 1 1

[k ¢aligmada 22. 6l¢iiniin son notasinda baslayan la-fa pozisyon gegisi igin pilot
parmak kullanilarak, tusedeki parmakla gegilir, do notasi duyulduktan sonra fa notasi

calinir ve ayn1 parmaklarla geri doniiliir.

Sekil 16: Pozisyon Gegisi Cahsma Onerisi

gr e

1. Parmagmn yardimiyla gecise alisildiktan sonra, la notasindan fa notasina direk

gecis caligilir.

Sekil 17: Pozisyon Gegisi Cahsma Onerisi

G EE e P Crteef]
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23. olgiideki 4. parmakla yapilan fa-re gecisi, once ¢alismanin ilk dl¢iisiinde
yazildig1 gibi birkag kere tekrar edilir. 2. dl¢lide bir nota daha eklenerek, 3. dlgiide

ise yine ayn1 notalarla fakat ritim degistirilerek tekrar edilir.

Sekil 18: Pozisyon Gegisi Cahsma Onerisi

e

2 y. 2 >

Yine 23. oOlglide gelen si-re pozisyon gegisi birkag kere ayri sekilde tekrar
edilir.

Sekil 19: Pozisyon Gegisi Cahsma Onerisi

NIZI4T,

2 2 4 4

Sonra bir nota daha eklenir ve yazilan parmaklarla ¢ikilip inilir.

Sekil 20: Pozisyon Gegisi Cahsma Onerisi

24. olctideki fa-sol diyez arasi gegis birkac kere tekrar edilir. Bu gecisler
farkl ritim kaliplartyla da ritim kaliplariyla da galisilabilir.
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Eseri incelerken, icraciya fayda saglayabilecek seylerden biri de, eseri icra
etmis linlii kemancilarin kayitlarini dinlemek ve izlemektir. Schumann’in bu sonatini
icra eden iinlii kemancilar arasinda, Itzhak Perlman, Gidon Kremer, Oleg Kagan,
Leonidas Kavakos ve Augustin Hadelich’in kayitlari bulunmaktadir. Goérsel kayitlar,
nerede hangi yay cesidinin kullanildigini, yaymn hangi kisminda ¢alindigin1 gérmek
ve fikir edinmek agisindan fayda saglayacaktir. Fakat gorsel kayit olarak, sadece

105

Leonidas Kavakos!® ve Augustin Hadelich!®®’in kayitlarma ulasilabildigi icin, bu

kayitlardan o6rnekler verilebilir.

32. ve 34. olgiiler aras1 onaltilik notalarda detache teknigi kullanilmistir.
Detache notalardaki her yay c¢ekis ve itisinde esit tonlar duyulmasina dikkat
edilmelidir ve ardindan gelen sforzando nota icgin enerji toplanmalidir. iki kayit da
incelendiginde detache notalarin, yayin kaldigi kisimda, ugta veya dipte yapildigi
goriiliir. Sforzandolu notalar igin ise hizli bir yay kullanilir. Sforzandolar giiglii bir
sekilde uygulayabilmek igin detacheler ¢alinirken yayin yoniine gore, dibine veya

ucuna dogru yaklasilmasi gereklidir.

Sekil 21: Schumann, Keman Sonati Birinci Boliim 32 ve 34. olciiler arasi

Bu kisimdaki ve ilk boliimde daha sonra da karsilasacagimiz onaltilik notalar

icin Sevcik’in asagidaki alistirmasi ¢aligilabilir.

105 https://www.youtube.com/watch?v=9kIbiQw79GU (17.05.2021).
106 https://www.youtube.com/watch?v=_s50P5nje-E (17.05.2021).
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Sekil 22: Sevcik Otakar, School of Bowing Technique Op.2, Part 2 No:15

Allegro moderato
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59.-61. ve 173.-177. dlgiilerde karsilasacagimiz ¢ift ses oktav notalarin temiz
calinmasi i¢in onemli husus elin sertliginden kaginmaktir. Oktav calarken her iki
parmagi da yerine yerlestirip once alt sonra st ses olacak sekilde ¢almak iyi bir
egzersiz olabilir. Cift ses olarak ¢aldigimizda ise dikkatli dinleyerek kalin sese dogru
daha fazla baski uygulanabilir ¢linkii kulak ince sesleri duymakta daha hizlidir.
Birinci ve ikinci parmaklari daha geriye uzatirken, tiglincii ve dordiincli parmaklar
one dogru gotiirmek parmagi daha ileriye yerlestirebilmek entonasyon acgisindan

faydali olabilir.1%

Sekil 23: Schumann, Keman Sonati Birinci Boliim 59-61. dlgiiler arasi

Oktav sesleri c¢aligilirken; once sesleri duyup dogrulugunu kontrol etmek
adma, alt sesler ve iist sesler sirayla galinabilir. Daha sonra parmaklar iki sesi de
calacakmis gibi yerlerine yerlesirler fakat yayla sadece alt sesler ¢alinir. Tam tersi
yine parmaklari yerlestirip, bu sefer sadece iist sesleri ¢alinr. Oktavlar1 daha rahat ve

temiz calabilmek igin Henry Schradieck ‘in asagidaki egzersizleri onerilir. ilk

107 _eopold Auer, a.g.e., 5.28-29.
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ornekte once alt sesler ve list sesler calisilacaktir. Sesleri ayr1 ¢alarken bahsedildigi
gibi iki parmagin da tugeye yerlestirilmesi tavsiye edilir

Sekil 24: Henry Schradieck, The School of Violin Technics Book 2 No:6

Diger oktav ¢alismasi 6rneginde artik ¢ift ses olarak calisilacaktir

Sekil 25: Henry Schradieck, The School of Violin Technics Book 2 No:5

- = T T 1 lé", E ?;i
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Sekil 26: Schumann, Keman Sonati 1. Boliim 78-80. élciiler arasi

78. olgiide gelen tel gecisleri calisilirken yay teller iizerinde birbirine yakin
durmalidir. Ozellikle la ve re telin arasindaki gegiste kol ¢ok fazla yukari veya asag
hareket ettirilmemelidir. Kiigiik hareketlerle iki tel arasindaki gecisi saglamak yeterli
olacaktir. Kayitlar incelendiginde; Hadelich’in bu kismi yayin ortasinda ve daha
keskin bir ifadeyle ¢aldig1 goriiliir. Kavakos’un icrasinda ise yayin daha ucuna dogru
ve oldukca hafif bir ifadeyle calinmistir. Pasajda niians degisimi olmadigi ve
notalarin esit duyulmasi gereken bir yer oldugu goze alindiginda uca yakin
calmabilir. Iki tel arasindaki gecisi ¢aligmak i¢in Sevcik’in asagidaki alistirmasi 6nce

ash gibi, sonra iki bagh yaylarla ¢alisilabilir.

Sekil 27: Sevcik Otakar, School of Bowing Technique Op.2, Part 2 No:24

Ayrica Wieniawski’nin 6 numarali etiidiinlin ikinci boliimii de tel gegislerini

gelistirmek i¢in uygun bir ¢caligmadir.
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Sekil 28: Henryk Wieniawski, Etudes-Caprices Op.18 No:6 Allegro non troppo

Allegro non troppo o
= e

183. ol¢ii boliimde ilk defa cift piano niiansinin geldigi yerdir. Eserin en
sessiz ve gizemli kismi1 olmalidir. Bu kisim yayin ug¢ kismina yakin ¢alinmali ve sag
elde higbir baski olmamalidir. Vibrato yapmamak veya belirtilmek istenen notada

hafif bir vibrato yapmak bu ciimle i¢in uygun olacaktir.

Sekil 29: Schumann, Keman Sonati Birinci Boliim 183 ve 184. Olgiiler

li N l. 1
=
pp =

189. 6l¢iide gelen pasaj, ilk boliimiin en atesli kismidir. Yay martele teknigine
yakin ¢alinmalidir. Yayin {ist yarist tercih edilmelidir ve yay her vurus igin sikiligini
kaybetmemelidir. Her 6lgiiniin basindaki notalar hafif vurgulu ve {istiinde durularak

calimmalidir. Kavakos’un kaydi incelendiginde de yayin {ist yarisinin tercih edildigi
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goriiliir. Kromatik notalarla ilerleyen pasajda dogru parmak numaralar1 bulunarak
calinmali ki her nota net sekilde duyulabilsin. Kaydirma yapmak bu kisimda giizel
duyulmayabilir ve parmagi zorlayabilir. Bu sebeple 189. olgiide gelen kromatik

notalarin parmak numaralar sirayla; 1-2-3-4-1-2, 3-4-1-2-3-4 seklinde ¢alinabilir.

Sekil 30: Schumann, Keman Sonati Birinci Boliim 189-190. Olgiiler

Kromatik sesleri ¢alismanin en iyi yolu gam iizerinde ¢aligmaktir. Ayrica
eserin tonu olan la mindér gamini g¢alismak eserin tiimii i¢in faydali olabilir.
Kromatikler i¢in agsagidaki 6rnekte Carl Flesch’in gam kitabindan la min6r kromatik
seslerin dizisi verilmistir. Bu egzersizi ¢aligmak da kromatik seslerde entonasyon
temizligini saglamak ve parmaklarin birbirine olan yakinhigin1 veya uzakligini

anlama konusunda fayda saglar.

Sekil 31: Carl Flesch, Scale System La Minor Gam Kromatik Dizisi
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Sekil 32: Schumann, Keman Sonat1 1. Boliim 208. ve 209. Olciiler

e
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Birinci boliim iki sforzandolu akor ile bitmektedir. Boliim boyunca
hissettirilen gel gitli hava ve dalgalanmalar bu iki forte akorla son bulur. Bu sebeple,
akorlar oldukca giiclii ve kesintisiz ¢almmalidir. Bu ii¢ sesli akorlar kirilmadan
calinmalidir. Akorlar1 kirmadan calabilmek i¢in yayin diiz tutulmasi ve killarinin
tamaminin kullanilmasi o6nerilir. Bilek olabildigince diiz olmalidir. Yayin hareketi
dip kisimdan degil daha geriden baslamalidir. Bunu yapabilmek i¢in yay havadan
birakilir ve bu hareket {i¢ sesi beraber duymada yardimer olur. Hadelich kaydinda
akorlar1 oldukga hizli ve ani bir sekilde ¢almistir. Kavakos ise biraz daha iistlerinde
durarak ve uzatarak calmistir. ilk akor kisa calinsa bile, ikinci akor bolimiin son

akoru oldugu i¢in, hafif uzatilarak ¢aliabilir.

Akorlarin entonasyonunu c¢alismak icin; oktav calisirken oldugu gibi tim
parmaklar akoru calacak gibi bir araya getirilir fakat 6nce sadece alt sesler ¢alinir.
Sonra ayni ¢aligma uygulanarak sadece orta sesler, en son olarakta iist sesler ¢alinir.
Daha sonra yine tiim parmaklar ¢alacakmis gibi hazirlanarak sadece alt iki ses veya

sadece Ust iki ses ¢alinacak sekilde ¢alismalar yapilabilir.

3.5.2 Ikinci Boliim (Allegretto)

Schumann’in oda miizigi eserleri arasinda tek ti¢ bolimlii eser olan bu
sonatta, dort boliimlii sonatlarda olan yavas kisimla Scherzo kisimi birlestirdigi
diistintiliir. Miizik yazar1 Scott Fogleson bu boéliimii; kisa climleleri, sik tempo
degisiklikleri ve metrik belirsizliginden dolayr gozyaslarimin arasindan sinsi bir
giilimseme olarak tanimlamistir. Bu yiizden bu bdliim hem dingin hem de neseli bir

bolumdiir.

Boliimde tempo Allegretto’dur fakat ana temanin ritardando ile biten
climleleri ve ardindan gelen duraklama hissi ile sonatin diger boliimleri ile arasindaki

dinlenme hissini saglayacak kadar sakin bir boliimdiir.1%

108 Misha Donat, “Violin Sonatas & Three Romances”
https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDA67180 (17.05.2021).
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Sekil 33: Schumann, Keman Sonati ikinci Boliim 1-3. olciiler arasi

Allegretto. J-96.
™

a lempo
v

Oldukga sakin ve piano niiansla baslayan bolimiin basinda genis ve hafif
yaylar kullanilmalidir. Sesler daha hafif bir vibratoyla desteklenmelidir. Pasaja 3.
pozisyonda  baglamak ritardandoya gelene kadar pozisyon  degisimi
gerektirmediginden daha dogru ve rahat olacaktir. Niians degisene kadar sakin

karakteri bozmamak adina, yay esit boliinmeli ve hizi tiim notalarda ayni olmalidir.

Bu kisimda yine legato yay ¢esidi kullanilmistir. Sadece bagli notalarin degil,
ciimlelerin de bagh diisiiniilmesi gerekmektedir. Ornegin parcanin basindan
ritardandoya kadar olan kisim niiansin ve yaydaki baskinin stabil devam ettigi bir
climledir. Yay degisimlerinin, notalar arasinda bosluk olmadan ve niians
degismeden, tek harekette ¢alintyormus gibi duyulmasi gerekmektedir. Eger bagh
notalarin aralarindaki yay degisimleri belli edilirse, climlenin bagli yapist bozulmus

olacaktir.

Yay degisimlerini belli etmemek adina yapabilecegimiz en iyi sey bilegin
hareketini kontrol etmektir. Yay1 ¢cekme ve itme anlarinda yayin hizi yavaslamalidir.
Cekme hareketine baslanirken; bilek ile yay asagi dogru ¢ekilir, o sirada parmaklar
yukart dogru biraz esneyerek eylemi yumusatir. Tam tersi itme hareketine
baslanirken; parmak yay1 asagi dogru ¢ekerken, bilek yukar1 dogru esnemeye baglar.
Yay degisimlerinde, bilegin bu hareketine dikkat etmek, gegislerin yumusakligini
saglayacak ve cilimlenin biitiinliglinii koruyacaktir. Bilek ve parmaklarinin
hareketlerinin oturmasi i¢in, bos tellerde ve ¢ok yavas bir tempoda, elin hareketleri

izlenerek calisilabilir.
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Ikinci 6lgiideki yay degisimlerine denk gelen sol-sol ve mi-mi notalarini ifade

olarak bagli ¢alabilmek i¢in sdyle bir ¢calisma yapilabilir;

Boliimiin bagindan itibaren ¢calmaya baslanilir ve ikinci 6l¢tideki yay degisimi

yapilip sol notasi ¢alindiktan sonra durulur. Bu ¢alisma birkag¢ kere tekrar edilir.

Sekil 34: Bag Calismas1 Onerisi
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Bastan itibaren tekrar ¢alinir ve bu sefer bir nota daha eklenir. 2. Olgiideki la

notasi ¢alindiktan sonra durulur. Birka¢ kere tekrar edilir.

Sekil 35: Bag Cahsmasi Onerisi
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Bir nota daha eklenir ve ikinci 6l¢iideki ilk fa notasina gelindiginde durulur.

Bu sekilde her seferinde notalarin sayisi arttirilip, birer nota ekleyerek calisilabilir.

Sekil 36: Bag Cahsmasi Onerisi

i B a——

Daha sonra 2. Olgiideki mi-mi arasindaki yay degisimine geldigimizde yine
ayni ¢aligma uygulanir. Bu sefer ikinci 6l¢iideki ikinci sol notasindan itibaren alinip,

ikinci mi notasi ¢alindiktan sonra durulur.
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Sekil 37: Bag Cahsmasi Onerisi
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Bir nota daha eklenir, 2. dl¢iide ikinci kez gelen fa notasi ¢alindiktan sonra

durulur.

Sekil 38: Bag Cahsmasi Onerisi

ZERPeEL

Son olarak, galisilan bu kisimlar birlestirilir ve devami da eklenerek pasaj
tamamlanir. Her bir ¢alismanin orijinal yaylarla ¢calinmasina dikkat edilmelidir. Bu
caligma Ornekleri gibi bircok kombinasyon yapilarak calisilabilir. Pasaji bu sekilde
kisim kisim birlestirmek, elin degisimlerdeki esnekligini kazanmasi agisindan faydali

olacaktir.

3. Olgliye gelindiginde la notasindan re notasina bir pozisyon degisimi vardir.
Re notasi 4. parmakla alip sonra gelen ritardandolu uzun do notasi 3. parmakla
alinmalidir. Bu sekilde daha rahat vibrato yapilabilir. La notasindan re notasina
yapilan geciste pilot parmak kullanmak sesin temizligi agisindan faydali olabilir. Re
notasina giderken 2. Parmagimizla once do notasini bularak gidebiliriz veya
pozisyon gegmeden 3. Parmagimizi koyup direk gegebiliriz. Fakat re notasindan
sonra zaten do notasini ¢alacagimiz i¢in do notasini bularak gegcmek daha mantikli

olacaktir.

Re notasinda yazan aksani yapmak icin yayla ¢ok baski uygulanmamalidir.

Hala piano niiansinin i¢inde oldugumuzu disiiniiliirse, aksan sadece hizli yay
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cekerek belli edilmelidir. Niianstaki kiiciik a¢ilip kapanma da yine ayni sekilde yaymn
hiziyla belli edilebilir.

9. 6lglide uzun do notasinin ardindan kisa bir duraksama yapilir ve ardindan
spiccatolu yeni karakterde bir ciimle baslar. Buradaki noktalar ne tam olarak
spiccatoyou, ne de tam olarak staccatoyu ifade etmektedir fakat yine de spiccatoya
daha yakindir. Ikisinin arasinda bir yay hareketi kullanilmahdir. Yay hafif
ziplatilmalidir fakat tellerden ¢ok uzaklasilmamalidir. Spiccato notalarin yayin orta
kisminda yapilmasi Onerilir. Spiccato kisiden kisiye degisen bir tirdir ve kisi
spiccatoyu en rahat calabildigi yeri bulup o kisitmda yapmasi daha dogru olacaktir.
Spiccato rahat calindiginda artikiilasyon da net olacaktir. Spiccato ¢alisilirken
normalde ¢alarken kullanilanin yayin dortte biri kullanilarak ¢aligmak tavsiye edilir.

Ardin yavas yavas yay miktar1 arttirilir.

Sekil 39: Schumann, Keman Sonati Ikinci Béliim 8. ve 9. Olgiiler

a tempo
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16. Olciide gelen tonalite degisiminden Once kiiclik bir duraksama ile o

degisimi belli etmek gereklidir. Tonalite degisimiyle birlikte gelen bu pasajda, ikinci
boliimiin dingin havasindan bir anda daha dramatik bir ifadeye gecis yapilir. Bu pasaj
tempo bakimindan biraz daha esnek galinabilir. Niians pianissimodur bu sebeple

baskisiz yaylarla ve ¢ok genis olmayan bir vibrato ile ¢alinmalidir.

Sekil 40: Schumann, Ikinci B6liim 14-18. élciiler arasi
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25. oOlgiide baslayan ana tema ve 26. Olgiide ana tonaliteye doniilmesiyle
birlikte daha genis yay kullanilmalidir ve niians olarak ytikselinmelidir. Tekrar hafif
yiiriik tempoya geri doniiliip, iki kistm arasindaki duygu farki olabildigince belli

edilmedilir.

Sekil 41: Schuamnn, ikinci Boliim 20-29. élciiler arasi

45. dlglide baslayan bol miktarda sforzando bulunan pasaji ¢alarken dikkat
edilmesi gereken en dnemli sey yay hesaplamasidir. Sforzando yapilirken verilmek
istenen etki sadece baski ile verilmez, yayin hizi da yardimci olur. 45. o6lctideki
licleme eger ii¢ bagh yapilacaksa, yay ilk olarak yavas cekilirse sol notasinda
sforzando yapabilecek yay kalir. Fakat daha giicli wvurgu yaratmak igin

ticlemelerdeki sforzando notalar ayri yayla da ¢alinabilir.

Sekil 42: Schumann, ikinci Béliim 45-48. olciiler arasi
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Bag i¢indeki aksanlarin gelistirilmesi i¢in Rode’un asagidaki 18 numarali

etiidii caligilabilir
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24 Caprice for Solo Violin No:18

Sekil 43: Pierre Rode
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64. dlgiiyle birlikte baslayan spiccato ve trilli pasaj ikinci boliimde yeni bir

soluktur. Bu pasaji en rahat ¢alabilecegimiz kisim igiincii pozisyon oldugu i¢in

trilleri yaparken zorlanilabilir. Triller genelde gligsiiz parmak olan 4. Parmakla

yapilacaktir bu sebeple 4. Parmak kuvvetlendirilmeli ve kasilmasi engellenmelidir.

Parmag1 ¢ok fazla yukariya kaldirmak elin sertlesmesine ve kasilmasina neden

olacagindan parmag: tuseye yakin tutmak daha dogrudur. 4. parmag: giiglendirmek

in 2 numaral1 egzersizi tavsiye edilir.

icin Shradieck’

Ikinci Boliim 64. ve 65. Olciiler

: Schumann,

Sekil 44




63

Sekil 45: Henry Schradieck, School of Violin Technics No:2 1-12. Olgiiler arasi

Mozart trilleri hizina gore dort ¢eside ayirmistir; yavas, orta, hizli ve hizlanan
tril. Yavas ve dramatik pargalarda yavas tril, canli fakat ilimli ve yumusak tempolu
pargalarda orta hizda tril, gok canli ve hareketli pargalarda hizli tril, kadanslarda ise
hizlanan tril kullanilmasi gerektigini belirtmistir. Trillerin ¢ok hizli yapilmamasini
tavsiye etmistir ¢iinkii fazla hizli trilleri anlasilmaz ve meleyen bir kegi sesine
benzetmistir. Ayrica trillerin hizinin, eserin icra edilecegi mekan dikkate alinarak
ayarlanmas1 gerektigini belirtmistir. Ornegin hal1 kapli, perdeli veya dinleyicilerin
cok yakin oldugu yerlerde, hizli tril yapmanin daha iyi bir etkiye sahip olacagini, ¢cok
yankilanan, dinleyicilerin uzakta oldugu biiyiik bir salonda ise yavas bir tril

yapmanin daha iyi olacagim belirmistir.%®

Trilleri rahat calabilmenin yolu parmagi erken hazirlamak ve pasaj piano
niiansinda olmasina ragmen trilleri hafif bir vurgu ile ¢almaktir. Trillerde vurgu
yapmak trilin ¢alinmasini kolaylastiracak etkenlerdendir. Burada yaptigimiz tril,
boliimiin hareketliliginden ve hizindan dolayr hizli trill olacaktir. Ayrica bu kisimda
kag tane tril yapacagimiza karar verip ona gore ¢alismak gereklidir. 4. Parmaga denk
gelen tril notasi, hem parmagin giigsiiz olusundan, hem de ritimden kaynakli en fazla

iki kere yapilabilir. Kayitlar incelendiginde de trillerin iki kere yapildig1 goriiliir.

109 |_eopold Mozart, A Treatise on the Fundamental Principles of Violin Playing, 2. Baski, Oxford
University Press , New York, 1951 s.189.
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Calisirken triller farkli ritim kaliplariyla calmabilir. Ornegin her seferinde bir

tril notas: arttirilarak bir ritim kalib1 olusturulur.

Sekil 46: Tril Calismasi Onerisi
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Sekil 47: Tril Cahsmasi1 Onerisi
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Sekil 48: Tril Cahsmas1 Onerisi
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Noktali ritim kaliplar1 kullanilarak da calisilabilir. Simon Fischer trillerle
ilgili 6nerisinde bu ritim kalibiyla ¢alisirken parmagin sanki ¢ok sicakmig gibi telden

kaldirilmasini 6nermistir.

Sekil 49: Tril Calismas1 Onerisi
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Sekil 50: Tril Calismas1 Onerisi
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Tril baz1 yonleriyle vibratoya benzemektedir. Vibratonun hiz ve genislige
sahip oldugu gibi, triller de hiz ve parmak yiiksekligi oranlarina sahiptir. Vibrato
yaparken daha hizli titresim i¢in parmagin hareket ettigi mesafeyi azaltarak titresimi
daha dar yapmak gibi, trilde de daha fazla nota c¢alabilmek i¢in parmaklar1 tuseye
yakin tutarak, parmakla tuse arasindaki mesafeyi azaltabiliriz. Fakat parmaklar
tuseye cok yakin olarak calinirsa da istenmeyen piiriizlii bir ses c¢ikabilir. Bu
durumda en dogru mesafeyi ayarlamak i¢in, parmak en diisiik sekilde, bir notada tril
yapilmaya baslanmalidir. Tril piiriizsiiz ve hizli yapilmaya baslanana kadar parmak

kaldirilmalidir ve en dogru yiikseklik bulunmalidir.t

Galamian’a gore kisa bir trilin baslangicina ¢ok 6zen gosterilir fakat asil 6zen
gosterilmesi gereken yer sonudur. Sonunda tril parmagiyla yapilan hafif pizzicato
hareketi, trilin netlik ve canlilikla sonlanmasi ag¢isindan faydali olacaktir. Galamian
bu teknigin gelistirilmesi adina Don’t 0p.35 6 numarali etiidiin asagidaki 6rnekte

gosterildigi sekilde ¢alisiimasini Gnermistir.

Sekil 51: Ivan Galamian Principles of Violin Playing and Teaching Tril
Cahismasi Ornegi

Galamian’in 6nerdigi bu ¢aligma stilinde sol el, art1 ile isaretlenmis notalarda
parmak pizzicatosu yapacaktir. Parmak pizzicatosu sol elin parmaklarindan biri ile

teli gekerek yapilmaktadir. Notay: ¢alan ve ¢cekme hareketini yapacak olan parmaklar

110 Simon Fischer, a.g.e., 5.123.
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saglam olmalidir. Dirsek biraz 6ne ¢ikarilmalidir ve ¢ekme hareketi asagi yonde

yapilmalidir. Bu sekilde parmagin etli kismi1 kullanilir ve daha net bir ton elde edilir.
Don’t’un bu etiidiinii asil haliyle ¢alismakta triller i¢in faydali bir ¢aligma

olacaktir. Ayn1 zamanda 3. ve 4. parmagin kuvvetlenmesine katki saglayacak bir

etudtir.

Sekil 52: Schumann, Keman Sonati Ikinci Béliim 75. ve 79. élciiler arasi

a tempo

Biiyiikten kiiclige dalgalanmalarin ve degisimlerin oldugu ikinci boliim,
sonunda gelen pianissimo pasajla birlikte giderek kaybolarak soner. 75. Olgiiden
itibaren tamamen sessizlik hakim olmalidir ve yaya hi¢ baski uygulanmadan, yay
degisimleri belli edilmeden diiz bir ¢izgide c¢alinmalidir. Son iki Ol¢lide gelen
pizzicato akorlar ile boliim tamamen havaya kaybolmaktadir. Bu sebeple pizzicatolar
tamamen baskisiz ve hafif calinmalidir. Parmagin etli kismi kullanilmalidir fakat
agresif bir ton ¢ikmamalidir, aksine olduk¢a yumusak duyulmalidir. Bu efekti
yaratabilmek i¢in pizzicatolarin tuseye yakin g¢alinmasi gereklidir ve akorlarin
sonunda el havaya kaldirlip, sesin sonmesine izin verilmelidir. Kayitlar
incelendiginde iki sanatgmin da parmaklarimi sadece tele dokundurduklari,

pizzicatolari tusenin {izerinde ¢aldiklart gortiliir.

Pizzicato, parmagm tim genigligi kullanilarak ¢alinmali ve hi¢ ¢aba
harcamadan telin serbest birakilmas1 gereklidir. Bu sekilde bir arp gibi kaliteli bir ton

elde edilebilecektir. 1!

11 | eopold Auer, a.g.e., s. 128-129.
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3.5.3 Uciincii Boliim (Lebhaft)

Son boliimiin oldukca enerjik ve kivrak bir havasi vardir. Boliimiin bagligi
canli, hareketli anlamina gelmektedir. Misha Donat tarafindan hafif adimlarla

ilerleyen karakteristik bir dansa benzetilmektedir.

Sekil 53: Schumann, Keman Sonat1 Uciincii Boliim 1-5. dl¢iiler arasi

Piano niiansla baglayan giriste staccato gibi tele yakin spiccato yapilmalidir.
Bu teknigin en rahat uygulanabilecegi yer yayin orta ve alt yar1 arasindaki kismidir.
Daha uca gidilirse yayin kontrolii ve seslerin esitligi bozulabilir. Icrac1 bu kisimda
daha once bahsedildigi gibi, yayin en rahat ettigi noktasini bulup ona gore ¢calmalidir.
Her nota net ve esit sekilde duyulmalidir. Nota ilk baskiyla ¢alindiktan sonra el

serbest birakilir, yay her nota i¢in bu sekilde ayni1 sikilikta ayarlanmalidir.

Bu pasajdaki artikiilasyonu gelistirmek igin farkli ritimlerle ve aksanlarla
calismak olduk¢a faydali olacaktir. Farkli ritimlerle ve aksanlarla ¢alisarak pasaji

daha karmasgik hale getirmek aslinda o pasaji1 daha net gérmemizi saglar.

“Ritim pratigi, zihne ¢oézmesi igin bir dizi zamanlama ve koordinasyon
problemi olusturarak ¢alisir. Bunlari ¢ézerken pasajin zihinsel resmi daha net hale

gelir ve her zihinsel komuta verilen fiziksel tepki daha hizli hale gelir. "*'?

Calisirken kullanilabilecek oldukga fazla ritim kombinasyonu yaratilabilir.
Ancak asagidaki ornekte Simon Fischer’in 6nerdigi, basit iki notali, {i¢ notali veya
dort notali, noktali ritm kaliplarmin disindaki kaliplar c¢alismak icin ¢ok gerekli

olmayacaktir.

112 Simon Fischer, a.g.e., s.36.
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Sekil 54: Simon Fischer, Practice Farkh Ritim Kaliplar1 Calismalar1 Ornegi
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Calmanin dort ana faktdrii perde, ses, ritim ve fiziksel kolayliktir. Ornekteki
her ritm kalib1 bu dort faktor gergeklesene kadar galisilmalidir. Her nota uyum iginde
olmali, her nota tamamen temiz duyulmali, ritimler esit ve keskin olmali ve pasaji o
ritim kalibinda ¢alinirken zorlanilmamali. Ayrica farkli ritim kaliplarinda pratik
yapilirken ritmin bozulmamasi veya yavaslamamasi agisindan ilk basta metronomla

calismak faydali olacaktir.!t

Bir pasaji iyilestirmenin en iyi yollarindan biri de aksanlarla ¢aligmaktir.
Tipkr farkli ritim kaliplarinda calisirken oldugu gibi burada da dikkat etmemiz
gereken faktorler aymidir. Her nota temiz ve esit duyulana kadar, pasaj farkli
aksanlarla birlikte ¢alinirken zorlanilmayana kadar ¢alisilmalidir. Aksanlar ¢alinirken
olabildigince az caba sarf edilmelidir. Yavas tempoda c¢alisilmaya baglanilmali ve

olabildigi kadar kademeli olarak hizlanilmalidir.

[k olarak her grupta bir aksan ¢alinir. Sirayla birinci notada, ikinci, {i¢iincii

ve dordiincii notada olmak tizere aksanlar eklenir.

Sekil 55: Simon Fischer, Practice Farkli Aksan Cahsmalar1 Ornegi
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113 Simon Fischer, a.g.e., 5.36-37.
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Daha sonra her grupta iki notaya aksan eklenerek calinir. ilk grupta birinci ve
ikinci notaya, ikinci grupta ikinci ve lgiincii notaya, dordiincii grupta ii¢lincii ve

dordiincii notaya, son grupta da birinci ve dordiincii notaya aksan eklenerek c¢alisilir.

Sekil 56: Simon Fischer, Practice Farkli Aksan Cahsmalar1 Ornegi

———— ————
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Son olarak da, ilk grupta birinci ve ligiincii notalar, ikinci grupta ise ikinci ve

dordiincii notalar aksan ile ¢alinir.

Sekil 57: Simon Fischer, Practice Farkli Aksan Cahsmalar1 Ornegi

144
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Ayrica bu ¢alisma sirasinda aksanlar1 yaparken, sadece aksan yazili olan
notaya bliylik bir baski uygulayarak vurgulamak yerine, aksan yazili olmayan
notalar1 daha az sesle ¢almak aradaki farki belli edebilmek adina yeterli olacaktir.

Sag elle fazla bir baski ile birlikte agir bir hareket yapmaya gerek olmayacaktir.*'*

Bu c¢alisma oOrneklerine bakilarak 3. boliimdeki sekizlik notalarin

artikiilasyonu i¢in asagidaki orneklerde verilen ritim ¢alismalar1 uygulanabilir;

Sekil 58: Ritim Calismas1 Onerisi
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114 Simon Fischer, a.g.e., s.43.



Sekil 59: Ritim Calismas1 Onerisi
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Sekil 60: Ritim Cahsmasi Onerisi
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Sekil 61: Ritim Cahsmasi Onerisi
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Veya farkli bag cesitleri eklenerek calisilabilir;

Sekil 62: Bagh Calisma Onerisi
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Sekil 63: Bagh Calisma Onerisi
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Sekil 64: Bagh Calisma Onerisi
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Sekil 65: Schumann, Keman Sonat1 Uciincii Boliim 29-31. dlciiler arasi

-

27. ol¢iide baglayan pasajda, trilli notalarla beraber gelen piano niians
icindeki kiigiik agilip kapanma net bir sekilde duyurulmalidir. Daha sonra gelen ¢ift
ses ve akor tam tersi forte ¢alinmali, keskin bir ifadede olmalidir. Bu sebeple akor
kirllmadan, diiz ve hizli arseyle ¢alinmasi Onerilir. Bu kisimdaki trilleri
purtizsiizlestirmek i¢in, once triller olmadan ¢aligilmali, daha sonra her seferinde bir
tril notasi1 eklenerek calisilmalidir. Trilllerin ve akorlarin c¢alisilmasi i¢in Don’t’un

asagidaki ornekte verilen 9 numarali etiidii tavsiye edilir.

Sekil 66: Jacob Don’t, Etiidler ve Kaprisler Op.35 No:9 1. Ve 32. élciiler arasi
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Sekil 67: Schumann, Keman Sonat1 Uciincii Boliim 37-40. olciiler arasi

ST

37. olgiide gelen legato pasajin igindeki staccatolarn esit ve saglam

calinabilmesi igin yay1 tasarruflu kullanarak staccatonun bulundugu notalara daha
fazla yay birakilmalidir. Noktali notalar, yay telden kaldirilarak calinmalidir. Bag
icinde bulunana staccatolarin calisilmasi i¢in asagidaki ornekte verilen Sevcik’in 17

numarali etiidiiniin, verilen staccato calisma ¢esitleriyle calinmasi tavsiye edilir.

Sekil 68: Sevcik Otakar, School of Bowing Techniques Book 2 No:17

Bu etiid yine Sevcik’in vermis oldugu asagidaki farkli calisma cesitleri ve

ritimler ¢aligilmalidir.
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Sekil 69: Sevcik Otakar, School of Bowing Techniques Book 2 No:17

(#=92; @ 104; @< 146; @ = 126)
54

Staceato -
|Piechettato -

48. 6l¢iide gelen pasajda, niians piano oldugundan 6nce kiiglik ve siki yaylar
kullanilmali, 51. ol¢iide crescendo ile birlikte doruga dogru cikilirken yay

genisletilmeli ve baski arttirilmalidir.

Liberman ve Berlyangik, iki telde gelen bu tarz pasajlar1 daha rahat
calabilmek adina, yayin killarinin gegilecek telin seviyesine dogru yaklastirilmasini

belirtmis ve pasajlarin 6nce legato olarak ¢aligilmasini tavsiye etmislerdir.!'®

Sekil 70: Schumann, Keman Sonati1 Ugiincii Béliim 48-51. dl¢iiler arasi
s
< J

o

Miizik yazarlar1 tek bir staccato isareti oldugu konusunda boliinmiislerdir
¢linkii nokta isaretleri eski donemlerden beri besteciler tarafindan c¢ok farkl
islevlerde kullanilmiglardir. C.P.E. Bach, bulanik olmayan staccato i¢in yalnizca bir
isaretin gerekli oldugu goriisiinii benimseyen bestecilerdendir fakat icracinin bu tek
bir isareti, par¢anin karakterine veya ritmine gore daha farkli sekillerde

calabilecegini de belirtmistir. 11°

1800°1ii yillardan sonra dogan bestecilerin miiziginde kullanimi oldukga artan
nokta ve ¢izgilerin nasil calinacagi ise bestecinin daha net isaretlemeriyle anlagilir.
Farkl1 staccato tiirlerini belirtmek i¢in farkli noktalar ve ¢izgi isaretleri kullanilmaya

baslanmistir. Schumann genellikle noktalar1 kullanmistir. Fakat noktalar ve cizgiler

115 Ozlem Duygu Oztiirk, Doktora Tezi, s.114.
116 Clive Brown, a.g.e., s.200.
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arasindaki farki belirtmeye gosterdigi 6zen nota yazimindan anlagilir. Ayrica bu konu

hakkindaki gériisii 1879°da Joachim’e yazdig1 bir mektubunda da kanitlanmgtir.!t’

Ucgiincii béliim, sonlarma dogru gelen ilk béliimiin temasiin duyulacagi ana
kadar siirekli hareketlilik iginde ilerlemektedir. Ilk boliimden gelen bu tema hizh
notalardan olusan bir yagmurun ortasinda, karanligin iginden bir 151k gibi belirerek
bu havayi lirik bir pasajla kirar. Schumann burada ilk boliimiin acilis hareketine bir
referans yaptig1 diisiiniilmektedir. Ik bdliimii animsatacak bu kisa tema heyecanli bir

son yaratmaktadir.!®

Birinci boliimiin ana temasmin duyulmasindan 6nce yogun bir crescendo
yapilmaktadir. Crescendonun yapilabilmesi i¢in yay gittikce c¢ogaltilmalidir. Son
noktali nota ile havada kalan yay ardindan gelecek piano niianstaki ana tema igin

yumusak bir sekilde tellere yerlestirilmelidir.

Sekil 71: Schumann, Keman Sonati Uciincii Boliim 166-167. élciiler

o

Boliim hareketli ve keskin bir karakterde ilerlerken araya giren bu tema ile
boliimiin karakteri arasindaki zithik belli edilmelidir. 168-175. Olgiiler arasi ilk
boliimii animsatmasi gerektigi i¢in yogun vibrato ile ¢alinmalidir. 172. 6lgiide gelen
niians ise bolimdeki tek pianissimo yerdir. Gizemli bir duygu yaratmalidir bu
sebeple yayin ucunda ve ¢ok hafif vibrato ile ¢alinmalidir. Vibrato yapilmamasi da
tercih edilebilir.

117 Clive Brown, a.g.e., s.205.

118Scott Foglesong, “Schumann: Sonata No. 1 in A minor for Violin and Piano, Opus

1057 https://www.sfsymphony.org/Data/Event-Data/Program-Notes/S/Schumann-Sonata-No-1-in-A-
minor-for-Violin-and-Pia (17.05.2021).



https://www.sfsymphony.org/Data/Event-Data/Program-Notes/S/Schumann-Sonata-No-1-in-A-minor-for-Violin-and-Pia
https://www.sfsymphony.org/Data/Event-Data/Program-Notes/S/Schumann-Sonata-No-1-in-A-minor-for-Violin-and-Pia
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Sekil 72: Schumann, Keman Sonat1 Uciincii Béliim 168-177. olciiler arasi
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Boliimiin en gosterisli kisimlarindan biri olan 192. 6lgiideki ikinci ¢ift ses i¢in
yay havadan birakilmali ve biitiin yay kullanilmahdir. Ilk ¢ift ses aslinda diger
motifin bir pargasidir bu sebeple ikinci ¢ift ses daha belirgin ve kuvvetli ¢alinmalidir.
Bunun igin ilk ¢ift sesten sonra, es gibi, hafif bir duraksama yapilmalidir. 196. 6lgiide
gelen akor kirilarak calinmalidir. Ustiinde durulacak notalar, akorun iist notalar1 olan
la-la oldugundan, akora vurustan once baslanilip, akorun ilk iki notasi olan re-la

vurustan énce duyurulmalidir. Ust sesler ise vurusla birlikte duyurulmalidir.

Sekil 73: Schumann, Uciincii Boliim 191-196. élciiler arasi
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198. olglide baslayan tiglii ve altili ¢ift sesler ¢alinirken parmaklarin tuseye
hizli bir sekilde yerlestirilmesi onemlidir. Sol elin parmaklarinin tusedeki dogru
yerlerine yerlestirilmesi i¢in zamana ihtiyaci vardir. Bu zamani hizlandirmak i¢in bir
cift ses calinirken, siradaki ¢ift ses diisliniilmelidir ve ¢alinan ¢ift sesin sonunda,
siradaki c¢ift sesin parmaklari hizlica yerlestirilmelidir. Elin sikilmamasi ve

basparmagin esnekligi, ¢ift seslerin rahat ¢alinabilmesi agisindan 6énemli bir husustur.

Sekil 74: Schumann, Uciincii Béliim 198-204. Olciiler arasi
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Bu kisimdaki ¢ift ses gecislerinin rahat ve zamaninda ¢alinabilmesi i¢in her
gecis ayr1 ayr tekrar edilmelidir. Ornegin fa-re ve sol diyez-mi arasindaki gegis

asagida orneklerde verildigi gibi farkli ritim kaliplariyla tekrar edilebilir.

Sekil 75: Cift Sesler icin Calisma Onerisi

Sekil 76: Cift Sesler icin Calisma Onerisi

rbtehrehle o

Son olarak da tril gibi, calinmasi miimkiin olan tempoya kadar, gittikce

hizlanilarak calisilabilir.

Sekil 77: Cift Sesler icin Calisma Onerisi
“ gg ﬂ ﬂ ﬂ-;:-gﬂ ﬂ ﬂ ﬂl

Bu o6rnek c¢alismalar, pasajdaki her c¢ift ses gecisi i¢in, ayni sekilde

uygulanarak calisilabilir.

207. 6lgiide baglayan tremolo notalarin hizli ¢alinmasi gerektigi igin, yayimn
hafif ziplatilmasi sag el igin rahatlik saglayabilir. Kayitlar incelendiginde, Hadelich
bu pasaji yayin orta ve dip kismi arasinda ¢almistir. Kavakos ise, uca yakin kismi

kullanmigtir. Baska bir fikir olarak; burada crescendo yapilmasi gerektigi i¢in, yayin



77

ortasinda baslanip dibe dogru yaklasilabilir. Eseri icra edecek kisinin, tremololar1 en
rahat calabildigi yay boliimiinde almas1 daha dogru alacaktir. Once yavas tempoda ve

her seferinde bir tremolo notasi eklenerek ¢alisilabilir.

Sekil 78: Schumann, Uciincii Boliim 207-213. élciiler arasi

210. dlgiide gelen akorlar, temponun hizindan dolayi, yay kirilmiyormus gibi,
hepsi esit duyurularak caliabilir. 212. dlgiide gelen akor ise, son akor oldugu i¢in
daha keskin, kirik ve uzun calinabilir. Kayitlari inceledigimizde, Hadelich’in
buradaki tiim akorlar1 tek bir harekette ve kisa caldig1 goriiliir. Kavakos ise akorlarin
biraz daha {istlinde durmustur, son akorda ise yay1 kirarak sesleri iki ¢ift ses olarak
ayrrmigtir. Akor calinirken yay olabildigince diiz tutulmalidir ve bilek esnek
olmalidir. Sforzandolar1 duyurabilmek i¢in yay havadan gelmeli ve hafif bir baski
uygulanmalidir. Baski 6l¢iilii uygulanmahdir ¢iinkii yaydaki fazla baski akorun
plirlizsiizliigiinii bozabilir. Boliimiin son notast olan puandorglu la notas1 icin de,
akordan sonra havada kalan yay, ayni sekilde havadan bir daire ¢izermis gibi gelmeli

ve notanin sonunda da yine havaya kaldirilip bitirilmelidir.
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SONUC

Robert Schumann’in hayatina bakildigi zaman neredeyse her tiirden,
Romantik 6gelerle dolu besteler yaptigi goriiliir. Zor bir yasami olmasina ragmen,
oldukca yaratic1 bir bestecidir. Bu sebeple, yasamindaki zorluklarin onun miizigini

besledigi diigiintiliir.

Op. 105 La Minér Keman Sonati incelendiginde, bircok agidan keman
repertuvarindaki 6nemli eserlerden biri oldugu goriiliir. Yasadigi donemin biiyiik ve
yaratict bestecilerinden olan Schumann’in hayati ve miizik stili ile ilgili
kaynaklardan toplanarak incelenen bilgiler sonucunda, ¢alismalarinin Romantik
eserler oldugu ve planli miizikler besteledigi soylenebilir. Hayati boyunca ilgi
duydugu edebiyat sayesinde derin ve anlamli eserler bestelemistir. Yazdig

eserlerinde oldugu gibi, dinledigi eserlerde de her zaman anlam aramustir.

Eserin I. boliimii, Schumann’in bashiginda da anlatmak istedigi gibi, inisli
cikisl pasajlart ve lirik climleleriyle tam bir Romantik miiziktir. Ug boliimlii olan
sonatin |l. boliimd, Schumann’in klasik dort boliimlii sonat formundan uzaklasip,
yenilik yarattig1 bir boliimdiir. Sik tempo degisiklikleri ve belirsizligiyle, hem dingin
hem de neseli bir hava yaratarak, ikinci ve {i¢ilincii boliimii tek boliimde birlestirdigi
diisiiniiliir. III. boliim, ilk iki boliimiin tam aksine enerjik ve kivraktir. Bu oldukga

hareketli boltim, bir dans parcasini andirir.

Schumann’in anlatmak istedigi duygu ve ifadeyi anlayabilmek igin, onu
tanimak, hayatin1 ve yasadigi donemin 6zelliklerini arastirmak 6nemlidir. Bir eserin
hangi doneme ait oldugunu ve nasil ortaya ciktigin1 6grenmek, icraciyr etkileyen en
onemli faktorlerdendir.  Sonu¢ olarak; bu caligmayla, Schumann’t daha iyi
tantyabilmek ve eserini daha anlamli bir sekilde icra edebilmek icin kaynak

olusturulmus ve literatlire katki saglamak amaglanmaistir.
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