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OZET

Bu aragtirmada; Georg Philipp TELEMANN’in Re Major Trompet
kongertosu form ve icra yoniinden incelenmis olup, trompet icracilarina 6n hazirlik
olmas1 amaglanmigtir. Barok doneme ait bir eser olarak repertuvarlarinda, biiylik

Olciide katki saglayacag: diisiiniilmektedir.

Arastirmanin ilk boliimiinde; Barok donemin hangi yillart kapsadigi,
miiziginin yapist ve genel ozellikleri ile yapilan yeniliklere dair bilgiler verilmistir.
Ikinci béliimiinde, Georg Philipp TELEMANN’1n hayat: ve miizik tarihindeki yeri
incelenmistir. Ugiincii boliimde, trompetin genel yapisi ve tarihgesi anlatilmustir.
Dordiincii bolimiinde, Georg Philipp TELEMANN’in eserlerinden Re Major
Trompet Kongertosu’nun ( TWV 51 D7 ) form ve icra yoniinden incelenmesi ele

alinmustir.

Aragtirmanin sonucu olarak; trompet i¢in yazilmis eserin, form yoniinden
anlasilmasi ve icra edilirken karsilasilacak zorluklarin, verilen 6rnekler ile eserin

calisilmasinda kolaylik saglayacagi gozlemlenmistir.

Anahtar kelimeler: Georg Philipp TELEMANN, Trompet, Barok Dénem,

Kongerto, Form, Icra



Name of the Thesis: Form And Performance Analysis Of Georg Philipp
TELEMANN’s D Major Trumpet Concerto

Prepared by: Berk CANER

ABSTRACT

A form and performance analysis of Georg Philipp TELEMANN’s D Major
Trumpet Concerto has been conducted to be a preliminary material for future studies.

Being a baroque concerto, it is considered to be a great contribution to the literature.

In the first chapter of the study, topics such as years that cover the Baroque
Period, the structure of its music, general features of the period, and the advancements
within this period have been laid out. The second chapter, on the other hand, includes
the life of Georg Philipp TELEMANN and his place in the history of music while the
third chapter handles the general structure of the trumpet and its history. In the fourth
chapter, the form and performance analysis of Georg Philipp TELEMANN’s D Major
Trumpet Concerto (TWV 51 D7) has been covered.

As a result of the study, it has been observed that understanding this work in
terms of the structure of form and an example-based approach to difficulties would

facilitate working on it from the performer’s perspective.

Keywords: Georg Philipp TELEMANN, Trumpet, Baroque Period, Concerto, Form
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BOLUM I
GIiRiS

Miizigin en genel tanimi; sesin bigim ve anlamli titresimler kazanmis halidir.
Sesin ve sessizligin belirli bir zaman araliginda ifade edildigi sanatsal bir form olan
miizik; duygulari, diisiinceleri, tasarimlari, izlenimleri, olgu ve olaylar1 belirli bir
amaca dayanarak ve yontem kullanarak giizellik anlayisina goére birlestirmekte ve

bicimlendirmektedir.!

Miizik duygusal olarak algilanabilir, akil ile kavranabilir oldugu i¢in hem bir

sanat hem de bir bilimdir.

Miizigin varolusu, tarih 6ncesi donemlere dayanmaktadir. 1k insanlar yagmurun
sesi, riizgarin ugultusu, sularin siriltis;, kuslarin otiisii gibi doga olaylarindan
etkilenerek odun, boynuz, kemik borular iifleyerek, hayvan bagirsagindan yapilmis
olan ipleri ¢ekerek, hayvan derilerini, i¢i bos kiitiiklere gegirerek sesleri taklit etmeye
baslamiglar daha sonralar1 bu sesleri isaret verme amaglh kullanmislardir. Zaman

gectikge bu sesleri kendilerine gore diizenleyerek ilkel miiziklerini yaratmiglardir.

Miizik tarihsel siirec igerisinde gelisim ve beraberinde degisimlere ugrayarak
zaman igerisinde yolculuguna devam etmis ve giiniimiizde hala gelisim ve degisimlere

ugrayarak yolculugunu siirdiirmeye devam etmektedir.

Ronesans donemi ile Klasik donem arasindaki zaman dilimini kapsayan, 17.
Yiizyilin ilk ¢eyreginden 18. Yiizyilin ortasina kadar egemen olan, miizik tarihinde ise
{inlii besteci MONTEVERDI’ den BACH’ a uzanarak 150 yili kapsayan 1600 - 1750
yillar1 arasinda gecen donem, ‘barok dénem’ olarak gecmektedir. Barok donem
miizigi; Miizik formlarindaki yenilikler, enstriiman gelisimindeki ilerlemeler ve ¢ok
onemli bestecilerin varlig1 ile miizik tarihinin adeta damga vurmus bir dénemi olarak

kabul edilmektedir.

1 OKATAN, flker (2012) ‘Miizigin Sézel Dili ° Cinius Yaynlari Istanbul Sayfa. 9



Barok donem ii¢ ana boliime ayrilmaktadir. Erken barok ( 1580 - 1630 ), orta
barok ( 1630 - 1680 ) ve ge¢ barok ( 1680 - 1750 ) yillar1 arasinda gerceklemistir.?
Ancak SAY’ a gore; ‘Sanat tarihinde donemler kesin ¢izgilerle ayrilamaz. Ciinkii her
donem, kendisinden sonraki donemi hazirlar. Dolayisiyla donemler arasindaki iliski,

ic ice ozellikler tasimaktadur.” 3

Erken barok doneminde; tarihteki ilk opera unvanina sahip olan ‘Dafne’
Italya'min Floransa sehrinde bulunan ‘Giovanni de Bardi/ Kont Bardi’ sarayinda
toplanan sanatgilar tarafindan, Italyan besteci ‘J. PERI’ nin ve Italyan Sair ‘O.
RINUCCINI’ nin yazmis olduklar1 1597 yilinda bestelenen eserdir. IV. Henry’nin
evlenme toreninde ilk defa sahnelenen ‘Dafne’ operasi, giiniimiizdeki opera gibi
sahneleme, dekor ve kostiim 6geleri bulunmadan sergilenmis ve edebi yonden, sair ve

besteciler tarafindan begeni toplamistir.

Operanin gelismesinde ve diinyada tanmmasini saglayan kisi, Italyan besteci C.
MONTEVERDI” dir. Yunan mitolojisinde bulunan, ‘Orfe ve Evridiki’ mitolojik
oykiisiinii 6rnek alarak sair A. STRIGGIO ile birlikte C. MONTEVERDI 5 perdeden
olusan tiirde bir ‘Orfeo’ operasini bestelemistir. 1607 yilinda italya’nin Venedik

sehrinde bulunan ‘Palazzo Ducale / Duk’un Sarayin’ da ilk defa sahnelenmistir.*

Orta barok déneminde: Italyan asili olarak dogan G.B. LULLI’ nin Fransa’ya
seyahati sirasinda, 1653 yilinda Paris sehrinde XIV. Louis’in ‘Versay’ sarayinda
calismaya baglamasiyla, Fransa’nin barok doneme katkilar1 baslamistir. Fransa
vatandashigina gectikten sonra adin1 J.B. LULLY olarak degistiren besteci, Fransiz
miizik zevkini degistirmis oldugu kabul edilmektedir. Eserlerinde kullanilmayan veya
az kullanilan enstriimanlari, daha yaygin sekilde kullanmaya oOnem vermistir.
Eserlerini bestelerken kendine 6zgii stil ile hizl, canli ritim ve dans edilebilirlik
Ozellikleri ile miizik bestelemeyi tercih etmistir. En 6nemli operalari; Alceste (1674),

Thesee (1675)

2DIK, Ceren (2015). ‘Barok Dénem Miizigi Siislemelerinin Incelenmesi’ Istanbul, Istanbul
Universitesi, Sanata Yeterlilik Tezi. Sayfa 3

3SAY, Ahmet (1995) ‘Miizik Tarihi’, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, , Sayfa. 173

4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Orfeo ( Erisim Tarihi 30 May1s 2021)
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Barok dénem; PERI, MONTEVERDI, GESUALDO gibi besteciler ile baglamis,
LULLY, CORELLI, SCARLETT] bestecilerle yayilmis ve en sonunda ‘Olgun barok’
olarak da bilinen ge¢ barok déonemi, TELEMANN, VIVALDI, BACH gibi besteciler

ile doruk notasina ulasmustir.

14 Mart 1681 yilinda Almanya’nin Magdeburg sehrinde diinyaya gelmis ve 25
Haziran 1767 yilinda Hamburg sehrinde vefat eden Georg Philipp TELEMANN,

barok donem 6nemli bestecilerinden biridir.

Georg Philipp TELEMANN iiretkenligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Oyle ki kendi
el yazisi ile yazilmis bestelerinin giiniimiizde bile sayisi bilinmemektedir. ** Guinness
Rekorlar Kitabi’'nmin en verimli bestecisi kimdir? *> Arastirmasi sonucunda Georg
Philipp TELEMANN olarak bulunmustur.® Besteci, 12 y1l boyunca her hafta ¢alinacak
sekilde bir kantat besteleyerek 78 dizi tamamlamis, 40 kadar opera yazmis, 700‘e
yakin orkestra siiitine, ek olarak sayis1 bir hayli kabarik kongerto ve oda miizigi eserleri

birakmistir.®

“Uretkenligiyle miizik tarihinde 6nemli bir yeri olan Georg Philipp TELEMANN iki giinde bir

kantat yazabiliyordu. Ayrica sekiz boliimlii bir motet’i mektup yazar gibi yazdigi da séylenirdi. G.P.
TELEMANN 40 opera, 44 passion besteledi ve 12 dénem boyunca kantatalar iiretmeyi stirdiirdii. G.P.
TELEMANN, ¢ok sayida eseriyle stil galantin sekillenmesinde rol oynamistir. Eserlerindeki derin ve
yumusak esprisi ve az rastlanwr fantezisiyle G.P. TELEMANN klasik dénemi hazirlayan en énemli

besteciler arasinda yerini almistir’.’

TELEMANN, kilise miiziginin kat1 kurallarindan ¢ikip melodik bakimindan
daha zengin olan Italyan miizigini, hareketli ve renkli olmasindan dolayr Fransiz
armonisini harmanlayarak; halk ile bag kurabilme yetenegi ve iretkenligi ile miizik

diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Nota basimiyla ilgili bir yayinevi kurarak miizik

5 YENER, Faruk; (1990) ¢ Su Essiz Miizik Sanat: >, Cem Yayinevi, Istanbul. Sayfa. 92

8 ONVER, Cisem. (2009). ‘Georg Phillippe Telemaninn i Fliit Ve Orkestra Igin A Moll Siiiti’in Form
Ve Icra Agisindan Incelenmesi’.Edirne: Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Esntitiisii Sayfa. 57

7 SAY, Ahmet; (2001) ‘ Miizigin Kitabi’, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara.



tarthinde Oncelikle kendi eserleri olmak tizere doneminin BACH, HANDEL ve

VIVALDI gibi bir¢ok bestecisinin eserlerinin basilmasina katkida bulunmustur.®

Georg Philipp TELEMANN solo eserlerde ¢algiy1r zorlamayarak, c¢alginin
kendine has rengini ve teknik olanaklarini kullanmis ve fliit, fagot, viyola, trompet gibi

her tiirlii calgiya onem vermistir.

Georg Philipp TELEMANN’1n trompet i¢in yazdigi eserler; 2 Obua ve Trompet
icin kongerto TWV 53: D2, 3 Trompet ve Timpani i¢in kongerto TWV 54: D3, 3
Trompet ve Timpani i¢in kongerto TWV 54:D4, Keman, Cello ve yaylilar i¢in
kongerto TWV 53: D5. Tek ( solo ) trompet i¢in yazilan Re major Trompet kongertosu
TWYV 51:D7 eserlerdir.

1. Problem

Georg Philipp TELEMANN uzun 6mrii boyunca opera, oratoryo, sonat, sit,
formlari iizerinde ¢aligmaya agirlik vererek fliit, fagot, trompet ve baska enstriiman

icin eserler vermis, bestelemis oldugu eserler ile miizik tarihine damga vurmustur.

TELEMANN’1n trompet i¢in yazmis oldugu Re Major Trompet Kongertosu i¢in
form ve icra yonii ile ilgili kapsamli bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu arastirmanin
problemini; Georg Philipp TELEMANN’in Re Major Trompet Kongertosu isimli

eserinin form ve icra agisindan incelenmesi olusturmaktadir.

TELEMANN’1n trompet i¢in yazmis oldugu kongertonun formu ve calisirken
izlenilmesi gereken ve yol gostermek icin yapilan bu aragtirmanin alt problemlerini

asagidaki sekilde belirlemek miimkiindiir.

8 FIRAT, Osman (2010) ‘Phillipp Telemann ve Besteci 'nin Mi Minér Fagot Sonati” Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasaat Dali Uflemeli Ve Vurmali Calgilar
Programu, Istanbul Sayfa. 5



1.1 Alt Problemler

Barok donemde miizigin yapisi ve 6zellikleri nelerdir?
Georg Philipp TELEMANN’ 1n hayati ve miizik tarihindeki yeri neresidir?

Trompetin tanitimi ve tarihgesi nasildir?

Eal N

Georg Philipp TELEMANN’ 1in Re Major Trompet Kongertosunun form
yoniinden incelenmesi nasil olmalidir?
5. Georg Philipp TELEMANN’ in Re Major Trompet Kongertosunun icra

yoniinden incelenmesi nasil olmalidir?

Yukaridaki yer alan sorularin cevaplarini arastirilmasini iceren bu c¢alisma
trompet alaninda egitim alan veya egitim veren kisilere bu eserin anlagilmasiyla ilgili
bir altyapi hazirlanmasi amaglanmig, daha iyi anlasilan eser hem daha kaliteli bir
sekilde icra edilecek, hem de O&grencilerin daha bilingli ¢alismasi saglayacagi

disiiniilmektedir.

1.2 Amag

Bu arastirmada, Georg Philip TELEMANN’ 1n hayati, miizigi ve eserlerinden
biri olan Re Major Trompet Kongertosunu inceleyerek, zorluk derecesi goz Oniine
alindiginda, icra etmek isteyen trompet sanatcilarina, 6n hazirlik, yol gostericilik ve

bilgilendirici bir kaynak olmasi1 amaglanmaktadir.

1.3 Onem

Bu aragtirmada, Georg Philipp TELEMANN’ 1n Re Major Trompet Kongertosu
eserini inceleyerek, hangi donemde yasadigini, hayatini, eserlerini ve Re Major
Trompet Kongertosu arastirmak isteyen miizisyen, akademisyen ve arastirmacilara

bilimsel bir kaynak olacag: diigiiniilmiistiir.



1.4 Stmirhhiklar

Bu arastirma, Georg Philipp TELEMANN’in Re Major Trompet

Kongertosu’nun form ve icra yoniinden incelenmesi ile sinirlidir.

1.5 Tanumlar

A tempo: Asil tempo (tekrar tempo)
Adagio: Yavas ve rahat tempo
Akor: Dikey olarak yazilmis, en az ii¢ sesin birlikte tinlamasi

Allegro: Onceleri’ mutlu’ ve ‘sevingli’ anlaminda kullanilan terim, giiniimiizde

hizl1 ve canli tempoyu anlatir.

Armoni: Akorlarin kurulusu, tiirleri, ¢evrilmesi, baglanmasi yiiriiylisii ve melodi
ilintileriyle ugrasan bilim. Seslerin tonalite gibi kuralli 6geler ¢ergevesinde birbirine

baglanisi.
Arpej: Akorlar1 olusturan notalarin birbiri ardina tek tek galinis.
Basso continuo: siirekli bas.
Cantabile: Sarki soyler gibi.
Coda: Kuyruk anlamina gelen ve bir parganin sonuna konan bitis boliimii.

Concerto grosso: kiiclik bir ¢algi grubun, orkestranin geri kalan calgilariyla

(ripieno) Karsit oldugu yapit.

Entonasyon: Tona ve akorda gore sesin uyumu, rengi ve temizligi, ses

tutarlilig.



Etiit: Egzersiz calisma, alistirma pargasi
Forte: Giigli, kuvvetli.
Grave: Cok yavas ve gosterisli tempo.

Kanon: Temel bir ezgiyi iki veya daha fazla sesin belirli araliklarda uyumlu bir

sekilde takip etmesi.

Kongerto: Calginin veya calanin tiim yeteneklerini sergilemek amaciyla
genellikle tek bazen de birden ¢ok calgi igin yazilmis yapit. Orkestra esliginde olan

kongertolar genellikle 3-4 boliim ve sonat formundadir.
Kromatik: Isimleri ayn1 seslerin yarin ton ara ile dizilmeleridir.

Lied: Sarki, ezgi. Alman bestecilerin, alman siirleri tizerine besteledigi lirik halk

sarkilari.

Melodi: Ezgi. Ritim 6gesinden de yararlanarak bir bi¢im gergevesinde ardi

ardina dizilmis, seslerin olusturdugu yapi.
Modiilasyon: Bir tonaliteden 6biiriine gegme.

Motif: Bir yapitin ana &gelerinden biri olarak kullanilan, bir miizik fikrinin

kaynagi olan bolim.

Niians: Sesin siddet farki.

......

Oda miizigi: Az sayida calgidan olusan kii¢iik topluluklar i¢in yazilmis miizik.

Tonik: Eksen merkez. Bir dizinin birinci sesi. Bir yapitta ¢ikis noktasi

durumundaki nota.

Tril: Bir tiir siisleme. Bir notayla, tam veya yarim ton iistiindeki notay1 birbiri
ardina titretircesine calarak uygulanan teknik. Notanin {istiinde kisaca ‘tr’ seklinde

yazilir.



BOLUM II

YONTEM
2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma tekniklerinden betimsel tarama ve kaynak

taramas1 modeli kullanilmistir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Georg Philipp TELEMANN’1n hayati, miizigi ve Barok
Donem, orneklemini ise Georg Philipp TELEMANN’in yazdigi Re Major Trompet

Kongertosu olusturmaktadir.

2.3 Verilerin toplanmasi

Bu arastirmadaki verilere, Barok donemin miizik stili arastirilarak baslanmis, bu
dénemin 6nemini anlatan Kitap, dergi, e-dergi, tez, e-kitap ve internet siteleri gibi
kaynaklar incelenmistir. Georg Philipp TELEMANN’in hayatin1 anlatan kaynaklar
bulunmus, trompetin tarihgesi hakkinda arastirma yapilmistir. Georg Philipp
TELEMANN’1n yazdig1 Re major Trompet kongertosu isimli eser incelenmis, icindeki
teknik yonden zor pasajlarin icrasini kolaylastiracak teknik calismalar ve egzersizler

bulunmus ve tavsiye edilmistir.

2.4 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak; Georg Philipp
TELEMANN’1n hayati, miizik tarithindeki Oonemi ve miizikal anlayis1 daha iyi
gbzlemlenmis, Re Major Trompet Kongertosu form ve icra yoniinden incelenerek daha

Iyi icra edilebilmesi i¢in bircok egzersiz ve teknik caligmalar tavsiye edilmistir.



BOLUM III

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 Barok Dénemde Miizigin Yapis1 Ve Genel Ozellikleri

Ronesans donemi ile Klasik donem arasindaki zaman diliminde yer alan, 17.
Yiizyilin ilk ¢eyreginden 18. Yiizyilin ortasina kadar egemen olan, miizik tarihinde ise
{inlii besteci MONTEVERDI *den BACH’ a uzanarak 150 yili kapsayan 1600 - 1750
yillar1 arasinda gegen dénem, barok donem olarak adlandirilmaktadir. Barok donem
miizigi; miizik formlarindaki yenilikler, enstriiman gelisimindeki ilerlemeler ve ¢ok
onemli bestecilerin varlig ile miizik tarihine adeta damga vurmus bir donem olarak

kabul edilmektedir.

Kelime anlami olarak barok, Ispanyolcadan Fransizcaya gegmis, ‘barrocco’
‘bi¢imsiz inci’ anlamina gelmektedir.® Boyle sdylenmesinin sebebi, Barok dénem
sonras1 Klasik donem bestecilerinin barok donemi elestirmek veya dalga gecmek

amaciyla verildigi sdylenmektedir.

Barok dénemin ¢ikis yeri Italya’dir. Operanimn ortaya ¢ikmasiyla baslayan ve

biitiin Avrupa iilkelerine yayilan bu akim beraberinde bir¢ok yenilikleri getirmistir.

Barok donemde muzik bestelenmesi, Feodalizmin de olmasi sebebi ile birlikte
saray soylularinin emir veya siparisi ile bestelenmistir. Eserlerin ¢ogu belirli bir amag
dogrultusunda yazilmistir. Bu yiizden besteciler artik kendilerini bir sanat¢1 olarak
degil de saray icin ¢alisan biri olarak gérmeye baslamistirlar. O donemde bestelenen
eserler o kadar fazla oluyordu ki, basilmasina imkan olmamasi sebebiyle giinlimiize

kadar bir¢ok eser unutulmus veya kaybolmustur.

® ILYASOGLU, Evin (1999) ‘Zaman I¢inde Miizik’, 5. Baski Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul. Sayfa.25
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Soylularin estetik anlayisina gore bestelenen miizikler, gosterisli, gorkemli,
ayrintiya inebilen ve oldukea siislii bir yapiya donlismiistiir. Artik din dis1 yapilan

miizikler, kilise miizigine gore daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir.

Barok donemden once olan Ronesans donem miiziginin ozellikleri genellikle
sadelik, temiz ve saflik duygularinin daha yumusak bir bi¢imde yansitilmasidir. O
donemdeki bestecilerin yazmis olduklari eserlerde, enstriimanlarin icra ettikleri melodi
ve ses siddeti, hep ayni seviyede kullanilmaktadir. Tek diizelikten dolay1 bir zaman
sonra dinleyiciler tarafindan sikici bulunmaya baglanilmistir. Barok dénemin miizigi
ise tam tersi olarak cok sik araliklar ile ton degistirmesi, karmasik armoni yapist,
melodilerin uzunlugunun fazla olmasi, klavyenin yogun kullanimi, Majér ve mindr
olarak ifade edilen isitsel etkilerin kullanimi ile miizik form ve yapisina sahiptir.
Aslinda barok miizigin abartili ve bol siislemeli yapisinin olmasi barok déonemindeki

resim, heykel ve mimari yapitlarda da gormek miimkiindiir.

Ses dolgunlugu ( sonorite ), eserin icra sirasinda ritminde, anlatilmasinda ve
ruhsal derinliginde goriilmektedir. Ses dolgunluguna Kkarsithik olarak miizik,
orkestranin ikiye boliinerek soru cevap seklinde elde edilmektedir. Bu yontem
kongerto geleneginin ilk adimi olarak goriilmektedir. Olgun barok doneminde
kongertolarin genel yapisi, solo enstriimanin, orkestra toplulugunun karsitligindan

dogmustur. 1

Barok donem boyunca, ses diizeyinin algalip, yiikselmesiyle ( girliik ) gelisim
gostermistir. Ronesans ve orta ¢agdaki eserler ise genelde ses diizeyi diiz bir seviye

izlemektedir.

Ronesans doneminde ideal ses anlayisi, bagimsiz seslerin yaratmis oldugu,
cokseslilik ilkesine dayanmaktadir. Barok donemde, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin
( solo ) yalin bir armoni ile birlestirilmesidir. Bu donemde bestelenen eserler, siirekli

bas ( basso continuo ), tiz sesin ( solo enstriiman') iki temel melodi ¢izgisi ve bas sesin

0 JLYASOGLU, Evin (1999) ‘Zaman I¢inde Miizik’, 5.Bask1 Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul. Sayfa 25



11

giiciiniin arttirtlmasi1 6n goriilmiistiir. Bu 6zellik olgun barok bestecilerinin armoniyi

zenginlestirmesiyle ortadan kalkacaktir.'!

Barok donemde armoni gelisme gosterirken, ayni zamanda durgu ( kadans )

gelisim gosterdigi gozlemlenmistir.

Barok donem 6ncesinde miizigin bittigi zaman giiclii bir durak hissi olmamastir.
Barok donem ile birlikte, bir kapanis climlesi, birbirlerini izleyen armoniler, climlenin

bittigi gii¢lii bir durgu ( kadans ) dogmaya baslamistir.

Barok miiziginin armonik yapisiin temeli, ( kontrpuan ) teknigine
dayanmaktadir. Kontrpuan kelimesi Latincede ‘Noktaya Karsi Nokta’ ( notaya karsi
nota ) ifadesinden gelmektedir. Ronesans da gelisen ve barok miiziginin en énemli
ozelligi haline gelen kontrpuan, notalarin birbirlerine armonik ag¢idan bagl ritim ve

gelisimi bagimsiz olan iki veya daha fazla ses arasindaki iliskidir.

Barok donem boyunca, kullanilan kontrpuan teknigi yerini, tek sirali melodiye
gecis gostermistir. Armoninin sadelesmesi ile birlikte miizik tarihinde 6nemli gelisme
olan major ve mindr gamlar kesfedilmistir. Bu kesif ile en 6nemli amag esas notay1
one ¢ikarmak haline geldi ve her bir akordun islevi artik esas nota olan ( birinci derece)
iliskisine gore belirlenmistir. Birinci derece ( tonik ) ve besinci derece ( dominant )
arasindaki farkliliklardan yararlanarak, cesitli formlarda miizik yapmak daha kolay

hale gelmesi ile birlikte farkli formlarda olan enstriiman i¢in miizigi gelistirmislerdir.

Barok miizik denildigi zaman aklimiza ilk olarak karsitlik ( kontrast ) gelmelidir.
Bu olayin nedeni, farkli tonlardaki enstriimanlarin toplu halde ¢alinirken, birbirleri ile

yaris yaparcasina duyulmasina neden olmasidir.

Barok doneme ait bir eser dinledigimiz zaman, kontrasti gesitli sekillerde
gormekteyiz. Ornegin; bir melodi icra edilirken baska bir melodiye ge¢me, parcanin
hizli veya yavas tempo ile calinmasi, yliksek veya algak ses dedigimiz * niians > olarak

icra edilmesidir.

1 ILYASOGLU, Evin (1999) ‘Zaman I¢inde Miizik’, 5.Bask1 Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul. Sayfa 26
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Devamli ritim duygusu genellikle donem igerisinde ge¢ barok donem eserlerinde
kendini gostermektedir. Ritim climlelerin garpici motifler ile baslayip, durmadan
devam edilebilirdi. Uyumsuz (dissonans) akorlar1 pargaya renk ve duygu katmak igin
zaman zaman eserde kullanildigi kisima dikkat ¢ekmek amaciyla daha serbest

kullanilmaya baslanilmistir.

1600’li yillara kadar vokal miizigi ¢ogunlukta iken, kantat ( dini ve din dis1 ),
oratoryo, messa, passion, opera, koral, motet, aria, madrigal, recitatif, Barok donem
baslamasiyla esntriiman gelisimi ile Dans siiitleri, fiig, koral preliid, solo sonatlar,
kongerto grosso, trio sonatlar, solo kongerto, uvertiir, gibi yeni formlar ortaya
cikmustir.

3.2 Georg Philipp TELEMANN’1n Hayati ve Miizik Tarihindeki

Yeri

Barok doneminin 6nemli bestecilerinden biri olan Georg Philipp TELEMANN,
14 Mart 1681 yilinda, Almanya’nin Magdeburg sehrinde diinyaya gelmis, 25 Haziran
1767 yilinda ise Hamburg sehrinde vefat etmistir.

Resim 1: Georg Philipp TELEMANN2

12 https://tr.wikipedia.org/wiki/Georg_Philipp_Telemann, ( Erigim Tarihi: 8 Subat 2021 )
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Georg Philipp TELEMANN 10 yasinda miizikle ilgilenmeye baglamistir. Kendi
basina fliit, keman, org gibi bircok miizik aletini ¢almay1 6grenerek, 12 yasinda ilk

operasini bestelemis ve 14 yasindayken kentteki bir kilisenin miizigini yonetmistir.

Miizikle ugrasmasini istemeyen kisileri miizik diigmanlar1 olarak adlandiran

Georg Philipp TELEMANN su s6zleri soylemistir;

©’12 yasinda basindan gecenleri su sézlerle anlatmaktadir: Miizik diismanlar gruplar halinde

anneme geldiler. Eger miizikle ugrasmama engel olunmazsa ileride dolandirici, hilebaz, halkt ayartan

biri olacaktim. Soylenenler yapildi: Notalarim ve ¢algilarim elimden alinirken, yasamimin yarisini

kaybetmis oluyorum. 13

Georg Philipp TELEMANN’in miizikle ugrasmasini engellemek igin annesi,
Harz Daglar eteklerindeki Zellerfeld ( Almanya'da Asagi Saksonya eyaletinde yer
alan bir sehir ) kasabasina gotiirmiis, fakat TELEMANN miizige ilgisini koparmamis

ve kendini orada yetistirmeyi siirdiirmiistiir.

Annesin istegi iizerine 1701 yilinda Leipzig {iniversitesinde hukuk ve c¢agdas
diller 6grenimi gérmeye baglamistir. Daha sonra annesini ikna ederek org sanatcisi
olarak calismak tlizere izin almistir. Leipzig’de 1 yil igerisinde yetenegi kesfedilen
Georg Philipp TELEMANN sehirdeki iki kiliseye miizik yazmaya baslamistir. Kisa

slire sonra ise 40 kisilik bir ekip ile birlikte ‘Collegium Musicum’ kurmustur.

1703’te Leipzig operasini yoneten ve 1704 te ise Neue Kirche’de orgcu olarak
gorev yapmaya baslayan Georg Philipp TELEMANN Kkariyerinde hizli yiikselmeye
baglamigtir. Miizik direktorligii yapan Johann KUHNAU, Georg Philipp
TELEMANN’1n kendi 6grencilerini operalarda kullanmasina ve hizli yiikselmesine
cok kizarak TELEMANN’in sadece bir opera miizisyeni oldugunu sdylemis ve
sikayetleri ile TELEMANN’a rahat vermemeye baglamistir. Yasanan bu durum
sonucu Georg Philipp TELEMANN Leipzig’den ayrilmaya karar vermistir.

18 AKTUZE, Irkin (2004) “Miizigi Anlamak’’; Pan Yaymcilik, Istanbul. Sayfa. 2426
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1704’de Promnitz’de Kont Erdmann’in sarayinda miizik yonetmeni olarak
Sorau’ya, 1708’de de baskemanci olarak Eisenach’a yerlesmistir.!* 1709 yilinda Saray
Miizik yonetmenligine atandigi Eisenach’ta, Johann Sebastian Bach ile arkadaslik
kurmug 1714’te, Bach’in oglu Carl Philipp Emmanuel’e vaftiz babaligi yapmustir.

Kentin nitelikli orkestrasi i¢in uvertiirler, kongertolar ve oda miizigi eseri bestelemistir.

Eisenach’ta mutlu ve verimli yillar ge¢irmis ve 1710 yilinda sanatg1 bir ailenin
kiz1 olan ‘Amalie Louise Juliane TELEMANN'® ile evlenmistir fakat 1711°de esi

dogum sirasinda vefat etmistir.

1712°de Frankfurt sehrinden gelen ¢agriy1 kabul etmis, kentin miizik direktorii
ve Barfiissiger Kilisesi Kapellmeisteri olarak ¢alismistir. Hem besteci, hem sef olarak
in kazanarak, hem asillerin, hem de burjuvazinin destegi ile konserler diizenlemistir.
Kantatlar ve oratoryolar disinda orkestra eserleri de yazmis ve bu eserlerin icra
edilmelerini saglayarak, Uluslararas1 tine kavusmus ve bu nedenle de pek ¢ok

miizisyen onu ziyarete gelmistir.

1714’te ‘Maria Katharina TELEMANN’? ile evlenmistir. Katharina, dordiincii
cocugunu dogurduktan sonra ayrilmis, ¢ocuklarinin bakimini ve yetismesini listlenen

besteci zorlu yillar yagamaya baglamistir.
1716-1719 yillan arasinda bir¢ok yerde orkestra sefi olarak gorev almistir.

1721 yilinda ise hayati boyunca Hamburg’daki bes ana kilisenin miizik
yoneticiligini goérevini kabul etmistir. Georg Philipp TELEMANN burada haftada 2
kantat, yilda 1 passion bestelemek ve kilise ile devlet térenleri i¢in nadiren ¢alismakla

yiikiimlii olmustur.

4 AKTUZE, Irkin (2007) “Miizigi Anlamak’’; Pan Yaymcilik, istanbul. Sayfa. 2427

15 https://www.geni.com/people/Georg-Philipp-Telemann/6000000015700986558  ( Erisim Tarihi: 8
Subat 2021 )

18 https://www.geni.com/people/Georg-Philipp-Telemann/6000000015700986558 ( Erisim Tarihi: 8
Subat 2021 )
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1722’de Hamburg Operas1 direktorii olan TELEMANN en iinlii operalar1 ‘nin
yaninda pek ¢ok kongerto, oda miizigi ve orkestra eserlerini 46 yil yasadigi

Hamburg’da yazmis, 86 yasinda ayni kentte dlmiistiir.

Uretken ve bagimsiz bir diisiince yapisina sahip olan Georg Philipp
TELEMANN, Barok ve Klasik donemler arasinda kurulacak olan kdpriiye pek ¢ok

acidan katki saglamistir.

“1729°daki otobiyografisinde TELEMANN’IN eserlerinin bu noktaya kadarki bigimsel

gelisiminin kisa bir ozetini vermistir: “ Miizikal stille ilgili ulastgim sey tamnmaktir. Ilk olarak Leh

Stili geldi ve onu Fransiz, kilise, oda ve opera stilleri takip etti ve en nihayetinde beni su anda

digerlerinin yaptigindan ¢ok daha fazla mesgul eden Italyan stili geldi”. 17

20. yiizyilin baglarinda Georg Philipp TELEMANN miizigine karsi artan ilgi
Schneider ve Rolland gibi miizikologlarin onun yaraticiligi hakkinda ayrintili bilgi

veren biyografileriyle yeni ¢calismalara olanak saglamistir.

Iki diinya savas1 arasindaki ddnemde yazilan bir¢ok tez ve ¢ok sayida bilimsel
yaymin basimiyla birlikte BARENREITER’in 1950°de baslayan TELEMANN nota
basimlari i¢in ortam hazirlanmig ve 1980 lerde tematik kataloglarin ortaya ¢ikmasi ile
TELEMANN’1n 3000’1 askin eseri iizerinde ilk kapsamli calismanin yapilmasini

saglamistir.

‘Giiniimiizde TELEMANN'in eserlerinin ¢oguna TWV numaralart verilmislerdir. TWYV,

TELEMANN Werkeverzeichnis, yani TELEMANN in Calismalarimin Katalogu anlamina gelmektedir.

TWYV harflerinin ardindan bir numara, iki nokta iist iiste, bir harfve bir numara yazilmaktadir. 18

17 AKTUZE, Irkin (2004) ‘Miizigi Anlamak’ ; Pan Yayncilik, Istanbul.
18 BOYDEN, D. David, (2008) ‘‘An Introduktion to Music’’, California.
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3. 3 Trompetin Tanim Ve Tarihgesi

Trompete dair en eski bilgiye Gilgamis Destani’nda (M.0.2000) rastlanmaktadir.
Destanda Siimerli bir kahraman i¢i oyulmus aga¢ kabuklarindan nasil trompet yaptigi

anlatilmaktadir.

1922 yilinda yapilan kazilarda Misir firavunu Tutankhamun®® (M.O. 1333-1323)
mezarinin bulunmastyla birlikte iki adet Misir trompeti ortaya ¢ikmistir. Bir tanesi
giimiis (58.2cm) ve digeri de bronz (50,5 cm) olmakla birlikte ikisinin de genis
kalaklar1 bulunmaktadir ve agizliklar1 yoktur. Misir’dan bagka, (M.O. 1000) yillarina

ait bronz trompetlere de Danimarka’da rastlanmigtir.?°

Resim 2: Misir Firavunu ‘Tutankhamun *un Mezarindan Cikan Trompet21

M.O 400’li yillara gelindiginde antik Yunanda trompeti kullanarak, birgok

aktivite ve farkli miisabakalar da kullanildigi bilinmektedir. Yunanlarda sadece

19 Musir firavunu. M.O 1332-1323 yillar1 arasinda hiikiim siirmiistiir.

2 AKYOL, Utku; (2014) “Trompetin Orkestradaki Yeri, Kullammi ve Literatiire Ge¢mis Onemli
Trompet Sololarinin Incelenmesi ”Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul. Sayfa. 3

2L http://5Stemmuz2009.blogspot.com/2009/10/istanbul-military-museum.html (Erisim Tarihi: 8
Subat 2021)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_M%C4%B1s%C4%B1r
https://tr.wikipedia.org/wiki/Firavun
http://5temmuz2009.blogspot.com/2009/10/istanbul-military-museum.html%20(Erişim
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miisabakalarda degil, yapmis olduklar1 heykellerde bile trompeti calarken yani

iflerken goriilmektedir.

Resim 3: Yunan Heykellerinde Trompet’ in Kullanmasi 22

Yunan trompeti olarak gecen ‘SALPNIX’ uzunlugu 157 cm, sonunda bronz kalak
ve 13 ayr1 bronz halkalarmn, fildisine eklendigi enstriimandir. M.O 5. Yiizyila ait olan
trompet, Yunanlarin askeri alanlarinda, spor etkinliklerinde, kazandiklar1 sehirleri

duyurmakta ve resmi torenlerde kullanilmustir.

Resim 4: Yunan Trompeti ‘Salpinx’?

Roma imparatorlugunun kurulmasiyla beraber M.O 300 yillarinda zamanin en

biiyiik askeri gilicii haline gelmesiyle birlikte askeri alanlarda kullanilmaya

22 https://tr.pinterest.com/ffundaduman/sculptures,( Erisim Tarihi: 7 Subat 2021.)
Zhitps://www.wikiwand.com/en/Salpinx (Erigsim Tarihi: 7 Subat 2021.)



https://tr.pinterest.com/ffundaduman/sculptures
https://www.wikiwand.com/en/Salpinx
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baslanmistir. Askerlerin kusatma sirasinda veya diigmanlarin saldirmasinda askerleri
uyarmak i¢in trompetler kullanilmaya baslanildi. Roma tubasi olarak adlandirilan bu
calgilar askerlerin toplu olarak yiiriiyiislerinde kullanilmaktadir.116,84 cm olan roma

tubast ucunda kalak olan ve diiz bir boru seklindedir.?*

Resim 5: Roma Tubas1?®

Bakir islemeciligin ¢ogalmasiyla birlikte, roma déneminde yapilan roma tubasi
ve trompetlerin, daha gilicli ses ¢ikarmalart igin enstriimanlari biyilitmeye
baslamiglardir. Biiyiiyen enstriimanlar1 calabilmek icin daha fazla efor ve nefes
gerektigi i¢in calarken yanaklarim sigirerek ve yanaklara baski uygulamak i¢in de
deriden yapmis olduklar1 basliklar ‘CAPISTRUM’ denilen basmna gecen derileri
yapmuglardir.

Resim 6: Capistrum?

24 SABIR, Serdar; (2012) “Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanhgindaki Trompet Egitiminde
ArbanTrompet Metodunun Teknik Kapasitenin Gelistirilmesi A¢isindan Incelenmesi” Sanatta Yeterlilik
Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne. Sayfa. 19

25 https://www.meloteca.com/tuba-romana, ( Erisim Tarihi: 8 Subat 2021)

26 https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1212600 ( Erisim tarihi 20.03.2021)



https://www.meloteca.com/tuba-romana
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1212600
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Trompetin zaman i¢inde gelismesiyle beraber, feodalizm ya da derebeyliklerin de
ortaya cikastyla, artik satolarda malikanelerde ve kalede gii¢ sahibi lordlar, prensler,
diikler, baronlar ve krallar i¢in calismaya baslamiglardir. Saraymn st diizey
hizmetgileri olarak deger kazanip, trompet icracilari i¢in ¢alisan hizmetgiler bile

olmustur.

Aristokratlarin festivallerde veya ( bulunduklar1 yerde ) aristokratlari anons
etmeleri, trompetgilerin gorevi olmustur. Trompetler ne kadar ¢ok olursa o kadar

aristokratlarm giiciinii ve konumunu belirlendigi soylenmektedir.?’

Resim 7: Orta Cag Hanedan Trompeti%®

- ————

Ronesans donemine kadar iiretilen ve c¢alinan trompetler, sadece dort ses
c¢ikarabilirlerdi. Bu yiizden sadece tdoren borusu ve askeriyede kullanildigi igin

trompetin gelismesinde yardimct olamamastir.

Sekil 1: Ronesans Dénemine Kadar Trompetlerin Caldig1 Notalar?
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21 SABIR, Serdar; (2012) “Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanlhigindaki Trompet Egitiminde
Arban Trompet Metodunun Teknik Kapasitenin Gelistirilmesi Agisindan Incelenmesi” Sanatta
Yeterlilik Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne Sayfa. 15
Bhttps://free3d.com/tr/3d-model/medieval-heraldic-trumpet-with-a-banner-4245.html (Erigim Tarihi:8
Subat 2021)

29 Edward Tarr, (1988) The Trumpet, Amadeus Press, Portland, Sayfa 42.



https://free3d.com/tr/3d-model/medieval-heraldic-trumpet-with-a-banner-4245.html
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Ronesans’in  baglamasina yakin, ortacag donemin sonlarina dogru sanat
akisindaki gelismeler sayesinde trompetin de gelismesi hiz kazanamaya baslamistir.
Diiz trompet seklinden trompetin borusu uzatilarak, iki kez biikiilerek giinlimiiz
trompet seklini almig, armonik tonlarda calinabilmesine olanak saglanmistir. 212 cm
boruyu uzunlugu kivrilarak dogal trompetler ortaya ¢ikmistir. Yapilan bu degisiklik
de dogal trompetin fiziksel olarak nefes ve efor daha kolaylastirdigini, calis
yonteminde ise daha pratik hale gelmesinde etkili olmustur. Ses araliginin

genislemesiyle beraber incelik kazandirilmis ve tinis1 gelistirilmistir.

Resim 8: Dogal Trompet=°

Yukaridaki sekilde de goriindiigli gibi giiniimiiz trompetlerden farkli olarak
piston olmadan agizlik, gévdesi bakir veya piringten yapilmis uzun borunun kivrilmasi
ile olugan gévde kismi1 ve son olarak kalaktan olugmaktadir. Calis sekli ise, dudaklar
gererek tiz sesleri ¢ikmasi igin, biizerek (serbest birakarak) kalin notalarin ¢ikarmasi
sayesinde olugsmaktadir. Piston olmadig: i¢in dudaklarin sikilip biiziilmesi ile ¢ikan

notalari ¢alinmasi, oldukca zordur.

Sekil 2: Do Natiirel Trompet ’in Armonik Dizileri 3

=g |11

,.
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P

% https://fr.wikipedia.org/wiki/Trompette_naturelle ( Erigsim Tarihi: 8 Subat 2021)
31 Andrew Jay Roseborrough, 2010 The Modern Pedagogical Potential of The Baroque Natural
Trumpet, University of Miami, Florida, sayfa. 18



https://fr.wikipedia.org/wiki/Trompette_naturelle

21

18. Yiizyil sonlart ve 19. Yiizyillar arasinda solo trompetler i¢in sinirli partiler
yazilmistir. Klasik ve Romantik dénemde partilerin az sayida yazilmasimin yani sira
trompetler gosterilerde tamamen ortadan kalkip yok olmamistir. Enstriiman
yapimcilar1 trompet performansini arttirmalari i¢in yeni yapmis olduklari teknikleri
deneyerek trompeti gelistirmeye devam etmislerdir ve bu caligmalarinin sonucu
trompet ailesine iki yeni iiye katilmigtir. Bunlar kulisli trompet ve perdeli biiglii

trompettir.

Dogal trompete benzeyen kulisli trompetler, bir ucu agizliga bagli diger ucu ise
ana boruya olacak sekilde i¢ ice gecebilen borulara sahiptir. Kulisli trompeti ¢alan kisi
bir eliyle agizlik kismina bagli boruyu diger eli ise trompeti hareket ettirmesi
gerekmektedir. Aslinda giiniimiizde bulunan trombon enstriimanina benzerlik
gostermektedir. Boylelikle dudaklar ile notalar arasindaki gegis seklini daha kolay ve
pratik seklini almistir. Her ne kadar (pistonlu) trompet kadar kromatik ve hizli olmasa
da kulisli trompetler de daha ¢ok nota ¢alabilir hale gelmislerdir. Kulisli trompetleri
gelistirmek i¢in yay mekanizmasi kullanarak trompetin daha seri sekilde hareket
edebilmesi ve kromatik ozelliklerini gelistirerek, Ingiltere’de biiyiik basar1 elde

edilmistir.

Resim 9: Kulisli Trompet32

32 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503807 ( Erisim Tarihi: 8 Subat 2021 )



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503807
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Kromatik dizilimdeki notalarin ¢alinabilmesine olanak saglayan perdeli biiglii
trompet, 1700 yillar1 sonunda icat edilmistir. Glinlimiizdeki trompetin
olusturulmasinda ilk basarili girisim olarak temsil etmektedir. Enstriimanin mucidi ise
tinlii virtiiozlerinden biri olan Anton WEIDINGER3®dir. Perdeli biiglii Trompet ve
kulisli Trompet sinirl bir basar1 yakalamasina ragmen, orkestralar da ve solo eserler

icin hantal kalmislardir ve arzu edilen seviyede olamamislardir.

Resim 10: Perdeli Biiglii Trompet®

Trompetin gelismesinde egemenlik yarisginda son kazananlar ise ( piston

sisteminin de ortaya ¢ikmasiyla beraber ) pistonlu kornet ve trompet olmustur.

1800’1l yillardan itibaren trompetin gelismesinde, islevsel bir diizenek olan
piston sistemi tasarlanmigtir. Bu sistemde yarim araliklarin olusturmus oldugu
seslerin, daha diizgiin ve temiz olarak temel ses kalitesinde higbir problem olmadan

cikmasi saglanmistir.

Gilinlimiizde bulunan Cek Cumhuriyetinde Bohemya bdlgesinde yasamis, Rus
bir kornocu olan Ferdinand KOLBEL, piston sistemini ortaya ¢ikartmistir. Sistemin

ilk amac1 korno pistonun iizerinde, sesler arasindaki gegisleri kolaylastirmaktir. Bu

38 Avusturyal1 bir trompet virtiiozii D. 1766 - 0.1852
3 https://www.robbstewart.com/keyed-bugle-replica-photo-gallery ( Erisim Tarihi: 8 Subat 2021)



https://www.robbstewart.com/keyed-bugle-replica-photo-gallery
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amag¢ ile dretilmistir. Pistonun bulunmasindan sonra bircok piston sistemi

gelistirilmistir fakat giiniimiizde sadece iki sistem kullanilmaktadir.

Piston sisteminin bulunmasiyla ile birlikte, Dogal trompeti olusturan agizlik,
kivrimlt boru ve kalaktan olusan enstriiman, ii¢ adet pistonun eklenmesi ile
giiniimiizdeki kullanilan trompetin seklini almistir. 1838 yilinda Frangois PERINET®

tarafindan patenti aliman PERINET isimli piston sistemidir.

Resim 11: Pistonlu Trompet3®

Trompet pistonun bulunmasiyla daha hizli ¢alinabilir bir hale gelmis,
orkestralarda solo olarak calinirken daha rahat, daha hizli ve en Onemlisi (tiim
kromatiklerin diyez veya bemol notalarin) hepsini ¢ikarmaya baslamis ve bestecilerin

ilgilerini kisa siirede tinisinin da giizel gelmeye baslamasiyla beraber ¢cekmistir.

Trompet bakir iiflemeli enstriimanlar arasinda, soprano ( tiz ses ) iyesidir. En
parlak ses tonuna sahiptir. Icra sirasinda hizli ve gevik olan trompet, yapisina bakildig
zaman agizlik, kendinden kivrimli bakirdan yapilmis bir boru, ii¢ tane piston ve
sonunda kalaktan olugmaktadir. Bu boru agizliktan baslayarak tim uzunlugun iigte

ikisi kadardir. Kalaga dogru konik olarak genisleyen boliim ise iicte birlik oram

% Frangois PERINET: Fransiz enstriiman yapimcis1.
% https://tr.wikipedia.org/wiki/Trompet, ( Erisim Tarihi: 8 Subat 2021 )



https://tr.wikipedia.org/wiki/Trompet
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olusturmaktadir. Trompet yapiminda, glimiis renginde kaplama ya da sar1 bakir, piring

alasim kullanilmaktadir.

Trompette kullanilan boru uzunlugu, (kivrik olan borulari tamamen agildiginda)
140 cm dir. Italya’da ‘Trompa’, Fransa’da Trompette (tromp), ingiltere’de. Trumpet
(tpt), Almanya’da trompete (tr), ve ispanya’da, Trompeta, trompetin diger dillerdeki

yaziliglaridar. 3

Resim 12: Trompetin Boliimleri 38
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Trompetten ses ¢ikabilmesi i¢in, agizlik bdliimiine {iflenen hava ile dudaklarin
titresimleri olusturmasi gerekmektedir. Cikartilan titresim ne kadar diizgiin ve temiz
ise c¢ikan ses o kadar kalitelidir, vermis oldugumuz basingli nefes ve dudaklarin

titresmesiyle agizlikta dogru ton ve ses olugmaktadir.

“Trompet, diger iiflemeli ¢algilarinda gerektirdigi gibi ¢alan kisinin dudaklari son derece

diizgiin ve disleri bi¢imli olmak zorundadir. Trompetten herhangi bir sesin ¢ikarilmast olduk¢a uzun

3 YURTCAN ERSEN Asli; (2005) “Bakir Uflemeli Calgilarin Yapisi ve Orkestradaki Kullanim
Tekniklerinin Incelenmesi” Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul. Sayfa. 47

38 https://www.yamaha.com/en/musical_instrument_guide/trumpet/mechanism/mechanism

004.htm, Erigim Tarihi: ( 7 Subat 2021 )
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calismalart ve ézeni zorunlu kilmaktadir. Iyi bir iiflemenin gerceklesmemesi durumunda sesin

cikarimas, ozellikle de iyi bir sesin ¢ikariimast miimkiin degildir.”°

Trompetten sesin ¢ikarilmasindan sonra, agizlik bolimiinden tflenen titresimli
hava kivrimli olan borular1 dolasarak pistonlara ulasir. Piston kullanimi ve icra eden
kisinin iifleme tarzindan dolay1 sesin hacim ve hizi degismektedir. Hacim ve hiz sekli
degisen hava, belirli bir tonalite kazanarak, kalak denilen trompetin son boliimiinden
disariya ¢ikmaktadir. Cikartilan bu sesler Trompetin sahip oldugu bakir-piring alasima

carpmasityla ses daha rahat elde edilmektedir.

Trompette kisa ( Staccato ) dilli ve uzun ( legato ) bagl olmak iizere iki calig
teknigi mevcuttur. Trompette niians1 ayarlamak i¢in havanin kuvvetli ¢alinmasiyla

forte, havanin az verilmesiyle piyano ¢alinabilmektedir.

Trompette ¢esitli dil kullanim teknikleri vardir. Bunlardan biri; Agizlik ile 6n
dislerin, damak ile birlestigi yere dilimizin ucunu vuracak sekilde ‘tu-tu’ hecelerini
kullanarak yapilan tek dil teknigidir. Diger bir teknik; sekizlik, onaltilik notalarin
basina ‘tu-ku’ hecelerini getirmesi ile olusan ¢ift dil teknigidir. Son olarak ise tiglii dil
teknigi ise; ¢almak istenilen ti¢lii grup notalarin genelde iiclemelerde notanin basina

‘tu-tu-ku’ hecelerini getirmesi ile olugsmaktadir.

Trompette 3 piston ve buna bagli olarak 7 pozisyon (piston kombinasyonlari)
vardir. 1. pozisyon higbir pistona basilmadiginda, 7. pozisyon ise 3 pistona da ayni
anda basildigi zaman olusmaktadir. Kalan 5 pozisyonda, diger kombinasyonlar
kullanilarak elde edilmektedir. Her bir pozisyonun doguskan sesleri, nefes kontrolii ve
dudaklar1 germe-biizme teknigi ile elde edilir. Bdylece trompetten istenen biitiin
kromatik sesler elde edilebilmektedir. Trompette kromatik diziyi elde etmek igin,
titresen hava siitununun boyunu degistirmek gerekir. Bu islem, pistona basildigi

zamanda devreye giren yan borular yardimiyla olusmaktadr. 4°

% EROL, ismail Liitfii; (1998) “Klasik Miizige ilgi Duyanlar i¢in Klavuz Kitap” Yurtrenkleri Yayinevi,
Ankara. Sayfa.66

4 CAVUS, Umit; (2019) Tiirk Bestecilerinin Senfonik Eserlerinde Trompet Sololarinin Incelenmesi’
Sanatta Yeterlilik Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne. Sayfa.11
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Resim 13: Trompetin yan borulari

Resim 13’te goriildigi gibi trompet yan borulart numaralanmistir;

Numara 1’deki boru {igiincii pistona baglidir. Calinis sirasinda tigilincii pistona

basildig1 zaman ¢ikarilan notanin entonasyon ayarlanmasinda yardimer olmaktadir.
Numara 2’deki goriilen kiiglik boru ikinci pistonda bulunmaktadir.
Numara 3’teki boru ise birinci pistonda yer almaktadir.

Akort borusu ise enstriimanin akort yapildigi borudur.

Resim 14: Trompet Pistonu 42

41 https://capitolmusic.files.wordpress.com/2013/07/trumpet-parts-removed-valves.jpg (Erisim Tarihi:

27.05.2021)
42 https://www.wikiwand.com/tr/Kornet, ( Erisim Tarihi: 8 Subat 2021 )



https://capitolmusic.files.wordpress.com/2013/07/trumpet-parts-removed-valves.jpg
https://www.wikiwand.com/tr/Kornet
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Resim 14’de pistonun sokiilmis hali goriilmektedir. Agizliktan {iflenen nefes;

Numara 1’de deliklerden gegerek, titresen sesin trompet lizerindeki borulara

aktarilip seslerin ¢ikmasini saglamaktadir.
Numara 2’de parga ise pistonu yuvasinda tutmasi igin iist tarafta kullanilir.

Numara 3°te parg¢a ise ana mekanizmanin ¢ikinti tarafi iiste gelecek seklinde ince
borunun en alt kismima konulmaktadir. Gorevi iistiine gelen yayin diizgiin seklinde

calismasini saglamaktir.

Numara 4’de parga ise pistonun galismasi i¢in gerekli olan Yay’dir. Calarken
pistona basildig1 zaman asagiya indikten sonra parmagi kaldirildigi zaman pistonun

yukari kaldirmasini saglamaktir.

Numara 5°de parga ise yaymn Ust tarafina konularak numara 3 deki gorevin

aynisin1 yapmaktadir.

Numara 6’da kege numara ikinin altina konularak hem pistonun ses yapmamasini

hem de pistonun zarar gérmemesini saglamaktadir.

Numara 7°de gosterilen ise piston diigmesidir. Mekanizmanin en iistiinde bulur

ve parmaklar1 bu diigmelerin iistiine basiimaktadir.

Resim 15: Trompet Pistonun Callsmas143

1
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43 https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya: Trompette_piston.jpg, ( Erisim Tarihi: 7 Subat 2021.)
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Trompetin tutulusu sol el; sol elin bagparmagin 1.perde borusunun iistiine
gelecek sekilde pistonu kavramasi, sol ylizilk parmagi 3. Perde borusu yiiziigiine
gececek sekilde tutulmasidir. Sag elde ise sag el sag bagparmagin ana borunun altina
gelecek sekilde sag el isaret parmagi 1. Pistona, orta parmak 2. pistona ve yiiziik
parmak 3. pistonun {istiine gelecek sekilde, sag kiiciik parmaginda askida olacak

sekilde tutulmaktadir.

1.pozisyon bos pozisyondur. Isminden de anlasilacagi gibi pistonlarin hig birine
basmadan sadece dudak ve agizlik yardimi ile ¢ikan seslerdir. Bu pozisyonda ¢ikan

sesler Sekil 3’de portre lizerinde verilmistir;

Sekil 3: Trompet Pozisyon 1. (bos ) Pistondan Cikan Notalar
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2.pozisyon: sadece 2 numarali yani orta pistona basilarak ¢ikartilan seslerdir:

Sekil 4: Trompet Pozisyon 2. (2 numarali) Pistondan Cikan Notalar
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3.pozisyon: sadece 1 numarali pistona basilarak ¢ikartilan seslerdir;

Sekil 5: Trompet Pozisyon 3. (1 numarali) Pistondan Cikan Notalar
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4.pozisyon: 1nci ve 2nci pistona basilarak ¢ikarilan seslerdir.

Sekil 6: Trompet Pozisyon 4. (1 ve 2 numarali) Pistondan Cikan Notalar
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5.pozisyon: 2nci ve 3ncii pistona basilarak ¢ikan seslerdir.

Sekil 7: Trompet Pozisyon 5. (2 ve 3 numarali) Pistondan Cikan Notalar
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6.pozisyon: 1nci ve 3ncii pistona basilarak ¢ikarilan sesler

Sekil 8: Trompet Pozisyon 6. (1 ve 3 numarali) Pistondan Cikan Notalar
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7.pozisyon: 1nci,2nci ve 3ncii pistona basilarak ¢ikartilan seslerdir.

Sekil 9: Trompet Pozisyon 7. (1 2 ve 3 numarali) Pistondan Cikan Notalar

o ———
_—

#‘Mt it _
) ﬁ#* " #aﬁ

7. pozisyon, 6. pozisyon ve 5. Pozisyonlarda seslerin entenasyon sorunlari
oldugu i¢in calarken, perde borusu denilen siirgiilii olan boruyu oynatip entenasyonu

tutmak gerekmektedir.

Alman enstriiman yapimcilariin ventil isimli bir mekanizma gelistirmesiyle
birlikte, ventilli ( rotary) trompet meydana gelmistir. 1835 yilinda Joseph RIEDL**
ve Josef KAIL® tarafindan alinan Alman enstriiman yapimecilarinin gelistirdigi rotary

trompetin ventil sistemidir.

4 Joseph RIEDL: Viyanali enstriiman yapimcisi.
% Josef KAIL: Cek trompetci ve mucit.
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Resim 16: Ventilli (Rotary) Trompet*

Adolf SCHERBAUM®*' barok dénemde bestelenen eserlerin, giiniimiizde icra
edilirken kullanilmasi i¢in ‘piccolo’ trompeti bulmustur. Si bemol trompetin yari
uzunlugunda olan piccolo Trompet, si bemol trompetin bir oktav {istiinde
tinlamaktadir. Barok donem eserlerinin ¢alinabilmesi icin ince sesleri elde etmek icin
gelistirilen piccolo Trompet solo ve orkestrada barok donem eserlerinin icra

edilmesinde gecis olarak kullanilmaktadir.*®

Resim 17: Piccolo Trompet*

46 https://www.jimlaabsmusicstore.com/store/rotary-valve-trumpets/ ( Erisim tarihi: 10 Subat 2021)

47 Adolf SCHERBAUM: Cek asilli trompet virtiidzii.

4 USTUN, Hamza; (2016) “Trompet Egitiminde Baslangi¢c Diizeyinde Kullamlan Metotlarin
Kullammina Iliskin Ogretim Elemanlart Gériigleri” Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

49 https://en.wikipedia.org/wiki/Piccolo_trumpet ( Erisim tarihi 10 Subat 2021)



https://www.jimlaabsmusicstore.com/store/rotary-valve-trumpets/
https://en.wikipedia.org/wiki/Piccolo_trumpet
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3.4 Georg Philipp TELEMANN’IN Re Major Trompet

Koncertosunun form yoniinden incelenmesi

Kongerto: Italyanca sozliik anlami, ‘karsithk, zithk’ anlami tasiyan bir
sozciktiir. Solo ¢alginin, ¢algi topluluga karsi durmasi ve solo enstriimanin kendi ses
tonunu duyurmasi ve yine ¢algt toplulugu ile birlesmesidir. Barok donemin baslica
ozelligi olan solo ( solist ) tutti ( orkestra ) enstriimanlarin arasinda 6rneklenmesidir.
Kongertonun gelismesiyle birlikte, kilise kongertolar1 ( concerti da chiesa ) olarak
gelismistir.1600’1i yillarda vokal oda kongertolar1 olan ( vocal concerti da camera)
ortaya ¢ikmis ve bu bigim ilk kez besteci ‘TORELLI’ tarafindan enstriiman miizigine
uyarlanmistir. Kongerto giiniimiiz ismi ile J.S. BACH’ 1 yazmis oldugu ‘Klavsen

Koncertosu’ dur.>

Kongertolarinda hizli-agir-hizli olarak, iic béliim yazan VIVALDI’ye karsi,
TELEMANN genellikle, Agir-Hizli-Agir-Hizli seklinde form uygulamaktadir. Alman
miizigine yeni bir hava getiren TELEMANN, Re majér Trompet kongertosunda 17.
yiizyilin calgr stili, besteci TORELLI ve VITALI tarafindan gelistirilen kongertolar
tarzindadir. Agir boliimler Adagio ve Grave tempoda bir kilise sonati bigiminde ve ti¢
kistmli yapida bestelenmistir. ki boliime kontrast ‘karsit’ olarak iki allegro boliimii
vardir. Solist trompet’ in 6zel bigimde duyurdugu motifi, birden keserek tekrar basa
donerek gelisimi hazirlamasiyla ilginglesmektedir. Sondaki allegro ise bir dortlii sonat
‘sonata a quatro’ biciminde fiig karakterinden, kontrpuaninin siki Ortiisii ile
gelismektedir. On iki notaya hitkkmeden bu eser, trompet ile 6zgiirce, genisce hareket
edebilen orkestra arasinda belirgin seklinde karsitlikla, kongerto kavramin

TELEMANN ustalik ile sergilemistir.>!

% [JLYASOGLU, Evin (1999) *Zaman i¢inde miizik® Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik. Sayfa. 33
5t AKDUZE, Irkin (2007) ‘Miizigi okumak’ Pan Yayincilik, 5. Cilt sayfa. 2429
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Sekil 10: Re Major Trompet Kongertosu’nun ( TWV 51 D7) béliim ézellikleri ve form tablosu

BOLUM TEMPOSU OLCUSU TONU
1. ADAGIO 4/4 Re major
2. ALLEGRO 4/4 Re major
3. GRAVE 3/2 Si minér
4 ALLEGRO 4/4 Re major

Sekil 10’ da goriildiigii iizere Re Major Trompet Kongertosu dort boliimden

olugsmakta ve bolim tempolar1 da yavas-hizli-yavas-hizl iliskisine uyar bir sekilde

Adagio — Allegro — Grave - Allegro tempolarindan olusmaktadir.

Enstriiman agisindan bakildiginda; Sekil 11°de goriilen trompetin solo olarak

calinmasi ile birlikte eslik eden iki keman - viyola - viyolonsel - double bas

( kontrbas ) ve harpsichord’ un eslik ettikleri goriilmektedir. Bas partisi 6n plandadir.

Sekil 11: Re majér Trompet Kongertosu’nun ( TWV 51 D7 ) Partisyonu®?

SSCcaerrer

Nclangrie»

S2https://imslp.org/wiki/Trumpet Concerto%2C TWV_51:D7 (Telemann%2C_ Georg_Philipp)

Georg Philipp TELEMANN Re major Trompet Kongerto ( TWV 51 D7 ) notasi ( Erisim Tarihi

20.10.2020)


https://imslp.org/wiki/Trumpet_Concerto%2C_TWV_51:D7_(Telemann%2C_Georg_Philipp)
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3.4.1 1. Boliim - Adagio

Eserin birinci bolimii yavas boliimiidir. 1. Tutti ( orkestra ) ve 2. Sergi Solo
( Trompet ) ’nin olusturdugu sergiler bélmesi olusturmaktadir. Tutti olarak baslayan
bu bolim yayli ve harpsichord, solo enstriiman olan trompete eslik ettigini
gormekteyiz. Solodan ayri1 olarak harpsichord 6n planda olmasi ve parga igerisinde
gecen tril siislemesine Sekil 12°de goriildiigii gibi yer verilmistir.

Sekil 12: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Koncertosu ( TWYV 51 D7) 1. Boliim ol¢ii

say1 1 ile 11 arasi
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Kongertonun birinci boliimii ‘Gelismis Ug Bélmeli Lied’ formundadir. Re major
tonunda baslayan ‘A’ temasi, La major tonunda olan ‘B’ temasi ve ‘A1’ tekrar temasi

takip eder. ‘A’ temasi alti 6l¢iiden meydana gelmektedir. Dort dortlik zamanda

[P 3

a’ ve ‘al

2

baslayan ‘Giris’ ciimlesinden sonra ciimleler arasinda climlesi

goriilmektedir. ‘A’ temasi, ayn1 zamanda modiilasyon gorevi goren kisa bir trompet
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partisinde 5.6l¢iiniin sonunda ‘tril’ siislemesiyle baslayip 6. 6l¢iiniin 2 vurusuna kadar
‘Geg¢is Kopriisii’niin’ ardindan ‘B’ temasina baglanmistir. La major tonunda baslayan
‘B’ temas1 ‘b’ ciimlesi 6. dl¢iiniin 2. Vurusunda baslayip 10. Olgiiniin 3. Vurusuna
kadar modiilasyon ( Bir tonaliteden digerine ge¢me ) gergeklestirmektedir. La major
tondan parganin tonu olan Re majore doniis gerceklestirildikten sonra ilk temanin

tekrar1 gelmektedir. ‘A1’ temasinda © a2 > ve ‘ a3 ’ ciimlesi yer almaktadir.

Sekil 13: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 1. Boliim ol¢ii

say1 12 ile 17 arasi

i E
I

T

CTpe

=

T

Sekil 13’te goriilen ‘A1’ temas1 ‘a3’ climlesi 6 6l¢li boyunca devam etmektedir.
Sergini tekrar etmesi ile Re major de olan ton 16. dlgtide ritenuto ( rit) ile yavaslamaya

baglar ve 17. dlciide bitmektedir.

Yavas sekilde icra edilen 1. boliim gamlar arasinda gegisleri solo enstriimana esilik
eden yayli grup yapmaktadir. Gegislerde uzun olgiileri kullanmak yerine kisa dlgiiler
icinde gecislerini gergeklestirmektedir. Bu boliimde agir olmasindan kaynakli gegisler

trompetin siislemesi olan trillerde goriilmektedir.
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3.4.2 2. Boliim - Allegro

Ikinci boliim 4/4° liik 6l¢iide Re Major tonda, orta ¢abukluk ( Allegro )
temposunda kisa ve yar1 giiglii sekil olan ( mezzo forte ) niiansta trompet solo olmadan
oda miizigi girisi ile baglamaktadir. Eser igerisinde nakarat ( ritornel ) solo ve Tutti
olarak gdrmekteyiz. Iki karsit tema soru ve cevap seklinde parganin sonuna kadar

devam etmistir.

Eserin giris kismi 4 6l¢iiden olusmaktadir. ( 2 keman, viyola, viyolonsel, bas,
harpsichord ) ana temayi calmasiyla, solo enstriiman trompet olmadan esere
baglanilmistir. Bu boliimde ana tema genellikle oda miiziginde verilen olan eserde,
trompetin yayli enstriimanlara eslik ettigini gormekteyiz. Eserde yaylilarin ¢almig

oldugu 1.melodi ve solo trompetin ¢almis oldugu 2. Melodi goriilmektedir.

Sekil 14: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWYV 51 D7) 2. Boliim
Olgii say1 1-9
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Sekil 14’de gorildigii gibi ‘A Temast’ 4/4’liik 6l¢ii icerisinde Re Major tonunda
baslamaktadir. 5. Olgiiniin 3. Vurusuna kadar orkestra ana melodiyi calarak giris
yapmustir. 5. eksik olglide solo forte niiansi ile 2. melodiyi ¢almaya baslamistir. ‘a’

climlesi 5. ile 7. 6l¢iisiiniin 1.vurusunda biterek yayli guruba melodiyi birakmustir. ‘al’

climlesi 9. dlgiide forte niiansi ile baglamistir.

Sekil 15: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 2. Boliim
Olcii say1 10-18
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Sekil 15¢de 10. Olgiide biten ‘al’ uzatilmus tekrar ile gecis kdpriisiine baglanmustir.

Gegis yapildiktan sonra ‘b’ ciimlesi La major tonunda baglamistir.

Icerisinde 14. dlgiide Si Mindr Gaminda gegis kopriisine kadar devam
etmektedir. Si minér gamdan Mi minor gama gegis saglanmasindan sonra 17. dlgi

‘Piano’ niiansi ile ‘¢’ ciimlesi baslamistir.

Sekil 16: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 2. Boliim

Olcii say1 19-27
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Sekil 16°da goriildiigii gibi ‘B’ temasina 19. dlgiisiinde yayli gurubun melodiyi
degistirmesiyle La major tonunda gecilmistir. 22. 6l¢iiye kadar orkestranin devam
etmesinden sonra 23. 6l¢iide eksik 6lctiile ‘d’ ciimlesine gegilmistir. Yapinin Yardimci
Tema diye isimlendirilmesinin nedenleri; Ayn1 gamda olmasi ve orkestradan kiigiik

motifleri alarak solo enstriiman olan trompetin partisinde icra etmesidir.

Sekil 17: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 2. Boliim
Olcii say1 28-33
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Sekil 17°de yardimcir temanin baslamasiyla trompet partisinin yayh
enstriimanlarin partisinden kii¢iik motifler alarak trompetin melodisine eklemeler
yapilmustir. ‘e’ ciimlesinin baglamasiyla birlikte 30. dl¢iide orkestranin ¢almis oldugu

melodi Fa diyez mindr tonunda 38. dl¢liye kadar devam etmektedir.

Sekil 18: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 2. Boliim
Olcii say1 34-42
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Sekil 18’de goriilen 37. 6lciide orkestrada Si mindrden parganin tonu olan Re
majore gegis goriilmektedir. 38. Sl¢linlin 2. vurusunda ‘A1’ tekrar temasi ile devam
eden eser ‘f” ciimlesi ile trompetin orkestraya eslik ettigini gérmekteyiz. 41. 6lciide
trompetin, orkestra ile ayni melodiyi ¢aldigi ‘g’ ctimlesi gelmektedir. Melodinin

tekrart ile ‘g1’ climlesi gelmektedir.
Sekil 19: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 2. Boliim

Olcii say1 43-52
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Sekil 19°da goriildiigii gibi 3. Boliimiin Kodas1 49. 6l¢iiden baslayip 52. Olgiiye
kadar devam etmistir. Tutti olarak ¢alinmaktadir. Koda’da A Bdlmesi materyalleri (

motif ) kullanilmistir. 3. B6liim ve eser Re major tonunda orkestra ile bitmistir.

3.4.3 3. Boliim — Grave

Uciincii béliim 3/2° lik 6l¢iide Re Majér ilgili gami1 olan Si mindrde ¢ok yavas
tempoda sadece orkestranin ¢almis oldugu bir eserdir. Bu bolimde trompet partisi
bulunmamaktadir. Icerisinde bulunan kiiciik pargalar1 alip yeni sekvensler ( Bir
motifin komsu derece iizerinden tekrari veya baska bir armoni ¢argevesi i¢ine alinmasi

) ile basit 3 bolimli form seklindedir.

Sekil 20: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 3. Boliim
Olcii say1 1-5
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Giris boliimiinde 3 elementten ( parga igerisinde bulunan kiigiik par¢a) olusan

eser elementlerin ( motif ) sekvensin alinip, orkestrada bulunan diger enstiirmanlar ile

soru cevap seklinde icra edilmistir.

Sekil 21: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 3. Boliim
Olgii say1 6-11
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1. kemanin 9. dlgiisiinde iiclincii elementi ( motif ) calarken viyolonsel ve
kontrbasin parcanin girisini calmaya baslamaktadir. 10. Olgiide baslayan gegis
kopriisii B temasina gecis icin yonelme kullanilip Re major gama gecis icin hazirlik

yapilmistir.

Sekil 22: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWYV 51 D7) 3. Boliim

Olcii say1 12-17
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Gegis kopriisiinde 2. keman ve 1. keman soru cevap seklinde ‘B’ temasina gecilen
eser, yukart dogru yapilan sekvensler yeni temanin gelmesiyle beraberinde asagiya

dogru yazilmaya baslamistir.

Sekil 23: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWYV 51 D7) 3. Boliim

Olcii say1 18-23
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18. 6l¢iide re major gamimin dominant ( ¢eken ) V derecesinden kurulan akolar
21. Olgiiye kadar devam etmektedir. 21. Olgiide giris béliimiindeki 3. Elementin (

motif ) 3’li akoru seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 24: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 3. Boliim

Olcii say1 24-29
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24.6lglide kopriiden sonra 3. temaya baglanmistir. Burada gam Si Minér gama
gecilmistir. 24. Olgiide baslayan ‘d’ ciimlesi 29. Olgiiniin 3. Vurusuna kadar devam

etmistir. 29. dl¢iide baslayan ‘d1’ ciimlesi ‘d’ ciimlesinin tekrar1 olarak baglamistir.
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Sekil 25: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 3. Boliim

Ol¢ii say1 30-34
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30. 6l¢iide baslayan ‘d1’ ciimlesi dncesinde bulunan ‘d’ climlesinin tekrar1 olarak
sonuca baglanmistir. Sonug olarak parga igerisinde bulunan kiigiik elementlerin ( motif
), orkestrada soru cevap seklinde ¢alinmistir. Kiigiik pargalari alip yeni miizikleri
ortaya ¢ikarilmustir. 1. derecesi tonik ( eksen ) 5. Derecesi dominant ( ¢eken ) 3°li
akorlarin sekvensleri ile parga igerisinde gegisler yapilmistir. Si minér- Re major- Si

Minor olmak tizere 3 temadan olusmustur.



3.4.4 4. Boliim - Allegro

4. bolim 4/4° lik ol¢ide Re Major tonda, Allegro temposunda tutti olarak
baslamaktadir. Orkestrada bulunan enstriimanlarin birbirleriyle yarisircasina icra

edilen parga, tema ve karsit tema olarak soru cevap seklinde icra edilmektedir. Ust

solo, orta yaylilar ve alt harpsichord enstriimanlarindan olusmaktadir.

Sekil 26: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWYV 51 D7 ) 4. Boliim

Olcii say1 1-9
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4. 6l¢iiniin 2. Vurusun sonunda orta grup yaylilarin, gami degistirerek La major
gamina gecis yapmuslardir. 5. Olgiide canon seklinde (Ayn1 miizik, farkli zamanlarda
calinmasi) yayli gurup Re majériin Dominanti (5. Sesi ) olan La majorde 8. Olgiiye
kadar devam etmektedir.8. dl¢lide solonun ‘sus’ boliinmende yaylilarin M1 mindr

gamina gecisi goriilmektedir. Harpsichord ’un temayi, yaylilar ise 5°1i araliklar

calmaktadir.
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Sekil 27: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWYV 51 D7 ) 4. Boliim
Olcii say1 10-19
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Sekil 27°de goriildiigii gibi 11. Olgiide B Temasma giriste, trompetin girdigi
Olciide Mi mindr gama gecis yapilmistir. Bu 6l¢ii intermedya ( iki tema arasi serbest,
Gelisme) goriilmektedir. 13. Olgiide trompetin ¢almis oldugu ciimle yayl gruba eslik

etmektedir.



50

Sekil 28: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Koncertosu ( TWYV 51 D7) 4. Boliim

Olcii say120-27
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Sekil 28’de goriildiigii gibi 21. 6lciide La Major gama gecilmistir. 24. dlclide

Gegis baslamis olup eserin gergek tonu olan re major gamina gegis saglanmistir.

27.

Olcide ‘A1’ temasima gecis yapilmistir. A1l denilmenin nedeni baslangigtaki A

temasinin tekrari olmasidir.
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Sekil 29: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Koncertosu ( TWYV 51 D7 ) 4. Boliim
Olcii say1 28-32
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Sekil 29°da goriildiigii gibi trompet partisinin tekrar ile calinmasi ve 31. Olgiide

harpsichord "un temay1 ¢calmasi goriilmektedir. Re major tonu devam etmektedir.
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Sekil 30: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 4. Boliim

Olgii say1 34-41
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Sekil 30°da goriildiigii 34.6l¢iide ‘intermedya’ ( iki tema arasi serbest, Gelisme)
baslayip, 37. Ol¢iide yayli grup temay ¢alarken 38. Olgiide solo karsit tema ile karsilik

vermektedir.
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Sekil 31: Georg Philipp Telemann Re major Trompet Kongertosu ( TWV 51 D7) 4. Boliim

Olgii say1 42-45
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Sekil 31°de goriildiigii gibi 42. Olgiide orkestranin ve solonun tutti olarak
calmasiyla 45. Olcii parca bitmektedir. Bestelenen eser, 3°1i ve 5°1i akor, sekvens,
intermedya Ozellikleri parcanin igerisinde goriilmektedir. Orkestrayr 3 boliime

ayirdigimiz zaman, iist solo, orta yayli, bas harpsichord seklinde;

A Temasi B Temasi Al Temasi
Ust=tema Ust = Karsit tema
Orta =Karsit tema, tema Karsit Tema, tema Orta= Karsit tema, tema

Bas = Karsit tema, tema Ust= Tema, Karsit tema Bas= Tema, Karsit tema
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3.5 Georg Philip TELEMANN’IN Re Major Trompet

Koncertosunun icra yoniinden incelenmesi

Georg Philip TELEMANN’in © Re major Trompet Kongertosu’nun ( TWV 51
D7 ); Eserin birinci boliimii; 4/4°1ik 6l¢ii icinde yazilmistir ve ‘Adagio’ temposunda,
Eserin ikinci bolimii; ‘Allegro’ temposunda ve 4/4'lik 6l¢ii i¢inde, Eserin tigiincii
bolimii; ‘Grave’ temposunda 3/2’lik ol¢ii i¢inde, Trompet solo yoktur. Eserin

dordiincii bolimii; ‘Allegro’ temposunda ve 4/4’liik 6l¢ii icerisinde yazilmistir.

Eserin dort boliimiinde de ortaya ¢ikan ortak karakteristik 6zellikleri; dilli, bagli, tril
ve araliklar iceren pasajlaridir. Kongerto, trompet icraciligi agisindan incelendiginde,
karsilasilan zorluklar, teknik 6zellikleri ve dogru ¢alinmasi i¢in uygulanmasi gereken

calisma teknikleri asagida agiklanacaktir.

3.5.1 Uzun Ses Cahismasi

Eser icra edilirken, trompet sanatgisinin, icra sirasinda sergilemis oldugu ses tonu
kendine 6zgii kimligini belirlemektedir. Kendi tonunu giizellestirmesi ve gelistirmesi,
kondisyon kazanmasi i¢in, metronom ile ¢alisilmasi, ¢alisacak olan egzersizlerinde
nota degerlerini tam olarak ¢alinmasina dikkat etmesi gerekmektedir. Uzun ses

caligmalari i¢in agsagidaki egzersizler onerilmektedir;
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Ornek 1: Uzun ses Egzersizi ( ‘Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 11.
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Ornek 2: Uzun ses Egzersizi ( ‘Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 12.

Numara 7-8)
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Notanin degeri kadar yavas bir sekilde metronom ile ¢alisilmasi gerekmektedir.
Burada onemli olan diyaframa alinan havanin kontrollii ve diizgiin bir bi¢imde sesin
cikarilmasi, tonun ayni seklinde notanin sonuna kadar devam edebilmesidir. Bu
calisma aym1 zamanda dudak kaslarinin kontrolii i¢in ve kondisyon kazanmak icin

gerekli bir calismadir.



57

3.5.2 Ton Uzerinde Cahsmalar

Icra edilen eser Re major tonunda oldugu igin, 6nce Re major tonu iizerinde ton

egzersizi, ardindan Re major tonu iizerinde gam ve etiit calismalar1 yapilmalidir;

Ornek 3: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi (‘Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste
Arban’ sayfa 19. Numara39)

Ornek 4: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi (‘Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste
Arban’ sayfa 48. Numara 31)




Ornek 5: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi (‘Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste
Arban’ sayfa 49. Numara 37
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Ornek 6: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi (‘Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste
Arban’ sayfa 50. Numara 43
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Ornek 7: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi (‘Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste
Arban’ sayfa 51. Numara 49
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Ornek 8: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi: Clarke’s Technical Studues For The Cornet ¢ By
Herbert L. CLARKE Second_Series’ Sayfa 11 Numara 54
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Ornek 9: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi: Clarke’s Technical Studues For The Cornet ¢ By
Herbert L. CLARKE Second_Series’ Sayfa 17 Numara 74

Ornek 10: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi: Clarke’s Techmical Studues For The Cornet ¢ By
Herbert L. CLARKE Second_Series’ Sayfa 25 Numara 95
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Ornek 11: Re Major Uzerinde Ton Egzersizi: Clarke’s Techmical Studues For The Cornet ¢ By
Herbert L. CLARKE Second_Series’ Sayfa 32 Numara 128

Ornek 12: Re Major Uzerinde Gam Egzersizi’( Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste
Arban’ sayfa 72. Numara 57 ve 58°)
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Ornek 13: Re Major Uzerinde Gam Egzersizi ( Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste
Arban’ sayfa 72. Numara 59 ve 60)

Ornek 14: Re major iizerinde gam egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste
Arban’ sayfa 72. Numara 61 ve 62)
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Ornek 15: Re major Uzerinde Gam Egzersizi: Clarke’s Techmical Studues For The Cornet ¢ By
Herbert L. CLARKE Second_Series’ Sayfa 25 Numara 95

25

3.5.3 Artikiilasyon ( Sesletim ) Calismalar ( Dilli ve Bagh Calisma )

Artikiilasyon, bir sesin ¢alinis bi¢imini ifade eden miizik terimidir. Icra sirasinda

trompetci tarafindan notalarin sert veya yumusak calinma seklidir.%

Dil ve bag calismalar1 ile ilgili teknik problemleri asabilmek i¢in asagidaki

egzersizler onerilmistir:

Staccato; trompet ile staccato ¢alinabilmesi i¢in, agizliga hava tiflenirken dilimizi
On diglerimizin arkasina ‘tu’ hecesi kullanilmasiyla, hizli bir bigimde damak ile disin
birlestigi yere vurulmasi gerekmektedir. Staccato ile calinmasi gereken yerleri nota

tizerinde nokta ( . ) isareti ile belirtilir.

5 COLOGLU, Emin; Arat, Deniz (2015). Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2 .
Pan Yayincilik.
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Ornek 16: Staccato egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 32.
Numara 28)

32
Allegretto,

tu to tu tu ta tu tu tu

Ornek 17: Staccato egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 34.
Numara 32)

Allegretto.
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Ornek 18: Staccato egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 35.
Numara 35)
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Ornek 19: Staccato egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 36.
Numara 37)
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Legato; Olgii igerisinde verilen notalarm sadece ilk notasma dil vurmas ile
baslayan, bagli olan diger notalarin dudak hareketleri ve pistonlar araciligiyla dil
vurusu olmadan c¢alinmasidir. Dudak diyafram ve ¢ene hareketleri ile notalar
arasindaki gecisler, rahat ve sarsintisiz olmalidir. Bagl olarak calinan pasajlarin,
calinmasinda verilen hava miktar1 en 6nemli unsurdur. Pasajlara baslanirken derin

nefesin alinmasi, notalar arasinda gegisleri kolaylastirmaktadir.

Ornek 20: Bagh Egzersizler (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 61.
Numara 12-13-14-15-16)
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3.5.4 Tril Calismalar:

Pistonlu enstiirmanlar arasinda, calinmasi zor ve yaygin siisleme 6geleri arasindan
biri olan ° tril * biiyilik ikili veya kiiglik ikili iki sesin hizli olarak tekrarlanmasiyla
olusmaktadir. Eser i¢inde notalarin iizerinde ‘tr’ harflerinin konulmasiyla ifade
edilmektedir. Notanin iistiinde ‘tr’ kisaltmasindan sonra dalgali bir ¢izgi geliyorsa, tril
dalgali ¢izginin sonunda bitmektedir. Tril bir tam ses veya yarim ses olabilir. Tril
calismaya baslanirken agir tempodan baslayarak, ¢esitli tempolarda ve hafif niians ile
calismak gerekir. Ince ses trillerinde hafif olacak sekilde agizlik baskisi, diizenli hava
destegi ve parmaklarin pistonlara sert basilmasi sayesinde daha kolay bir sekilde
calabilir. Calinista bir gelirim hissi olursa, hava akisi desteklenmesi i¢in niisans biraz
daha kuvvetlendirilmelidir. Diyaframdan alinan biiylik bir nefes ile tek seferde
calisilmalidir. Tril bulundugu ses bolgesi veya aralik nedeni ile bazi trillerde alternatif
parmak kullanim1 yararli olmaktadir. Ornegin; ikinci ¢izgide bulunan Sol Diyez ( 2 -
3 ) ve la natiirel sesi i¢in ( 1 —2 ) arasinda normal parmak numaralari kullanilirken,
alternatif parmak numarasi olan Sol Diyez ( 2 - 3 ) ve la natiirel sesi i¢in ( 3 ) numarali
parmak numaras1 kullanilmasi sesin sarsintisiz ve akici olarak icra edilmesini
kolaylagtiracaktir. Asagida bulunan etiitlerde alternatif parmak numaral

bulunmaktadir. >*

Eserde bulunan tril 6l¢iilerini daha rahat bir sekilde ¢alinabilmesi i¢in, asagidaki

egzersizler 6nerilmektedir;

% SABIR, Serdar; (2012) “Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanlhigindaki Trompet Egitiminde
ArbanTrompet Metodunun Teknik Kapasitenin Gelistirilmesi Agisindan Incelenmesi” Yaymlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne. Sayfa.87
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Ornek 21: Tril Egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 111.

Numara 60)
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Ornek 22: Tril Egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 112.
Numara 61-62)
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Ornek 23: Tril Egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 123.
Numara 63-64 )
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Ornek 24: Tril Egzersizi (Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban’ sayfa 114.
Numara 68-69)
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Yukaridaki verilen 6rneklerde notalarin lizerinde yazan rakamlar, notalarin hangi

piston ile ¢alisilmasi gerektigini gostermektedir.
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3.5.5 Diyafram Calismasi

Nefesli enstriimanlarin icracist sirasinda icracilar, dogru nefes kullanimi
hakkinda yeterli bilgiye sahip olmalidir. Dogru bir teknik icracinin yiiksek standartlara
ulasmasini saglayacak bir faktordiir. Icracilar bu teknigi ilerletmek igin, nefes kontrolii
ile ilgili detaylar1 anlamak zorundadir. Yanlis anlasilmalar veya tam oturtulmamis bir
teknik, icracinin dudak yapisin1 bozacak kadar agizlik basinci uygulamasiyla
sonuclanabilir. Bu yiizden Trompet enstriimani ile ilgili icracilara asagida yazilan
alistirmalar ile trompeti kusursuz galabilmek igin dogal ve etkili nefes aligkanliklar
gelistirmek, calanin nefes alisindaki mevcut fiziksel giiciiniin degil; verimliliginin,

esnekliginin ve koordinasyonunun gelisimine yardimci olmak amaglanmaktadir.

Diyafram kasi, viicudun en hayati islerinden birini yapan, ancak Onemi
bilinmeyen bir organdir. G6giis boslugu ile karin boslugunu ayiran diyafram kasi,
solunumun ylizde 80'ini saglar. Yap1 ve islevi diger kaslardan farklidir. Kubbe
seklindedir. Kasilinca kii¢iillip diizlesir ve akcigerlere hava girer. Nefes verme pasiftir,

yani kasilma durunca diyafram kubbe haline déner ve nefes disar1 cikar.>®

Bu iki onemli kasi calistirmayr 6gretmek igin, birka¢ alistirma vardir. Bu

alistirmalar metronomda dakikada 60 vurus 6lgeginde baslatilmalidir.

‘I¢inden 5'e kadar sayarak yavasca ve rahatca nefes alinir, ardindan 5'e kadar ayni sekilde sayarak
nefes verilir. Bu, tipki ¢abuk solunumun 6nlenmesine yardime1 yavag bir solunum aktivitesi gibi siklikla
ve defalarca tekrar edilebilir. Cigerdeki hava her ne kadar bitiyormus gibi hissedilse de asla cigerdeki
hava bitmez, zaten havanin sonuna kadar disar1 atilmasina da gerek yoktur. Bu ¢alismanin sonunda,

akciger kapasitesi daha iyi ve daha verimli kullanilmaya baslanacaktir. Dogustan sahip olunan akciger

kapasitesi, bu tiir caligmalarla ortalama akciger kapasitesinin lizerine ¢ikacaktir. 56

55 www.milliyet.com.tr/vucudun-oksuz-organi-antalya-yerelhaber-395595/ Diyafram: Op. Dr. Ahmet
Biilent KARGI ( Erisim tarihi: 29.05.2021)

% GOKMEN Begiim; ( 2017 ) ‘Yeni Baslayanlar I¢in Korno Metodu® Miizik Egitimi Yayinlar1, Ankara.
Sayfa .11



http://www.milliyet.com.tr/vucudun-oksuz-organi-antalya-yerelhaber-395595/
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Nefes hareketi ‘““HA’’ linlemi ile sessizce nefes alirken ve nefes verirken ayni tinlem

kullanilmalidir.

Metronom: 60 BPM, dortliik vurus, tiim alistirmalar i¢in

5/4°1ik 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
Nefesal ......oooeviiiiininnn. Nefes Ver........c.ocooeveinen.
3 veya 4 defa tekrarlandiktan sonra 20-30 saniye dinlenir.

4/4 lik 1 2 3 4 1 2 3 4
Nefesal ..........oooeiini Nefes Ver......coooviviiiiinnnn.
3 veya 4 defa tekrarlandiktan sonra 20-30 saniye dinlenir.

3/4 lik 1 2 3 1 2 3
Nefesal .......ooooeiiiiiiini, Nefes Ver......cooovininienn.
3 veya 4 defa tekrarlandiktan sonra 20-30 saniye dinlenir.
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BOLUM IV
SONUC VE ONERILER

4.1 SONUC

Bu aragtirma sonucunda;

Birinci béliimde, barok dénemin temellerinin atildig1 yer olarak, Italya’dan
ortaya ciktig1 ve tarihteki ilk opera ( Dafne ) bestelenerek barok doneme giris yapildig
arastirilmistir. Italyan bestecilerin temelini olusturdugu barok dénem besteci
MONTEVERDI *den ( Orfeo ) operast ile diinyaya tanitilmasi ve yayilmasindan sonra,
Fransiz bestecilerinin barok donemi gelistirilmesinde katkilar saglamislardir.
Ronesans doneminde miizik, sade bir sekilde icra edilirken, barok dénemde ise tam
tersi olarak zithk, siislii akorlar ve gosteris goziikmektedir. Bu donemde bestecilerin
genel olarak kendileri i¢in eser bestelemedikleri, saray soylularin istekleri iizerine
bestelenmesi sonucunda, ‘saray sanati’ olarak adlandirmak miimkiindiir. 1600’li
yillara kadar vokal miizigi cogunlukta iken, kantat ( dini ve din dis1 ), oratoryo, messa,
passion, opera, koral, motet, aria, madrigal, recitatif, Barok donem baglamasiyla
esntriiman gelisimi ile dans siiitleri, fiig, solo sonatlar, kongerto grosso, trio sonatlar,

solo kongerto, uvertiir, gibi yeni formlar ortaya ¢ikmustir.

Ikinci béliimiinde, Alman bir besteci olan Georg Philipp Telemann, ¢ocukluk
doneminde ¢evresinin baskist altinda miizik ile ugrasilmasi istenmemesine ragmen
gitmis oldugu yerlerde kendini gelistirmeye devam etmistir. Annesinin ilk baslarda
karsi ¢cikmasina ragmen, daha sonra izin almay1 basaran TELEMANN, artik yetenegi
olan miizik i¢in ugragmaya baslamis ve bir¢ok eser bestelemistir. Kilise miiziginin kati
kurallarindan ¢ikip daha melodik Italyan miizigini ve renkli buldugu Fransiz
armonisini harmanlamis ve kendi stilini ortaya ¢ikarmistir. Bunun yani sira besteledigi

bircok eser sayesinde en iiretken bestecisi unvani elde etmistir.

Ucgiincii boliimiinde, trompet tarihi arastirilip, ilk ¢aglarda sadece uzun bir boru
ve sonunda kalaktan olusurken, barok doneme kadar olan siire boyunca diiz borunun

kivrilmasiyla birlikte agizlik, kivrimli boru ve kalak olarak gelismesini, barok
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donemden giiniimiize kadar olan siirede ise piston eklenerek enstriimanin ¢alinirken
seri ve hizli sekilde, icra sirasinda daha kolay tiim sesleri ¢ikaran, giliniimiizde

kullanilan trompetin nasil geliserek gilintimiize geldigi arastirilip anlatilmistir.

Dordiincii boliimiinde, Re major Trompet kongertosunun form ve icra yoniinden
incelenip, eseri icra etmek isteyen veya arastirmak isteyen trompet icra sanatcilarina
anlatilmistir. Eserin icra esnasinda karsilasabilecek zorluklarin ¢alisilmasia yonelik
kolay hale getirebilecek calismalar etiit ve egzersizler, eserin daha olgun bir icraya

ulasabilmesi i¢in teknik anlamda sunulan 6rneklere yer verilmistir.

4.2 ONERILER

Incelenmis olan eser teknik acidan bakildiginda pasajlarin diizenli olarak
caliabilmesi i¢in verilen gam ve etiitler ile ¢aligmalarin yapilmasi, icract acisindan
yarar saglayacagi diisiiniilmektedir. Teknik pasajlarin yani sira verilen diyafram

caligmalari ile diyaframin gelismesine yardimei olacag: diisiintilmektedir.

Eserin genel yapisina bakildiginda, ilk olarak uzun ses, diyafram g¢alismalar1
yapilmalidir. Bu ¢aligmalar sirasinda 6nemli olan uzun ses notalarinin, degeri kadar ve
sonuna kadar devam edilmesidir. Baslangigta ki sesin ayni sekilde sonuna kadar
gidilmesine ve Entonasyon ( Tona ve akorda gore sesin uyumu ) dikkat edilmelidir.
Re major tonunda yazilan eser, icra eden kisinin parmaklariin aligsmasi i¢in verilmis
olan Re major tonunda etiitler, gamlar ve egzersizler onerilmistir. Verilen drnekler ile
calisildiginda esere 6n hazirlik olarak baslayip daha sonra bu 6rneklere ek olarak icra

eden kisi belirledigi diger etiit, gam ve egzersizleri kendi istegine gore ¢alismalidir.

Bu kongerto, trompet icra sanatgilarina barok doneme ait bir eser segilirken
onerilen bir eserdir. Verilen 6rnekler disinda “Complete Method For Trumpet Jean-
Baptiste Arban”, “Technical Studies For Trumpet H. L. Clarke” “Edwards-Hovey
Method For Cornet And Trumpet” metot kitaplar1 onerilmektedir.
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Georg Philipp TELEMANN Re Major Trompet Koncertosu

Asagida verilmis olan Arr. Michel rondeau’nun yapmis oldugu Georg Philipp
TELEMANN’mn Re Major Trompet Kongertosu, Do Trompet partisinin yazimini

kendim yazmis bulunmaktayim.

1. boliim Trompet Partisi

Concerto in D ( TWV 51:D7)
for Trumpet in C

Arr, Mihel Bordean  Adagio Georg Phipp TELEMANDT[ 1681- 1767 )
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Georg Philipp TELEMAN Re Major Trompet Kongertosu (TWYV 51 D7)

2. boliim Trompet Partisi

2 BOLUM
Allegro Georg Philipp Telemann
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Georg Philipp TELEMAN Re Major Trompet Kongertosu (TWYV 51 D7)

Kongertonun 3. Boliimiinde trompet ¢almamaktadir. Bu bolimde yayh

enstriimanlar ¢calmaktadir.

Georg Philipp TELEMAN Re Major Trompet Kongertosu (TWYV 51 D7)

4. boliim Trompet Partisi

4. BOLOM
Allegro Georg Philipp TELEMAN
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