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OZET

Bu c¢alismada ilk olarak Ernst Jentsch tarafindan ele alinan, daha sonra
Sigmund Freud tarafindan gelistirilen “Tekinsizlik” kavraminin Gergekiistiicli sanatla
iligkisi kurulup irdelenmistir. Freud’un “Tekinsiz” adli makalesinde soziinii ettigi E.
T. A. Hoffmann’in “Kum Adam” (The Sandman) hikayesinin analizine yer verilmis,
Onun bu hikayeden yola ¢ikarak irdeledigi “cift(double)”, “otomatlar” ve “muglak
mekanlar” gibi tekinsiz motifler, Gergekdiistiicii Sinema ve Resim 6rnekleri tizerinden
ele alinmistir. Bu baglamda, Gergekiistiicli sinemanin énemli temsilcilerinden Luis
Bufiuel ve Salvador Dali’nin “Bir Endiiliis Kopegi” ve Jan Svankmajer’in
“Jabberwocky” isimli sinematik yapitlarinin detaylt bir ¢oziimlemesi yapilmistir.
Ardindan Gergekiistliicii Resim Sanatindaki tekinsiz motifler irdelenmistir. Paula
Rego, Francis Bacon, Johann Heinrich Fiissli, Francisco Goya ve Zdzislaw Beksinski
gibi resim sanatinin farkli donemlerinden sanatgilarin yapitlart incelenip tekinsizle

baglantilar1 kurulmustur. Eser Metin olarak ortaya konulmus aragtirma kapsaminda

iretilen ¢alismalar “tekinsizlik” kavrami etrafinda agiklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tekinsizlik, Gergekiistiiciiliik, Tekinsiz —motifler,

Gergekiistiicii Sinema



Title of the Thesis: The Uncanny in Surrealist Art
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ABSTRACT

The relationship of the concept of the “Uncanny”, first used by Ernst
Jentsch and later developed by Sigmund Freud, with Surrealist art was examined in
this study. E. T. A Hoffman’s story “The Sandman”, which Freud mentioned in his
article “The Uncanny”, was examined. In this sense, the uncanny motifs such as
“double”, “automatons” and “ambiguous spaces” that he examined based on this
story were discussed through Surrealist Cinema and Painting samples. In this regard,
a detailed analysis of the cinematic works named “An Andalusian Dog” by Luis
Buifiuel and Salvador Dali and “Jabberwocky” by Jan Svankmajer was made. Then,
the uncanny motifs in Surrealist Painting Art were analyzed. The works of artists
from various painting periods such as Paula Rego, Francis Bacon, Johann Heinrich
Fiissli, Francisco Goya and Zdzislaw Beksinski were examined and their relation
with the uncanny was established. The studies within the scope of this study were

explained around the concept of “uncanny”.

KEYWORDS: Uncanny, Surrealist, The Uncanny Motifs, Surrealist Cinema



ONSOZ

Bu tez konusunu se¢gmemdeki baslica nedenin, Sigmund Freud’un E.T.
Hoffmann’in “Kum Adam” hikayesi etrafinda detayli bir analizini yapmis oldugu
tekinsiz motiflerin aslinda kendi resimlerimde oldukga fazla bulundugunun farkina
varmak oldugunu sdyleyebilirim. Tekinsizlik, sadece sanat alaninda ifade edilmeye
caligilan bir duygu durumu olmayip, giindelik hayatlarimizda da hepimizin sikca
yasadig1 fakat ¢cok da kolay anlamlandiramadigi bir olgu. Bu ¢alismada tekinsizlik
kavramini resim ve sinema gibi farkli disiplinler igerisinde ¢oziimlemeye calistim.
Arastirmay1 bu iki disiplin etrafinda siirdiirmek, gergekiistiicii diisiincenin tekinsiz
ile siki iligkisini benim i¢in daha da netlestirdi. Bu arastirma, kendi ¢aligmalarimi
bundan boyle sadece tekinsizlik degil, gercekiistiiciilik baglaminda da gozden

gecirmeme vesile olacaktir.

Hem bu eser-metin tez c¢alismasinda, hem de resim
calismalarimda benden destegini hi¢ esirgemeyen ve sanat alaninda 6nemli Slgiide
ilerlememi saglayan tez danigmanim Dog¢. Ruken Aslan’a sonsuz tesekkiirlerimi borg

bilirim.

ERHAN BURAK OZELMACI
2021, EDIRNE
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GIRIS

Tekinsizlik kavrami ilk defa Ernst Jentsch tarafindan ¢Tekinsizin
Psikolojisi’’ adli makalede ele alinmistir. Daha sonra Freud 1919’da Imago
dergisinde yayimlanan “Tekinsiz’’ adli makalesinde tekinsizlik kavramini yeniden
ele almig ve genisletmistir. Tekinsizligin Freud tarafindan incelendigi makalede, bu
kavram, ¢ok uzun zamandir bilinen ama farkinda olunmayan, bunun yam sira bir
zamanlar tanidik gelen ve bastirilmis olanin geri donmesiyle ortaya ¢ikan bir dehset
ve kaygi durumuyla iliskilendirilmistir. Tekinsizlik daha 6nceden yasanmis ama
yasandiginin farkinda olunmayan durumlardir ama onlarda tanidik bir seyler de yok
degildir. Tekinsizlik algida yasanan bir belirsizliktir. Fakat tekinsizligi sadece
belirsizlikle iliskilendirmek yeterli degildir. Ayrica bilingaltinda bastirilan duygularin
tekrar ortaya ¢ikmasina eslik eden korku ve kaygilar1 da kapsamaktadir tekinsizlik.
Freud makalesinde ‘’tekinsiz’’ kavramini irdelerken kelimenin etimolojik

kokenlerine de bakrnls‘ur.l

Andre Breton Onciliigiindeki  Gergekiistiicii  Akimin  en  Onemli
Ozelliklerinden biri de psikanaliz literatliriine ait “biling”, “bilingdis1”, “akil”,
“delilik” gibi kavramlarla yakin iliskisidir. Breton ve onun c¢evresindeki
Gergekiistiicii sanatcilar, sanatin hayattan kopuk bir sekilde ele alinamayacagini 6ne
sirdiiler ve sanat-hayat ve riiya-gerceklik uzlasimlarina dayali bir kuram ve
uygulama gelistirmeye calistilar. Bu uzlagimlar, insanin karanlik ruhsal yanlarinin da
sanatta ifade edilebilmesini ihtiva ediyordu. Bu sekilde, psikoloji ve psikanalizin de
basat konularindan olan biling-bilingdisi, riiya-gergeklik, sanrilar, travmalar gibi
insanin bilinmez ruhsal taraflar1 Gergekiistiici Sanatin en temel temsil O6geleri

arasinda yerini alacakti.

! Senol Ayla, “Sanat Uzun [lham Sonsuz, Tekinsiz:1.Boliim”, http://acikradyo.com.tr/sanat-uzun-
ilham-sonsuz/tekinsiz-1-bolum , (15.8.2020).
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Hal Foster harikulade olanin tekinsiz oldugunu sdylemistir®. Gergekiistiicii
sanat¢ilar da harikuladeye ulasmak istemislerdir. Dolayisiyla, Gergekiistiiciiler
tekinsiz olana da ulasmak istemislerdir. Gergekiistiicii eserlerde fiziksel gergekligin
carpitilip farkli hallere biiriinmesi ve nesnenin bu sekilde muglaklagsmasi da yine
tekinsiz olanla iligkilidir. Tekinsiz bastirilmig olanin geri doniisiidiir yani travmatik
bir deneyimdir. Travmatik olaylarda bireyler yasadiklari olaylar1 ne kadar cok
unutmak isteseler de tekrar tekrar hatirlamaktadirlar. Yani unutulmaya ¢alisilan seyin
giin yiizline inatc1 bir sekilde ¢ikmasi. Bu {i¢ sey birbiriyle yakindan iliskili ve i¢
icedir, tekinsizlik, gercekiistii ve harikulade. Harikulade ve tekinsizlik travmatik
deneyimle yakindan iligkilidir, bununla birlikte ger¢ekiistiicli sanat da harikuladeye

ulasma cabasindadir.

Calismada Freud’un psikanalitik literatlir igerisinde ele aldigi tekinsiz
motiflerin, Gergekiistiicii olarak degerlendirilebilecek olan sanat yapitlarindaki

temsilleri ¢oziimlenmeye calisilacaktir.

Calismanin ilk bolimii “Tekinsizlik Kavrami1” {ist baslig1 altinda, kavramin
genel olarak anlamini ve igerigini ¢oziimlemeyi kapsamaktadir. Bu boliimdeki alt
bagliklarda ilk ©nce kelimenin etimolojik aciklamas: yapilmakta, daha sonra
Freud’un kavrami ¢ozlimlerken faydalandigi  “Kum Adam”  hikadyesinden

bahsedilmektedir.

Kavramin aciklamasinit yaparken bir edebiyat yapitindan faydalanmistir
Freud: E.T.A. Hoffmann’in “Kum Adam”(The Sandman) baslikli hikayesi. Freud
tekinsiz olan1 bu hikayede kullanilan motifler yolu ile agiklayip detaylandirmistir. Bu
ornekte oldugu gibi, aralarinda, bu calismada da incelenecek olan Paula Rego, Luis
Bufwuel, Salvador Dali’nin de oldugu daha bir¢ok sanat¢inin eserlerinde Freud’un

2 (13

bahsettigi tekinsiz motiflere rastlanmaktadir. Bu motifler arasinda, “¢ift”, “cansiz

? Hal Foster, “Compulsive Beauty” 3.baski MIT Press Yaymevi, 1997, s.20
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mankenler”, “6lim”, “otomatlar” ve “muglak mekanlar” sayilabilir. Tekinsizligin
cok sayida motifi vardir, bircogu da 6liimle ve kisinin kendisine zarar gelmesiyle
yakindan ilisiklidir. “Kum Adam” hikayesinde de dikkat g¢ekici nokta, goze zarar
gelme temasi ve karakterlerin gercekten insan olup olmamasi siiphesinden dogan
gerilimdir. Hikayedeki “Kum Adam” dan kisilerin gozlerini ¢ikartan ve onlari
oldiiren bir varlik olarak bahsedilmektedir. Bu bahsi ge¢en varligin da kim olarak
ortaya g¢ikacag bilinmedigi i¢in gerilim diizeyi artmaktadir. Hikayedeki Nathanael
karakterinin sevdigi kizin bir insan mi1 yoksa bir otomat mi oldugu belirsizdir, bu
durum da Nathanael’1 ¢cok tedirgin bir ruh hali igerisine sokmaktadir.® Bu belirsizlik

ve gerceklikten siiphe durumu tekinsizligin alametifarikasi sayilabilir.

Ikinci bolim olan “Tekinsiz Motifler”, Gergekiistiicii Sanat Eserlerinde de
izleri siiriilecek olan, yine Freud’un 6ne siirdiigii, psikanalitik literatiire ait bazi
tekinsiz motiflerin incelenmesine ayrilmistir: Bunlar, “Cift (Double)”, “Muglak

Mekanlar” ve “Otomatlar” alt basliklar1 altinda ele alinmaktadir.

Uciincii Boliim, “Gergekiistiicii Sanat ve Tekinsizlik” {ist baslig1 altinda, bu
bahsedilen tekinsiz motiflerle iliskileri baglaminda Gergekiistiicii Sanat yapitlarinin
incelenmesine ayrilmistir. Bu bdlimde sinema ve resim alanlarindaki
gercekiistiiclilik ayr1 bagliklar altinda incelenmistir. “Gergekdistlicii Sinematik
Evrende Tekinsiz Durumlar” baslig1 altinda, Gergekiistiicii Sanat Hareketinin 6nde
gelen isimlerinden Luis Bunuel ve Salvador Dali’nin ortak yapimlar1 “Bir Endiiliis
Ko6pegi” adli deneysel filmden tekinsizlik kavrami etrafinda bahsedilecek, filmin

sahneleri ayr1 ayr1 yine bu baglamda ¢oziimlenecektir.

¥ Sigmund Freud, “The Uncanny”,1919, https://web.mit.edu/allanmc/www/freud1.pdf , (24.5.2020),
s.7.
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Sinema alaninin yine tekinsizlik kavrami etrafinda ele alinmasi gereken
isimlerinden biri de Jan Svankmajer’dir. Calismada yonetmenin “Jabberwocky” adli

filmi incelenecektir.

“Gergekiistiicii Resimde Tekinsizlik™ adl1 boliim ise 3. boliimiin bir diger alt
bashigir olup farkli donemlerden bes ayr1 gergekiistiicli ressamin eserleri iizerinden
tekinsiz motiflerin ¢oziimlenmesini kapsamaktadir. Bu eserler Johann Heinrich
Fiissli’nin “Kabus™u, Francisco Goya’nin “Cocuklarmi Yiyen Satiirn’i, Paula
Rego’nun “Ug Kor Fare “si, Francis Bacon’m “Et ile Figiir”ii ile “Oturmus Figiir”ii

ve Zdzislaw Beksinski’nin “’Isimsiz’> adl1 calismalaridir.

Son bolim “Kendi Resimlerimde Tekinsizlik” bashigi altinda, ¢alismada
bahsedilen tekinsiz motiflerin yaptigim sanatsal calismalardaki izdiisiimiiniin
arastirilmasina ayrilmistir. Bir eser-metin olarak hazirlanmig bu ¢alismada segilen bu
kavram, yapilan resimler ile iliskilendirilmis ve resimlerin tekinsizlik kavrami

etrafinda bir analizi yapilmaya calisilmistir.

1. TEKINSIZLIiK KAVRAMI

Alman disiiniir Schelling, 19. Yiizyilda, Mitolojinin Felsefesi adli kitabinda
tekinsizligi “gizli ve sakli kalmas: gereken ama ortaya ¢ikmis her seye verilen ad”
seklinde tamimlamustir. Tekinsizlik kavrami ilk defa Ernst Jentsch tarafindan 1906
yilinda yayimladig1 “Tekinsizin Psikolojisi” adli makalede ele alinmigtir. Daha sonra
Freud, 1919°da Imago dergisinde yayimlanan “Tekinsiz” adli makalede tekinsizlik
kavramini tekrardan daha da detaylandirarak ele alm1§t1r4. Freud, tekinsizlik

kavramini irdelerken kullandig1 yontemden bahsetmistir. Bu yontem, ilkin tekinsizlik

* Sevda Kiitiik-Adnan Aksu, “Mekanun Tekinsiz Halleri”, https://www.e-
skop.com/skopbulten/mek%C3%A2nin-tekinsiz-halleri/5755# edn3 , (11..5.2020.).
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kelimesinin ne anlama geldigini incelemeye ve kisilerin, esyalarin, duyumlarin,
deneyimlerin bireyde tekinsizlik hissini uyandiran ortak oOzelliklerini saptamaya
dayanmaktadir. Bu o6zellikleri saptadiktan sonra tekinsizlik hissini uyandiran bu
durumlarin ortak noktalariyla birlikte tekinsizligin bilinmez dogasi hakkinda

cikarimlarda bulunulmasi gerektigini belirtmistir.

Tekinsizligi tanimlamaya baslarken, ondan, “¢ok uzun zamandir bilinen,
bunun yani sira bir zamanlar tanidik gelen ve bastirilmis olanin geri doniisiiyle agiga
c¢ikan dehsetin bir tiiri>> seklinde bahsetmistir’. Tekinsiz énceden yasanmis ama
yasandiginin farkinda olunmadigi veya olunmayabilecek bir durumdur. Tekinsizlik
bir algi durumunun belirsizligidir. Tekinsiz iyi bilinen ¢ok eski bir korku tiirtidiir.
Tekinsizlik hem kolektif hem de bireysel olabilir®. Her izlenim her bireyin iizerinde
esrarengiz bir etki birakmayabilir. Bir olay ya da algida tekinsiz bir durum algilayan
bireyin yasadig1 ayni algi veya durum, her seferinde tekinsizlige donlismeyebilir, en
azindan ayni sekilde’. Tekinsiz olgusunu sadece belirsizlik olarak nitelendirmemiz
miimkiin degildir. Bilingaltinda bastirilmis, duygunun geri donmesiyle yiizeye ¢ikan
korku ve kaygilardir tekinsizlik. Bu durumla ilgili belli motifler vardir; bunlar
arasinda Oliim, ollinlin goriilmesi, oyuncak bebekler, kuklalar, yinelemeler, tekrarlar,
otomatomlar, donme, vertigo, denge kaybi, ikiz goriintiiler (double), asil olandan

emin olamamak, muglak mekanlar sayilabilir®.

1.1. Tekinsiz Kelimesinin Etimolojik Aciklamasi

Freud makalesinde tekinsizi bir¢ok farkli dilde etimolojik agidan incelemis ve

aciklamistir.

® Sigmund Freud, a.g.m , s. 1-2.

® Senol Ayla, a.g.k.

" Ernst Jentsch, “On The Psychology of the Uncanny”,1906,
http://www.art3idea.psu.edu/locus/Jentsch_uncanny.pdf , (24.5.2020), s.3.

8 Senol Ayla, a.g.k.
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LATINCE: (K. E. Gorges, DeutschlateinischesWorterbuch, 1898). tekinsiz bir yer

anlaminda —locussuspectus, kasvetli gece saatlerinde anlaminda —intempestanocte.
YUNANCA: (Rost’s veSchenki’sLexikons). Xenos- yabanci, tuhaf.

INGILIZCE: (Lucas, Bellow, Fliigel, Muret-Sanders sozliiklerinden) rahatsiz
edici(Uncomfortable)huzursuz(uneasy),  kasvetli(gloomy),  kasvetli,  sikintill,
kederli(dismal), tekinsiz(uncanny), korkung(ghastly); (bir ev)lanetli(haunted); (bir
adam),itici(repulsive).

Arap¢a ve Ibranicede tekinsizlik, kétii ruhlu, deli, korkunc, dehset verici ile ayni

anlamda kullaniliyor.

FRANSIZCA: (Sachs-Villatte). Rahatsiz edici(lnquiétant), ugursuz(sinistre),

kasvetli(lugubre), huzursuz(mal a son aise).

ISPANYOLCA: (Tollhausen, 1889). Siipheli(Sospechoso), alamet(de mal aguéro),

kederli(lugubre), ugursuz(siniestro).9

Tekinsiz kelimesi dilimizde tekin olmayani, ugursuzu, giivenilir olmayant,
muammali, belli davranis veya sozlerin bir toplumca, bir toplumsal grupca tehlikeli
sayllmasin1 ve olumsuz yaptirimlara baglanarak yasaklanmasini ifade eder™.
Heimlich Almanca eve ait, yabanci ve garip olmayan, tanidik, uysal, samimi, yakin,
evcil gibi anlamlara gelmektedir. Unheimlich huzursuz, iirkiitiicii, kan donduran,
tilyler tirpertici, gizli kalmasi gereken, sir olan ve goriiniir hale gelen her seyin adidir.
Heimlich ve Unheimlich iki zit kelime gibi dursa da aralarinda ¢ok ciddi bir baglanti
vardir. Heimlich kelimesinin farkli anlamlar1 arasinda karsit anlami olan Unheimlich
anlamina gelen bir anlam1 da vardir. Heimlich kelimesi bir yandan tanidik ve icten
olan ama diger yandan gz ardi edilen ve gizlenen sey anlamina da gelir'’. Aym

bakis acgisiyla yaklasirsak Tiirkgede de “tekin” ve “tekinsiz” arasinda bir iligki vardir.

% Sigmund Freud, a.g.m , s. 2-3.
19 Tiirk Dil Kurumu, Tekinsiz, https://sozluk.gov.tr/?kelime=tekinsizlik
1 Sigmund Freud, a.g.m, s. 4.
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Tiirk¢ede “tekin’’ in anlami; bos, i¢inde kimse bulunmayan, giivenilir(kisi, yer) ve
icinde dogaiistii seylerin olmadigma inanilan yer seklinde tanimlamir'?. Bu noktada
“tekin” kelimesine baktigimizda bir seylerin bulunmadigi yer yani bir seylerden
kacilmis, gilivenilir olana kagis gibi bir ¢ikarim yapilabilir. Bunlara bir de ek olarak
dogaiistii olandan, muammali, belirsiz olandan kagilmis, saklanilmis bir yer gibi bir

¢ikarim daha yapilabilir.

Heimlich karsit anlami olan Unheimlich ile ¢akisana kadar belirsizlige dogru

gelisen bir kelimedir. Unheimlich, Heimlich ’in diger bir alt tiiriidiir',

Tekinsiz durumlar ve izlenimlerde kesin bir bigimde tekinsizlik duygusunu
uyandiran bir takim olay ve durumlar vardir. Freud yazdigi makalede Jentsch ’ten
ornekler vermistir. Ornekte “sézde canlanmis bir seyin gercekten canli olup
olmadigi ya da cansiz bir nesnenin gergekte canlandirilip canlandirilamayacagi
kuskularini almistir ve buna balmumu figiirlerin, ustaca yapilmis bebeklerin ve

»14 " Bu 6rneklere bir de ek

otomatlarin biraktigi izlenimle baglantili olarak deginir
olarak sara nobetleri ve delilik gdsterimlerinin hissettirdigi tekinsizligi ekler ¢ilinkii
bu durumlarin, gorenlerde “zihinsel etkinligin siwradan gériiniimiiniin ardinda

»15

islemekte olan otomatik mekanik siireglerin izlenimini uyandirdigini ™ soyler.

Freud makalesinde tekinsiz bir hikaye anlatmak konusunda belli 6rnekler
vermistir. Ornegin, bir hikaye, belirli bir figiiriin insan mi, yoksa robot mu
oldugunun bilinmedigi bir belirsizligin icerisinde okuyucuyu birakmalidir. Ve bunu
yaparken okuyucunun dikkati belirsizlige dogrudan odaklanmamalidir. Ayrica

konuya aceleyle girmemelidir ve direkt bilgi verilmemelidir. Aksi halde, olayin

12 Tiirk Dil Kurumu, Tekin, https:/sozluk.gov.tr/?kelime=tekin

3 Sigmund Freud, a.g.m., s.5.

! Sigmund Freud, Sanat ve Edebiyat, 2.baski, Payel Yayimlari, Istanbul 2016, 5.333.
!> Sigmund Freud, a.g.e., 5.333.

Gos. yer.
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kendine o6zgii duygusal etkisi hizlica ortadan kalkacaktir’®.  Freud bunlardan
bahsettikten sonra E.T.A. Hoffmann’in “Kum Adam” (The Sandman) hikayesini

ornek gostermistir. Ve bu hikayeyi detayl bir sekilde analiz etmistir.

1.2. Kum Adam (The Sandman)

“Hikaye, 6grenci Nathanael’in ¢ocukluk hatiralari ile baslar. Nathanael, su
an mutlu olmasina ragmen ¢ok sevdigi babasinin gizemli ve dehgset verici oliimii ile
ilgili hatiralarini aklindan ¢itkaramaz. Bir aksam Nathanael’in annesi ¢cocuklart Kum
Adam’in geldigini soyleyerek erkenden yatirir. Kum Adam hakkinda sorular
sordugunda annesi onun bir efsane oldugunu soyler ama bakicisi ona daha net
bilgiler verir. O, ¢ocuklar yataga gitmedigi zaman gelen kotii bir adamdir ve avug
dolusu kumlar: ¢ocuklarin gozlerine atar ve boylece ¢ocuklarin (tamamen kanla
kaply) gozlerini ¢ikarir, sonra ¢ocuklarin gozlerini bir ¢uvalin icine koyar ve kendi
cocuklarini beslemek icin onlari aya gétiriir. Aydaki yuvalarinda otururlar ve
gagalart baykuslarin gagalar: gibidir ve gagalarini yaramaz ¢ocuklarin gozlerini

toplamak igin kullanirlar..”".

Hikayenin baslangic noktast Nathanael’in “Kum Adam” efsanesi ile
tanigmasiyla basliyor ve Kum Adam’in Nathanael’in tizerindeki etkilerini anlatarak
devam ediyor. Freud, Hoffmann'm bu hikayesindeki tekinsiz  olarak
nitelendirebilecegimiz olaylar1 inceliyor ve analiz ediyor. Hikdyede Kum Adam
karakterini tasvir ederken onun gagali bir varlik olmasinin yan1 sira insansi bir varlik
oldugunu da bizlere anlatiyor. Bu noktada figiiriin tekinsiz oldugunu séyleyebiliriz.
Insana benzeyen ama insan olmayan bir karakter vardir ortada ve bu Kkarakter

cocuklarin gozlerine kum atarak onlarin gozlerini ¢ikartmaktadir. Freud, makalesinde

16 Sigmund Freud, a.g.m., s.5.
Gos. yer.
7 Sigmund Freud, a.g.m., s.6.



goze zarar gelme korkusunun tekinsiz bir motif oldugundan bahsediyor, yani bu
sebepten dolay1 da Kum Adam tekinsiz bir imgedir. Tekinsiz olan sey dogrudan Kum
Adam figiiriinlin birinin gozlerini oymas1 fikridir. “Ana figiir Nathanael gergegi
kendi dogrularindan zor ayirt edebildigi icin, géz izlegi burada aslinda gercegin ve

18 Kum Adam hikayesi 51k ve

cinnetin nasil i¢ ice gectigini sembolize etmektedir
golge, gerceklik ve riiya, akil ve delilik, canli ve cansiz farklt bir atmosfer
sunmaktadir. Insan1 bir ugurumun kenarna siiriikleyen duygular ve normalden uzak
ruhsal durumlar bu hikayenin temelidir'®. Yani Freud’un da soyledigi gibi belli bir
seyin belirsizlestirilmesi hikayeyi tekinsiz ve muallak bir hale getiriyor. Bu hikayede
hi¢ siliphesiz tekinsizlik hissi dogrudan Kum Adam figiirline yani onun birinin
gozlerini oymasi fikrine baghdir. Hikayede Olympia isimli figilir ise Nathanael
tarafindan asik olunan ama ayni zamanda robot olup olmadigi diisiiniilen bir
karakterdir. Bu noktada yine bir belirsizlik baglar. Freud, robot Olympia ile ilgili
olarak kabul etmemiz gereken seyin bir nesnenin canli m1 yoksa cansiz mi oldugu
konusundaki belirsizliktir demistir. Daha ¢arpici olan bir baska sey ise, Freud’un, bu
tip bir tekinsizlik 6rneginin gézlerin oyulmas fikri ile kiyaslaninca olduk¢a dnemsiz
oldugundan bahsetmesidir®. “Kum Adam” hikayesi Nathanael’in delirmesi ve
Olmesiyle sonlanir. Hikayedeki deliris devamli olarak karakterin rahatsiz edilmesiyle
ve Kum Adam’mn karakteri rahat birakmayip ona musallat olmasiyla ilgilidir.
Karakterin yasadig1 bu psikolojik duruma korku demek dogru olsa da yeterli bir tabir
olmayabilir. ““ Nathanael, simirlarin siliklestigi, ayrimlarin artik miimkiin olmadigt
dolayisiyla benligin kendisini tehlikede hissettigi bir duygu i¢indedir. Boyle bir

duygunun adi olarak tekinsizlik, korku hali olmasiyla ozel bir igleyise Sathtir”21.

Hikayedeki ornekten yola ¢ikarak ve psikanalitik deneyimlerden bilinen bir

durum olan goze zarar gelme korkusu ¢ok kotii bir cocukluk ¢agi korkusudur. Pek

'8 Hiiseyin Arak, “E.T.A Hoffmann'm "Der Sandmann" Baglikli Uzun Oykiisiinde Figiirler ve Goz
izlegi”, International Journal of Languages’ Education and Teaching, Cilt 5, Say1 4, Aralik 2017, s.
570.

¥ Hiiseyin Arak, a.g.m., s. 569.

0 Sigmund Freud, a.g.m., s. 7.

2 Engin Umer, Giincel Sanat Imgesi Olarak “Tekinsiz” Nesne, ,( Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dal1 Sanatta Yeterlilik Tezi), Ekim 2014, s. 17.
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cok yetiskin hala bu konudaki korkularini siirdiiriir ve hicbir bedensel yaralanma
onlar1 gbz yaralanmasi kadar korkutmaz. Freud riiyalar ve mitler iizerine yapilan bir
caligmada bizlere goze zarar gelmesi korkusu ve gorme engelli olma korkusuyla
baglantili bir morbid anksiyetesinin genelde hadim edilme korkusunun yerine

gectigini séylemektedir.22

“Kum Adam” hikayesinde iizerinde durulan bir diger tema, oyuncak
bebegin canliymis gibi gériinmesi durumudur. Jentsch, bu durumlardan makalesinde
bahsetmistir. ilk bakista tamamen cansiz goriinen nesne, hareketinden dolay: dogal
bir enerji ortaya ¢ikarir. Bu enerji, psisik veya mekanik olabilir. Algilanan hareketin
dogasiyla ilgili siiphenin devam etmesi ve bununla birlikte sebebinin belirsizligi,
kiside teror hissi uyandirir®. Bir nesnenin canli olup olmadigma dair entelektiiel bir
belirsizlik olmast ve ayni zamanda cansiz olanin, canli olana ¢ok yaklagmasi

durumunda tekinsiz duygular1 uyandirmak i¢in uygun kosullar olusmustur?*,

“Simdi, bebekler kuskusuz c¢ocukluk yasamiyla yakindan iliskilidir.
Cocuklarin ilk oyunlarinda canli ve cansiz nesneleri hi¢ de keskin bigimde
aywrmadiklarini ve bebeklerine canli bir insan gibi davranmaya bayildiklarin
ammsiyoruz. Aslinda rastlantisal olarak bir kadin hastamin, sekiz yasindayken bile
eger onlara ozel ve asirt dikkatli bir bi¢imde bakarsa bebeklerinin canlanacaginin

kesin olduguna inandigini séyledigini isitfim.”*

22 Sigmund Freud, a.g.m., s. 8.

2 Ernst Jentsch, a.g.m., s. 8.

?* Sigmund Freud, a.g.m., s. 9.

% Sigmund Freud, a.g.e., 5.330-340.
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2. TEKINSiZ MOTIFLER

2.1. Cift(Double)

Cift(Double), dilimizde es, benzer ya da ikiz anlamina gelir. Bu tekinsiz
motifler arasinda olan ve tekinsizlik etkisi yaratan durumlardan biri olarak
degerlendirilir. Freud “The Uncanny” adli makalesinde “giftin” tekinsiz etkilerine
deginmektedir%. Tekinsizin, ayna yansimalari, golgeler, koruyucu ruhlar, ruh inanci
ve 0liim korkusu ile olan baglantilarini inceler, ayn1 zamanda bu fikrin evrimine de

< . 27
deginir”".

Freud, ¢ift kavraminin egoya zarar vermeye karsi bir sigorta islevi
gordiigiinden ve “6liimsiiz ruh” fikrinin bedenin ilk “¢ifti” oldugundan bahseder
makalesinde. Bu kavram, neslin tiikenmesine karsi bir korunma ihtiyact ve inanci
olarak ortaya c¢ikar ve eski Misirlilarda, bazi kalict malzemelerle dliilerin imgelerini
yapma sanatina da yol agar. Bununla birlikte bu tiir fikirler 6z sevgiyle de ilintilidir;
ilkel insan topluluklarinda oldugu gibi bir ¢ocugun zihninde egemen olan narsisizm
asamas1 geride kaldiginda “Cift” farkli bir yon alir. Ve 6liimsiizliigiin bir teminati
olmasindan dolay1 6liimiin korkung bir habercisi haline doniisiir®®. Bu noktada tekrar
tekinsiz etki ortaya ¢ikmaktadir. Yani korkulan seyden uzaklasilmasina ragmen

yeniden ona dontilmesidir.

Otto Rank, The Double (Cift) adli kitabinda “Cift” kavramini derinlemesine
inceleyip analiz etmistir. Rank insanlarin kendisini Oliimsiizlestirme ihtiyaci

duydugunu sdyler. Modern insanin oliimsiiz olma isteginin yani sira Sliimiinii

26 Ezgi Sandik¢1, Heykelde ‘Tekinsiz’ Etki, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, Sanatta Yeterlilik Tezi), Istanbul 2016, s. 27-29.

?” Sigmund Freud, a.g.m., 5.10.

%8 Sigmund Freud, a.g.e., s. 341-342-343,
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duyurma istegi de vardir®®. Bu durumda aslinda 6liimiinii duyurmak da bir cesit
kendini oliimsiizlestirme ¢abasidir. Sanat¢t hem 6liimlii hem de Sliimsiiz benligini,
kahramani {izerinde somutlagtirmistir. Sanat¢i, kahramanimi “manevi ikilisi” olarak
gorerek, sanatinda oliimsiizliigiinii garanti eder®®. Ciftin temelinde kendini siirdiirme
ve ruhsal bir ¢iftin yaratilmasina yol agan igsel bir c¢atigma, Olim disiincesini
simgeleyen fiziksel ¢ifte bagvurmaktan kaginmasi yatar®'. Kisinin ¢iftleri arasinda
bircok motif vardir ve gblge de bu motifler arasindadir. Golge motifine 6rneklerden
biri de bir siirdir. Siirde seyahate giden bir adam karisindan bir sadakat sozii alir.
Ancak sozii yalandir ¢iinkii sirkette bir sevdigi vardir. Kadin kocasina dliimciil bir
zehir yollar. Ama kocasinin 6ldiigli an kadin da 6liir ve salonda sadece kanin golgesi
affedilmez bir sekilde kalir’?. Kadinin go6lgesi onun ciftidir ve kendi ¢ifti hala
salonda kalmistir. Tekinsiz ¢ift agik¢a egodan bagimsiz ve goriiniir bir boliinmedir
(golge, yansima), birbiriyle gercek olarak karsilasan ciftin gercek olanla aralarinda
farklar vardir®. Belli durumlarda da ¢ift kisinin kendi zihninin bir oyunu ve zihinsel

problemlerin ortaya ¢ikardigi bir duruma da dontisebilmektedir.

Hoffmann’in ilk roman1 olan “The Devil’s Elixirs” “cift” e iyi bir drnektir.
Romanda Medardus’ un Kont Viktorin’e benzemesi énemli bir noktadir. Her ikisi de
ayni babanin ogullar1 oldugundan habersizdirler ve bu benzerlik ilging karisikliklara
yol agar. Babalarindan patolojik bir mirasa sahip olan bu iki adam zihinsel olarak
hastalanirlar. Sonbahardan sonra delirmis olan Viktorin kendisinin Medardus
oldugunu diisliniir ve bdylece kendisini herkese bu sekilde tanitir. Medardus ile
Ozdeslesmesi devam eder ve Medardus’un diisiincelerini dile getirir. Bu paranoyak
tablo, manastirda izlendigi ve takip edildigi diisiincesiyle devam eder ve sonunda

giivensizlesir ve benlik saygisini yitirir34. Bu bahsedilen durumlar, kisinin nevrotik

2 Otto Rank, The Double, University of North Carolina Press, U.S.A, 1971, s. XVI.
% Otto Rank, a.g.e., s.XVI.

Gos. yer.

31 Otto Rank, a.g.e., s. XVII.

%2 Otto Rank, a.g.e., s. 12.

% Otto Rank, a.g.e., s. 12.

GOs. yer..

% Otto Rank, a.g.e., s.13.
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bir olay yasadiginin gostergesidir. Karakter baska bir kisinin ¢ifti oldugu kanisina

varir ve kendi benliginden uzaklagir.

Cift olgusunun bazi durumlarda biling dis1 trajedilerden bilissel mizah
alanma tasindig1 goriilmektedir. Bazi olaylarda ruhlarin degisimi saka gibi kabul
edilebilir ve ruhlar1 degisen bu iki kisinin karsilasmalar1 ¢oklu karisikliklara yol
acar... Kahraman nihayetinde kendini nerede arayacagini bilemez ve “kendimden
korkuyorum” durumuna diiser. En sonunda bu karisiklik karsilikli hakaretlere ve
diiellolara yol agar>>, Hangisinin kendisi oldugunu bilememe ve kendinden korkma
durumu, “cift” kavramiyla agiklanabilecek tekinsiz durumlara &rnek olabilir.
“...0znenin kendisini bir baskasiyla ozdeglestirmesi, boylece kendisinin kim oldugu

konusunda kuskuda olmas... 36

. Freud bir hikayeyi tekinsiz yapmanin en iyi
yolunun bir belirsizlik yaratmak oldugunu sdylemistir’’. Kusku duyma temasi ve
kendisinin kim oldugunu bilememe durumu bir bilinmezliktir ve emin olamama
durumudur. Tekinsizligin temel noktalarindan biri de bir seyin ne veya kim oldugunu

bilememe durumudur. Bu belirsizlik, kisi tizerinde tedirgin edici bir ruh hali yaratir.

Benligin en korkutucu problemlerinden biri yaslanma korkusu, Oscar

Wilde’in “Dorian Gray’in Portresi” adli romaninda ele alinmistir.

Kitabin ana karakteri olan Dorian, 1yi yapilmis portresini incelerken her
zaman ¢ok gen¢ ve ¢ok yakisikli kalmak ister ve bunu bir dilege cevirir. Ayrica yas
ve giinah izlerinin tablodaki kendisine aktarilmasini ¢ok derin bir arzuyla ister.
Zaman geger ve onu seven Sibyl’i acimasiz ve soguk bir sekilde kirar. Bunun
ardindan resimde ufak bir degisiklik oldugunu fark eder. O olaydan sonra giinahinin

izlerini, yillarin getirdigi yashlik izlerini, kendi bedenine degil de resimdeki

% Otto Rank, a.g.e., 5.13.

Gos. yer..

% Sigmund Freud, a.g.e., s. 341.
¥ Sigmund Freud, a.g.m., s. 7.
Gos. Yer.
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portresine aktardigini net bir sekilde goriir. Resim, Dorian’in gézle goriiliir vicdani
haline gelir. Dorian zaman gectikge portresini yani ruhunu hor gérmeyi Ggrenir.
Ardindan da resmin istiinli 6rter ve bir odaya kilitler. Sadece belirli anlarda onu
ziyaret eder ve kendi gen¢ ve yakisikli haliyle o ¢irkinlesmis ve yaslanmis olan
portresini karsilastirir. Zaman ilerledik¢e Dorian ona haz veren durumdan yavas
yavas sogur ve kendinden nefret etmeye baslar. En nihayetinde kendi giizelliginden
nefret eder ve aynayr yere firlatarak pargalar. Dorian, portresinin ressamini
oldiirdiikten ve Sibyl’i 6liime ittikten sonra portresi gittik¢e ¢irkin bir hal alir. Biitlin
bu olaylardan sonra Dorian resmi yok etmeye karar verir. Eline bir bicak aldiktan
sonra resme saplar ve ayni anda oliir. Resimdeki Dorian tipki ilk glinkii gibi geng ve
giizel olmustur. Fakat gercek Dorian yashh ve cirkin bir sekilde yerde olii,

yatmaktadlr38 :

Freud makalesinde “¢ift” in belli durumlarda tekinsiz bir motife
doniistiiglinii  sOylemistir. “Dorian Gray’in Portresi”’nde tekinsiz olarak ele
alinabilecek unsurlar mevcuttur. Buna &rnek olarak portre ve i¢inde barmdirdigt
durum verilebilir. Portre baslangicta Dorian’1 koruyan bir pozisyondaydi ¢iinkii 6lim
ve yaslanmaya karsi bir garantiydi. Yani onu koruyan bir ruh, kutsal bir nesne
konumundaydi. Fakat ilerleyen zamanlarda portre yani Dorian’in ¢ifti onu hala
yaglanmaya (6liime) karst korumasmma ragmen onun cirkinlesip yaslanmasi
durumunun farkli bir yone evrilmesine yol agmustir. Yani Freud’un bahsettigi
Oliimsiizliiglin teminati, 6liimiin habercisi haline gelmistir39. Ayrica Dorian’in
aynaylr kirmasi bliyliik dramatik bir etki ile nevrotik bir spektrofobi yasadigin
gostermektedir®®. “Spektrofobi”, kisinin aynalardan ve kendini aynada gdrmekten
asir1  korkmasi anlammna gelir'’. Dorian’in  burada spektrofobi yasamasmmn
nedenlerinden biri aynanin Olimii animsatmasi ve bir digeri de kendinden
tiksinmesidir. Yaptig1 seylerden kagsa da portresi bunlar1 ona hep hatirlatmaktadir.

Yani bu durum, bastirdig1 seylerin geri donmesi olarak adlandirilabilir. Yaptig1 her

%8 Oscar Wilde, Dorian Gray’in Portresi, OLYMPIA Yaynlari, istanbul 2003, s. 11-256.

¥ Sigmund Freud, a.g.e., s. 341

% Otto Rank, a.g.e., 5.18.

* Nedir Ne Demek, Spektrofobi Ne Demek?, https://www.nedirnedemek.com/spektrofobi-ne-demek
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kotii seyin karsiligr olarak portresinin ¢irkinlesip yaslanmasi, Dorian i¢in portrenin

bir ¢esit vicdan gorevi gordiigiinii diisiindiirmektedir.

“Cift” ’in motifleri arasinda kisilerin golgeleri de vardir. Antik donemlerde
insanlarin golgesine zarar geldiginde kisilerin kendilerine de zarar gelecegine
inanilirdi. Rank’a gore insanlarin gdlgelerine saldirarak kisileri iki kat yaralayarak
yok etme girisimi antik ¢aglarda yaygin olan bir inangmis. Bir Hindu inancina gore
de kisinin resmini veya gélgesini kalpten bicaklarsan o kisiyi yok etmis olursun. kel
insanlarin golgelerle ilgili tabular1 oldukca fazladir. insanlar bagka bir kimsenin
gdlgesine basmamaya 6zellikle dikkat ederlermis. Yeni Gine’de bulunan Solomon’da
kralin golgesine basanlar Sliimle cezalandirilirlarmus. Ilkel insanlar gdlgelerinin bir
Oliiye veya bir mezara diismemesine 6zellikle dikkat ederler ve bu yiizden cenazeler
genellikle geceleri gergeklesirmis42. Bu da 6liimiin kendi ciftleriyle yani golgeleri

araciligiyla kendilerine bulusacagi korkusundan kaynaklanmaktadir.

Tim bu olaylar o6limden, hastaliktan veya diger tiim kotiiliklerden
korkmakla ilgilidir. Kimin belirgin bir golgesi yoksa oliir, soluk bir golgesi olan
hastalanir gibi inanclar kisinin kendisine zarar gelmesi korkusuna dayanir. Bu
durumlarin hepsi golgenin kisinin ¢ifti olarak goriilmesiyle ilgilidir43. Tazmanyada
“gblge” kelimesi ayn1 zamanda “ ruh” anlaminda da kullanilirdi. Farkli toplumlarda
ruhlarinin veya ruhlarinin bir kisminin, yansimalarinda ve golgelerinde oldugu
diisiincesi vardir*. Golgeler insan ruhunun ilk sekillerindendir, bir insanin aynada
yansimasint gormesinden ¢ok oncedir. Misirda gélgeler ruhun en eski bi¢imi olarak
diisiniilmiistiir”®. Kisinin gdlgesinin olmayisi batil inanglarin neredeyse hepsinde
yaklasan o6liime isarettir46. Kisinin ¢ifti olan “gdlge motifi” 6lim korkusuyla

yakindan iliskilidir.

*2 Otto Rank, a.g.e., s. 51-52.
*% Otto Rank, a.g.e., 5.52-53.
* Otto Rank, a.g.e., 5.58.
** Otto Rank, a.g.e., 5.59-60.
*® Otto Rank, a.g.e., 5.61.
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Bazi alman inanglarinda bir cesedin ayna karsisina yerlestirilmesi veya
aynaya baktirilmasi yasaktir. Clinkii o zaman iki ceset ortaya ¢ikar ve ikinci ceset
Oliimiin habercisi pozisyonundadir. Aynayla ilgili bir diger inan¢ da, evde ceset
varken aynaya bakilirsa, aynaya bakan kisinin dlecegi inancidir®’. Oliim olgusu ve
olii bir beden gérmek birey iizerinde tekinsiz bir his ve korku uyandirir. Olii bir
beden fikrinin birey {izerindeki etkisinin kaynagi aslinda bireyin kendi o6lim
gercekligiyle karsilasmasi fikridir. Ve buna bir de ek olarak ayna karsisindaki ceset,
O6lim fikrini 1iki katina c¢ikartmaktadir. Bir ceset yeterince Oliim fikrini
hatirlatmaktayken bu fikir ikiye katlanmakta ve tekinsizlik duygusu artmaktadir.

Julia Kristeva 6lii bir bedenin kisi lizerindeki etkilerini su sekilde agiklamistir:

“Engellenemeyen c¢iiriime, igreng ve 6lii sey olarak ceset, onunla kirtlgan ve
vaniltici bir rastlantiyla karsi karsyyaymiscasina yiiz yiize gelen kiginin kimligi daha
siddetli bir sekilde altiist eder... Oliimle karsi karsiya kaldigimda, yasayan varlik
olma halimin simirlarinda yer alirim. Bedenim canliligini bu simirlardan alir. Bu
atiklar yagayabilmem icin atilir, bu atilma atila atila bana geriye hi¢cbir seyin
kalmadig1 ve bedenimin tamamen sinirin étesine gectigi, 6liiye, cesede dontistiigti
ana kadar devam eder... Atiklarin en tiksindiricisi olan ceset, her seyi kusatan bir
stnwrdir. Disariya atan artik ben degilim, “’ben’’ digsarrya atilanim. Sinir, bir nesneye

dontismiistiir... Ceset yagami yagmalayan sliimdiir™®.

Benlik saygimiz i¢in son derece aci verici olan O6lim fikrini dislamak
amaciyla ask ve kendini sevme temasi ortaya ¢ikmistir. Bu egilim, batil inanglarda
Oliim fikrinin {izerini 6rtme g¢abasindan kaynaklanmaktadir. Ask tanrigasinin 6liim

tanrigasinin yerini almasi anlasilabilir bir cabadir. Bu yeni fikir bilingli olarak {ireme

" Otto Rank, a.g.e., 5.62-63. ' ) .
8 Julia Kristeva, Korkunun Giicleri Igren¢lik Uzerine Deneme, 3.Baski, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul
2018, s.16.
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araciligiyla 6liimiin fethi lizerine kuruludur. “Cift”in 6liim anlami ile agk anlaminin

yer degistirilme cabasi, agikca geg, ikincil ve izole geleneklerde gérﬁlebilir4g.

“Cift”in narsisistik dneminin yani sira 6liim korkusuyla da yakindan iligkisi
vardir. Folklorik temsillerin yani sira edebi olanlarda da dogrudan ortaya ciktig
durumlar vardir. Bu durumlar, 6zellikle de muazzam bir 6liim korkusu (thanatofobi)
ile kendini gosterir®. Olim korkusu ile narsisistik tutum arasinda belirli bir
baglantiy1 ortaya koyan bir motif vardir. Bu motif sonsuza kadar gen¢ kalma

arzusudur. Bu yaslanma korkusunun ardinda 6liime duyulan korku yatmaktadir™.

En ilkel ruh kavramlarinda ruhun, bedenin sadik bir kopyasi oldugu
diistiniiliir ve hafif bir maddenin gdlgesi olarak tabir edilir®, Oliimsiizliige olan inang
cocuklarda da kabul edildigi gibi ilkel bir narsisizmden kaynaklanmaktadir. Oliimiin
kabulii ve tehdit edilen narsisizmden kaynaklanan Olim korkusu ile o6liimsiizliik
arzusu ortaya ¢ikar™. Bircok insan 6lim ve 6lii bedenler, dlillerin geri doniisleri,
ruhlar ve hayaletler ile baglantili hislerini en iist diizeyde yasar™. Oliim fikri,
Olilerden ve Olii bedenlerden korkmak, kisinin kendi Oliimiinin habercisi

konumundadir ve bu durum kisi iizerinde tekinsiz bir etki yaratmaktadir.

2.2. Muglak Mekanlar

Mekanlar giindelik yasam icerisinde bizleri ¢okg¢a farkli hisler icerisine
sokmaktadir; kimi zaman giiven, kimi zaman korku ve tedirginlik hisleri. Mekanlarin

bireyler iizerindeki etkileri biiyiiktiir. ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar mekanlarin bir

* Otto Rank, a.g.e., s. 68-69-70.
%0 Otto Rank, a.g.e., s. 77.
51 Otto Rank, a.g.e., s. 77-78.

52 Otto Rank, a.g.e., s. 82.
> Otto Rank, a.g.e., s. 84.
> Sigmund Freud, a.g.m. s. 13.
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cok cesitlemeleri olmustur; dini mekanlar, yasam alanlari, mezarliklar ve ¢aligma
alanlar1 gibi. Mekanlar ayn1 zamanda sanatla da yakindan iliskilidir. Resim, sinema
ve sanatin bir ¢ok disiplininde mekanin farkli kullanimlar ile ¢ok farkli etkiler
yaratilmaktadir. Ozellikle korku ve gerilim temasi yaratmak icin mekanlarin
kullanim:1 ¢ok &nemlidir. Ornegin, “Cinnet” filmindeki “Overlook Oteli’ndeki
labirenti andiran koridorlar sahnedeki gerilim diizeyini arttirmaktadir. Bu durumda
tekinsiz motifler arasinda olan yinelemeler, tekrarlar ve mekanlar bu sahnelerde
birlesmistir denilebilir. Yani tekinsiz durum etkili bir sekilde var edilmektedir. Bu
sahnelerin islenis sekli de kimi zaman gergekiistiicii bir tavirla ele alinmaktadir. lkel
toplumlarin biiytisel ve spritiiel olaylarindan gercekiistiicli sanat ¢ok etkilenmistir ve
sanat¢ilar bu motifleri islerinde kullanmuislardir. Sahnedeki olay da biiyiisel bir

olaydir™.

Mekanlar1 tekinsiz bir hale sokan faktorler arasinda mobilyalar, tenha
bolgeler, karanlik yerler, sisli veya puslu ortamlar sayilabilir. Bunlarin yani sira
aydinlik ve kalabalik yerler de tekinsiz mekan hissini tetikleyebilir. Mekanlar
bireylerde fobik bir ruh hali ortaya ¢ikartabilir. Korku sinemasinda tekinsiz bir
mekan olusturmak i¢in iceride sikisma, bulundugun odadan ¢ikamama, disarisinin
tekinsiz olusu cok etkili bir gerilim yéntemidir56. Yani mekan gorsel acidan bir
gerilim sunmasinin 6tesinde, lizerine bir de kisiyi kontrol edemedigi bir durumun

igerisine sokmaktadir. Bu durum da birey i¢in gerilimi arttirmaktadir.

Tekinsiz bir mekan hissi olusturmak icin 151k etkili bir aragtir. Korku
filmlerinin ¢ogunda mekanlar az 1siklandirilmaktadir. Bu durum giindelik

yasantilarla tezatlik yaratmaktadir. Cilinkii glindelik hayatta bireyler bulunduklari

% Tanju Biiyiikkaya Inan, Ger¢ekiistiicii Resmin Yapilanmasinda Bilingdisinin Rolii, (Isik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali Resim Yiiksek Lisans Tezi ) Istanbul,
2014, s. 49.

% Onur Kilig, “Korku Sinemasinin I¢ Mekan Tercihlerine Bir Bakis” , Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Say1: 54, Ekim 2017, s. 230.
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mekanlar1 yeterince iyi aydinlatmak ister. Genel psikolojik egilime gore, yasanilan

alan iyi aydinlatildig1 zaman bireyler kendilerini giivende hissetmektedirler®.

58

Gorsel 1. Daniel Libeskind, “Berlin Yahudi Miizesi”, 1999

> Onur Kilig, a.g.m. s. 431.
% https://www.arkitera.com/haber/yarismayla-yapilan-yahudi-muzesi/
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Mekanlarin bireyler {izerinde travmatik etkileri olabilir. Belirli bir mekanda
yasanmig bir olayla ilgili duygular, ayn1 mekanda daha sonra tekrar ortaya cikabilir.
Bu durum, bastirilmis olanin geri déniisii olarak adlandirilabilir’®. Yani mekanda
yasanmis olan 6liim, korku an1 veya psikolojik bir gerilim ani1 ayn1 mekana daha
sonra gidildiginde tekrardan canlanabilir. Travmatik etki yaratan mekanlara en iyi

orneklerden biri de Daniel Libeskind’in “Berlin Yahudi Miizesi” dir.

“Miizeye girebilmek i¢in Barok tisluptaki Berlin Miizesi’'nin yeraltindaki
koridorundan ge¢cmek gerekiyor. Ziyaretcilerin, yerin altinda olusturulan ii¢ farkl
rotayla, saklanma kaygist ve yolunu kaybetme duygularint deneyimlemesi isteniyor.
Bu ii¢ rotanmin farkly hikayeleri var. Birincisi ve en uzun olani, ge¢misten gelecege
uzanacak sekilde, siireklilik merdivenine c¢ikiyor. Ziyaretciler bu merdivenlerden
ciktiklarinda sergi salonuna ulasiyorlar. Ikinci rota ise Berlin’den ayrilmak zorunda
birakilanlart hatirlanmasi icin “Siirgiin ve Go¢ Bahgesi’ne ¢ikiyor. Ugiincii rota ise

bir ¢citkmaz, Soykzrlm/”Go.

2.3. Otomatlar

Cansiz nesnelerin insanlar iizerinde birgok etkisi bulunmaktadir. Oyuncak
bebekler, kuklalar gibi nesneler c¢ok farkli ve c¢ok tekinsiz durumlar
yaratabilmektedirler. Zamanla gelisen teknoloji ile birlikte bu cansiz nesneler gorsel
acidan insanlara c¢ok yaklasmistir. Bu durum da kisiyi ¢eliski igerisinde
birakmaktadir. Bu gorsel benzerligin lizerine bir de zekad benzerligi geldigi zaman
olaylar daha da tekinsiz bir hale doniigmektedir. Yapay zeka ile birlesen insansi
robotlar kisiler lizerinde bir tekinsizlik yaratabilmektedirler. Bu konuyla ilgili Japon

robot bilimci Masahiro Mori’nin “Tekinsiz Vadi” adli bir teorisi vardir.

% Sevda Kiitiik, Tekinsiz Mekanlar, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Ana Bilim
Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2019 s. 26.

% Hayriye Avel, Yarismayla Yapilan Yahudi Miizesi Yahudi Miizesi, “Between The Lines”, bir
soykirimin hikayesini anlatiyor, https://www.arkitera.com/haber/yarismayla-yapilan-yahudi-muzesi/ ,
(13.5.2020)



https://www.arkitera.com/haber/yarismayla-yapilan-yahudi-muzesi/
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Mori’ye gore, insana benzeyen ancak insan olmadigi anlasilan robotlar,
kisiler lizerinde tiksinme ve nefret duygusu uyandirmaktadir. Hatta Mori bu tarz
yapimlarin bazilarinin basarisiz gise yapmasini bu duruma baglamaktadir®. Mori,
sinemada yaratilan bir karakterin hangi c¢izgide kalirsa tekinsiz olmayacaginin
ipucglarin1 vermektedir. Robotlarin insanlarla benzerlik seviyesi arttik¢a rahatsiz olma
durumunun da artacagini séylemekle birlikte, birebir insana benzediginde bu rahatsiz
edici durumun ortadan kalkacagimi one siirmektedir®. Bu noktada Freud’la
ayrilmislardir. Eger Freud’un savlar1 dogru kabul edilecek olursa Mori’nin savlari
gecersiz goriinmektedir.  Clinkii Freud otomatla insan arasindaki farkin ayirt
edilememe durumunda bir gerilim kaynagi olustugunu sdylemistir ama Mori tam
tersini  sOylemektedir. Freud belirsiz olanin tekinsizlik hissini uyandirdigini
sOylemistir. Bu sOylenenlere ek olarak insana, gorsel, zihinsel ve duyusal olarak
yaklagan robotlara ucube denilebilir. Robotlara ucube diyebilmemizin nedeni ise
insana yakin olmasimin yani sira bir de farkliliklarinin olmasidir. Bu farklilik da

kisiler lizerinde rahatsizlik hissi uyandirabilmektedir.

3. GERCEKUSTUCU SANATTA TEKINSIZLIK

“SURREALIZM, (isim). Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini sozel, yazili ya
da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm. (felsefe,
ozdevim). Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan
uygulanan hi¢bir kontroliin gecerli olmadigi, diisiincenin kendini ortaya koydugu bir
diizlem. ANSIKLOPEDI. Felsefe. Stirrealizm, daha onceleri ihmal edilmis birtakim

cagrisim bicimlerinin fevkalade gercekligine, riiyalarin mutlak kudretine, tarafsiz

*'Yiiksel Balaban, “Canlandirma Sinemasinda Ug Boyutlu Sanal Karakterlerin Hareketlerinin Ve
Fiziksel Ozelliklerinin ‘Tekinsiz Vadi’ye Diismedeki Etkisi”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, Say1 51, Istanbul 2016, s. 3

%2 Balaban Yiiksel, a.g.m.,s. 5.
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diigiince oyunlarina yénelik inanct esas alwr. Diger tiim ruhsal mekanizmalar ilk ve
son olarak yikma ve hayatin temel sorunlarini ¢éziimlemek adina bunlarin yerine

kendisini koyma egilimindedir”®,

Dadaizm’in kendi igerisinde ayrismalar yasandigi 1920-23 yillar1 arasinda,
bu ayrismalarin basinda olan sairler A.Breton, P.Eluard, L.Aragon, o ddénemin
avangard sanati olan Dadanin toplantilarina katilmislardir. Dadadan ayrildiktan sonra
A.Breton “La Revolution Siirrealiste” isimli dergiyi yayimlayarak ger¢ekiistliciiliigii
tanitmistir ve ilk manifestosunu da yayimlamistir. A.Breton gercekiistiiciiliigiin ikinci
bildirisini de 1929’da yayimlamistir. Bu siiregte siyasi olaylar nedeniyle farkl

goriisler ve dislanmalar olmustur®,

“La Revolution Siirrealiste” dergisinde yayimlanan ikinci manifestoda

gercekiistiicliliigiin amaglar1 soyle acgiklanir:

“Her sey hayatin ve oliimiin, gergegin ve hayalin, ge¢misin ve gelecegin,
soylenebilenin ve soylenemeyenin, al¢agin ve yiiksegin ait olarak goriilebilecegi,
mavi bir noktamin varligini géstermektedir. Siirrealist etkinin amaci, yalniz bu
noktayr saptamak umududur, bunun disinda baska bir amag¢ arayanlar, bosuna ¢aba

harcamis olurlar™®.

Breton gergekiistiiciiliikle 1ilgili olarak, onun, kisiye Oliimiin yolunu
gosterdigini séylemistirﬁﬁ. Gergekiistliniin insana 0liim gercegini hatirlatir nitelikte

oldugunu vurgulamistir yani bir yandan da yasamin gerceklerini. Breton yazisinda

6% Andre Breton, Siirrealist Manifestolar, 1.baski, Altinkirkbes Yayin, Kadikdy, Ocak 2009, s.31

% Havva Kiigiikler Daldaban, “Gergekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin Déniisiimiine Bagli Olarak
Incelenmesi”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim — Is Egitimi Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi, ADANA, 2006, s. 23

% Havva Kiiciikler Daldaban, a.g.e., 23

Gos. yer.

% Andre Breton, a.g.e., s. 42
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sunlart sOylemistir; “Sahsen ben, mezarliga bir naklive araci iginde gotiiriilmek
isterim. Dostlarim Bir Nebze Ger¢eklige dair Konusma metninin tiim son niishalarin

imha etsinler®’.

Kiltiirel bir hareket olarak “Siirrealizm” in evrilmesinin, Breton’ un,
Freud'un psikanaliz ¢alismalarimin etkisi altinda kalmasindan sonra oldugu
varsayllmaktadir. Freud’a gore bireyin zihninin gilindelik hayatta edindigi bilgiler
bilingdisinda depolanir. Bilingdis1 bilgiler, diislerde ve gilindiiz diislerinde ortaya
cikmaktadir. Gergekiistiiciiler Freud’un psikanaliz c¢aligmalarindan etkilenmesiyle
sinirlanmis bilingten uzaklagsmaya calisarak 6zgiir olan bilingdisina yoneldiklerini
duyurmuslardi®. Gergekiistiiciilerin diislerin etkisiyle birlikte diis etkisi altindaymis
izlenimi veren c¢alisma tiirii oneirizmdir®®. R. Passeron, oneirizmle ilgili sunlari

sOylemistir:

“Oneirik ya da diigsel fantezinin resim alamina girmesiyle Siirrealizm,
sayisiz onciileriyle soylu bir gegmise de sahip ¢ikarak, resim sanatinin ézel gelenegi
icindeki yerini almistir. Diiglerin resimle anlatilmasi, yiizyillar boyunca tekrarlana
gelmis ve zaman zaman her birine mitolojiler ya da dinler sahip ¢itkmis olsa da,
giictinden hi¢bir sey yitirmeyen fantezi, simgecilik, ima, biiyii ve ¢ilginliklar sayica

zenginlesmeyi, bollasmay1 stirdiirmiislerdir”™.

Gergekiistiiciilik birgcok sanat dalmi etkilemistir. Felsefi diislince

bakimindan Gergekiistiictiliigii degerlendiren Pierre Naville sunlar1 sdylemistir;

%" Andre Breton, a.g.e., s. 42 Gos. yer.

% Nazli Irmak Dénmez, “Freud’un Diis Kuramlari ve Siirrealistler”, Isik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanat Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2014, s. 49.

% Halil ibrahim-Yrd. Dog. Dr. Cokokumus Benan, “ Gergekiistiiciiliik, Rene Magritte'den Jerry
Uelsmann'a,” Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 1, Say1 13, 2014, 5.122.

" Halil ibrahim-Yrd. Dog. Dr. Cokokumus Benan, a.g.m., 5.122.

Gos.yer..
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“Stirrealistlerin oniine ¢ikan sorunun zihnin hangi kosullarda yasadiginin
ve boguluyorsa, oliiyorsa, kurtulusunun gercek kosullarinin neler oldugunun
bilinmesidir. Siirrealizm gerc¢ekligini, yasamini, zihnin bozulmasi igin degil de onun

daha iist diizeyde gelismesi i¢in gerekli olduguna bor¢ludur™™.

Siirrealist derginin birinci sayisinin 6n séziinde bireyin biitiin 6zgiirliigiiniin
riiyalarda oldugundan bahsediliyordu. Riiyalar giindelik hayatin bir telafisi veya
giindelik hayattan kagilmig bir siginaktir, hatta daha da ilerisi 6zgiir bir gergeklik
yaratmakt1r72. Derginin ilk sayinda Max Morise gorsel sanatlarin siirrealizmin
icerisine dahil olamayacagii belirtmistir; imgeler gercekiistii olsa bile anlatim
sekillerinin gergekiistiicli bir ifadesi olamayacagini sdylemistir. Yazarlarin riiyalarini
veya sanrilarin1 yaziya doktiiklerindeki kendiligindenlik imgeye doniistiiglinde
kaybolur, resimdeki teknik bilgiler ve beceriler igtenligi yok eder. Pierre Naville

liclincii sayida gergekiistiicii bir resim olamayacagini kesin bir dille ifade eder.

“Herkes bilir ki siirrealist resim diye bir sey yok. Ne elin rastgele
hareketine birakilan kursun kalemin izleri, ne riiyadaki formlari doniistiiren imgeler,

ne de fantastik hayal tiriinleri betimlenebilir’".

Yani resim sanatinin bu 6zgiir ¢calisma sekline uygun olmadigini net bir

sekilde ifade ederler.

"L Elif Canga, Ufuk Ugur, “Sinema Resim iliskisi Baglaminda Bunuel’in Siirreal Sinemasi ve Bir
Endiiliis Kopegi Filmi” , Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi, Cilt 5, Say1 13, 2015, s. 140.

2 Nur Artun Altinyildiz, Siirrealizm / Mimarlik Mekan sanati, Baski 1, {letisim Yayinlari, istanbul,
2014, s. 11.

" Nur Artun Altmyildiz, a.g.e. s. 13.
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Bu tartigmalardan sonra yeni bir olay gergeklesir. Gergekiistiiciilerin tanimi1
da dahil olmak tiizere hi¢bir tanimlama seklinin yetmedigi bir is ortaya ¢ikmustir.
Pablo Picasso saf haldeki hayal alemini resmetmeyi basarmistir’™®. Bununla birlikte

gergekiistiicli resim olmaz seklindeki tartismalar da son bulmustur.

Stirrealizmde estetikten s6z edilmez, harikuladenin giizelliginden bahsedilir.
Harikulade olan diizenli bir isleyisin sekteye ugramasidir. Yani gercekiistiictiler igin
gercekligin bozulmasiyla iligkilidir. Harikulade olan gercegin reddedilmesidir ve bu
reddedilisle birlikte yeni bir gerceklik ortaya cikmistir’>. Harikulade olana ulasmak
icin gerceklikten uzaklasilmas1 gerekmektedir. Bu uzaklasma gercekiistiiciiler icin

riiyalara, sanrilara ve hayal diinyasina giderek gerceklesmektedir.

“Breton Manifesto’da harikuladeye iki 6rnek verir: romantik harabeler ile
modern vitrin mankenleri. Bunlarin ortak yanlari, birbirine karsit kavramlar olan

. e 7. .. . 76
canli ile cansiz, doga ile insan yapisini kendi i¢lerinde barindirmalaridir’.

Foster Hal “Compulsive Beauty” kitabinda gergekiistiiciiliikle tekinsizin
iligskisini irdeleyip detaylandirmistir. Bazi gergekiistiiciiler psikanalizin tekinsiz
kesifleriyle ilgilenmektedir, bazen onlara karsi ¢ikmak igin, bazen de onlar
kullanmak icin”’. Gergekiistiiciiler harikuladeye ulasmak istemislerdir ve Foster’a
gore harikulade tekinsizle baglantilidir. Hatta daha da ileri gidip harikulade olanin

tekinsiz oldugunu iddia etmistir’.

" Nur Artun Altmyildin, a.g.e. s. 16.
 Nur Artun Altmyildin, a.g.e.s. 16
Gos. yer.

’® Nur Artun Altiyildiz, a.g.e. s. 17.
" Hall Foster, a.g.e. s.17.

"8 Hall Foster, a.g.e. s.20.
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Sarsici giizellik olarak harikulade, canli ve cansiz durumlar arasinda tekinsiz
bir kafa karigikligi yaratabilir. Nesnel sans olarak harikulade, tekrar etme
zorunlulugunun esrarengiz bir hatirlaticisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu bahsi gegen
iki terim “sarsici giizelli” ve “nesnel sans”, soku ifade etmektedir. Bu durum

harikuladenin travmatik deneyimi igerdigini gostermektedir’ .

Travmatik bir olay yasandiginda bu durumun ruhsal anlamda sikintilar
olmaktadir. Bunlarin en yaygin oOrnekleri depresyon ve travma sonrasi stres
hastaligidir. Travma sonrasi stres hastaliginda kisiler yasadiklar1 travmatik olayi
diizenli olarak hatirlarlar ve siirekli olarak yasanan olayin tekrarlanacagina dair
korkulart olusur. Travmatik olay1r yasayan Kkisiler, olaylar1 hatirlatan seylerden
kaginmaktadir®®.Yani  travmatik olaylar yasandiginda kisiler olaylar1 tekrar
hatirlamaktadir ve olabildigince bu olaylardan da kaginmaya calismaktadirlar. Bu
duruma “bastirilanin geri dontisii” diyebiliriz. Bu bilgilerle birlikte travmatik olay
yasayan bir kisi tekinsizi deneyimleyebilir anlam1 ¢ikmaktadir ve travmatik olay da
harikuladeyle iligkilendirilmektedir. Gergekiistiiciiler de harikuladeye ulasma

cabasindadirlar, bu da tekinsiz olana ulagma istegi anlamina gelmektedir.

Freud’un tekinsizlik kavrami gercekiistiicii eserleri agiklamakta ¢ok ise
yaramaktadir. Tekinsizlik, bastirilmasindan dolay1 yabancilasan asina bir imgenin
geri donmesidir. Tekinsizlik bireyi tedirgin eden, nesneyi muglaklastiran ve farkl bir
gercekligin fiziksel gercekligi ele gecirmesidir. Bu iki durum da gercekiistiiciilerin

hedeflerindendir .

¥ Hall Foster, a.g.e. s.17.

Gos. yer.

80 Tiirkiye Psikiyatri Dernegi, Travma Sonrasi Stres Bozuklugu, https://www.psikiyatri.org.tr/halka-
yonelik/28/travma-sonrasi-stres-
bozuklugu'dent#:~:text=Ki%C5%9Fiyi%20a%C5%9F%C4%B1r%C4%B1%20korkutan%2C%?20deh
%C5%9Fet%20i%C3%A7inde,bunlar%eC4%B1n%20t%C3%BCm%C3%BC%20ruhsal%20travma%
20yaratmaz (12.12.2020)

81 Nur Artun Altimyildiz, a.g.e. s. 17



https://www.psikiyatri.org.tr/halka-yonelik/28/travma-sonrasi-stres-bozuklugu'den#:~:text=Ki%C5%9Fiyi%20a%C5%9F%C4%B1r%C4%B1%20korkutan%2C%20deh%C5%9Fet%20i%C3%A7inde,bunlar%C4%B1n%20t%C3%BCm%C3%BC%20ruhsal%20travma%20yaratmaz
https://www.psikiyatri.org.tr/halka-yonelik/28/travma-sonrasi-stres-bozuklugu'den#:~:text=Ki%C5%9Fiyi%20a%C5%9F%C4%B1r%C4%B1%20korkutan%2C%20deh%C5%9Fet%20i%C3%A7inde,bunlar%C4%B1n%20t%C3%BCm%C3%BC%20ruhsal%20travma%20yaratmaz
https://www.psikiyatri.org.tr/halka-yonelik/28/travma-sonrasi-stres-bozuklugu'den#:~:text=Ki%C5%9Fiyi%20a%C5%9F%C4%B1r%C4%B1%20korkutan%2C%20deh%C5%9Fet%20i%C3%A7inde,bunlar%C4%B1n%20t%C3%BCm%C3%BC%20ruhsal%20travma%20yaratmaz
https://www.psikiyatri.org.tr/halka-yonelik/28/travma-sonrasi-stres-bozuklugu'den#:~:text=Ki%C5%9Fiyi%20a%C5%9F%C4%B1r%C4%B1%20korkutan%2C%20deh%C5%9Fet%20i%C3%A7inde,bunlar%C4%B1n%20t%C3%BCm%C3%BC%20ruhsal%20travma%20yaratmaz
https://www.psikiyatri.org.tr/halka-yonelik/28/travma-sonrasi-stres-bozuklugu'den#:~:text=Ki%C5%9Fiyi%20a%C5%9F%C4%B1r%C4%B1%20korkutan%2C%20deh%C5%9Fet%20i%C3%A7inde,bunlar%C4%B1n%20t%C3%BCm%C3%BC%20ruhsal%20travma%20yaratmaz
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3.1. Gergekiistiicii Sinematik Evrende Tekinsiz Durumlar

Sinemada yasanilan deneyim gorsel duyu disinda da deneyimlenebilir.
Gorme duyusu aymi zamanda gorsel bir dokunma duyusunu da insa eder.
Filmlerde seyirci sadece gozlemci pozisyonunda olsa da filmlerde kullanilan
mekanlar seyirciyi tiim bedeniyle isin i¢ine sokarlar. Sinema filmleri gozlerle
izlenilebildigi kadar bireyin biitiin bedeniyle de izlenebilir. Sinemada kullanilan
mekanlar bireyin hafizasinda saklanan imgeleri ortaya c¢ikartabilir. Bununla

birlikte dokunsal imgeler de gorsel imgeler kadar canlanabilir®.

Istisnasiz biitiin film tiirlerinde konunun seyirciye aktarilmasi acisindan
mekan ¢ok onemli bir unsurdur. Ozellikle korku ve gerilim sinemasi igin ¢ok
daha 6nemli bir yere sahiptir®®. Bilimkurgu, fantastik, korku ve gerilim konulu
filmler mekan araciliiyla izleyicinin biling ve bilingdistyla oynayarak seyirciye
ulagir. Gerilim i¢in kullanilan mekanlar ise tenha, karanlik veya yabanci olunan
yerlerdir ama tamidik mekanlar iizerinden de gerilim duygusu yaratilabilir®.
Korku sinemasinda kullanilan mekanlar varolugsal mekan olgusuyla
iliskilendirilebilir. Varolussal mekanin anlami ise bu sekildedir; “Insanlarin
kisisel verileriyle bi¢imlenen; deneyimler ve anlar gibi zihinsel pratikler sonucu
kisi tarafindan yorumlanmasiyla varolussal mekanlar elde edilir”®. Varolussal
mekanla iligkilendirilebilmesinin sebebi ise sinemada kullanilan mekanlarin,
seyircilerin zihninde saklanan imgeleri ortaya g¢ikartabilmesinden kaynaklanir.
Bu iliskilendirmeye tekinsizlik de eklenebilir. Ciinkii tekinsizlik, kisinin zihninde

saklanan veya bastirilan  seylerin  tekrar glin  yliziine ¢ikmasindan

8 Besisik Gokge, Sinema Ve Mimarlikta Mekan Kurgusu Ve Kavrayist, ( Dokuz Eyliil Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Boliimii, Bina Bilgisi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi ) Izmir,
2013, s. 2-3

8 Onur Kilig, ¢* Korku Sinemasinin i¢ Mekan Tercihlerine Bir Bakis *, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt: 18, Say1: 54, Ekim 2017, s. 429

8 Mine Tungok Sariberberoglu, “Sinematik Kurgunun Bilingalt: Mekanlari-Tekinsiz Mekéanla”
Mimarlik ve Yasam Dergisi, Cilt 5, Say1 1, 2020, s. 28

% Giizelkahraman Buse Ozge, Mekan Ve Insan Iliskisinde Yer Duygusunun Sanal Ger¢eklikle
Deneyimlenmesi Uzerine Bir Inceleme, TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitist, Tasarim Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019, s. 9
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kaynaklaniyordu. Mekan olarak ev tanidik ve giivenli oldugu kadar igerisinde

sirlar da barindirmaktadir. Yani tekin oldugu kadar tekinsiz de olabilir®.

3.1.1. Luis Buiiuel ve Salvador Dali Bir Endiiliis Kopegi

“Neden riiya goren bir insanin riiyasini ben de goremiyorum? Neden

onun riiyasina girip onu degistiremiyorum? Can sikict bir durum bu. Ben

sinema yaparak béyle bir engeli ortadan kaldlrlyorum.”87

Luis Bufiuel.

Gorsel 2. Luis Bunuel ve Salvador Dali, “Bir Endiiliis Képegi”, 1929

% Mine Tuncgok Sariberberoglu, a.g.e., s. 30

87 Ozgiir Kurtulus, Bufiuel’in Endiiliis Képegi, http://ozgurkurtulus.com.tr/bunuelin-endulus-kopegi/ ,
(12,6,2020)

8 https://filmloverss.com/endulus-kopegi-yeni-bir-bakis-arayisi/



http://ozgurkurtulus.com.tr/bunuelin-endulus-kopegi/
https://filmloverss.com/endulus-kopegi-yeni-bir-bakis-arayisi/
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“Bir Endiiliis Kopegi” , Luis Bunuel ve Salvador Dali ortakliginda
hazirlanan, 1929 yapimi sessiz ve siyah beyaz, gercekiistii bir filmdir (Bunuel ve
Dali o6nceden gordiikleri riiyalardan yola g¢ikarak bu filmin senaryosunu
olusturmuslardlrgg. Yani bu filmi biling disinin bir {iriinii olarak nitelendirebiliriz.
Gergekdistiicii ilk film olarak Antonin Artaud’un senaryosunu istlendigi La Coquille
et le Clergyman (1928) gosterilmistir. Retour a la Raison (1923), L etoille de mer
(1928) gibi 6nemli 6rnekler Gergekiistiicli donemin yapitlari i¢erisindedir fakat Dali
ve Bunuel ’in “Un Chien Andalou”’su (1929) Gergekiistiicii sinemanin en 6nemli yap1

taslarmdandir™.

Gorsel 3. Luis Bunuel ve Salvador Dali, “Bir Endiiliis Kopegi”, 1929

8 Elif Canga- Ugur Ufuk, a.g.m., s.147

% Dilan Salkaya, Un Chien Andalou (1929) ve Luis Bufiuel’in Gergekiistii Diisleri, https://www.art-
his.com/un-chien-andalou-1929-ve-luis-bunuelin-gercekustu-dusleri/ , (20.12.2019)

% https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck



https://www.art-his.com/un-chien-andalou-1929-ve-luis-bunuelin-gercekustu-dusleri/
https://www.art-his.com/un-chien-andalou-1929-ve-luis-bunuelin-gercekustu-dusleri/
https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck
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3.1.1.1. Acilis Sahnesi

Filmin acilis sahnesi bir adamin usturay1 bilemesi ve ardindan bir kadinin
gdziinii kesmesiyle baglar®. Usturali adami oynayan kisi ise Bufiuel’in kendisidir®.
Bu sahnede goziin bati kiiltiirii icerisinde penis gibi bir simge islevi gordiigii
sdylenebilir®™. Freud goze zarar gelme korkusunu hadim edilme kompleksi ile
iliskilendirmistir. Freud’a gore, birinin gozlerinin zarara ugramasi ya da gozlerini

kaybetmesi korkusu, ¢ok kotii bir cocukluk ¢agi korkusudur®.

3.1.1.2. Sahne ki

Filmin ikinci sahnesinde bisikletli bir adam sokakta ilerlerken, bir odada
kadin kitap okumaktadir. Kadin yerinden kalkar ve pencereye yonelir, o sirada
bisiklet siiren adam kaldirima diismiistiir. Odadaki kadin kosarak adamin yanina
gider. Ardindan adami 6pmeye baglar ve sahne sonlanir. Kadin adamin elbiselerini
diizgiin bir sekilde yatagin iizerine koyar. Kadin oturarak kiyafetleri izlerken, adam
odanin diger tarafinda elini seyretmektedir. Adamin elinden rahatsiz edici bir sekilde

karincalar ¢gikmaktadir. Kadinla adam bu olay1 hayretle seyrederler.

Bu ilging sahne ilerleyisi tipki riiyalar gibi belli bir ¢izgisi ve agiklamasi
olmadan rastgele bir ilerleyis icerisindedir. Bu durumun da gergekiistiicii diisiincenin
ornegi oldugunu soylenebilir. Higbir mantiksal sinirin  bulunmayis1 olaylar

belirsizlestirmistir.

% Luis Bunuel- Salvador Dali, Bir Endiiliis Képegi,
https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5CKk , ( 19.12.2020)

% Senol Ayla, a.g.e., http://acikradyo.com.tr/sanat-uzun-ilham-sonsuz/tekinsiz-1-bolum ,
(15.8.2020).

% Elif Canga- Ugur Ufuk, a.g.m., s. 149

% Sigmund Freud, a.g.m. , 5.8

Gos. yer.



https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck
http://acikradyo.com.tr/sanat-uzun-ilham-sonsuz/tekinsiz-1-bolum
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3.1.1.3. Sahne Ug

Anlik farkli goriintiilerin ardindan yolun ortasinda bir kadin goriiniir. Bu
kadin yolun ortasinda kopmus bir el ile sopa araciligiyla oynamaktadir. Etrafi bir
siirii insanlarla doludur fakat kadin onlara aldirmadan kopmus el ile oynamaya
devam eder. Kadin oynamaya devam ettigi sirada bir polis kopmus eli alir ve
kutunun igerisine koyup kadina verir. Eli koydugu kutu ilk sahnede adamin
boynunda asili olan kutunun aynisidir. Kadin polisin uzattig1 kutuya sikica sarilir ve
yolun ortasinda durmaya baslar. Bir siire gectikten sonra kadina bir araba carpar ve

kadin yolun ortasinda Sliir™.

Kopmus bir uzuv tekinsiz bir olay olarak sayilabilir. Beden biitiinliigiiniin
bozulmasi bir insan i¢in iirkiitiicii bir durumdur. Freud kopmus bir elin esrarengiz bir
etkisi oldugunu sdylemistir ve bu etkinin igdis edilme korkusuyla ilintili oldugundan

bahsetmistir®.

Igdis edilme korkusu fallik dénemde, erkek ¢ocuk igin penisin varligmin
kendi varlig1 ile es deger bir onem kazanmasini ifade eder. Toplumsal yapinin etkisi
ile erkek ¢ocukla kiz ¢ocuk arasindaki bu farklilikla ilgili olarak erkek cocugun
zihninde bir takim korkular ortaya ¢ikar. Erkek cocuk kiz c¢ocufunun penisi
olmadigimi 6grendiginde kendisinde de yok olabilecegi korkusunu duyar. Kiz ¢ocugu
fallik doneme ulastiginda, erkek g¢ocuklarin kendisinde olmayan bir organa sahip
oldugunu fark eder. Bu durumun yarattig1 eksiklik hissi penise imrenme olarak

adlandirilir. Bir kiz ¢ocugunun cinsel yasamdaki ilk duygusu bir penisinin olmadigin

% Luis Bunuel- Salvador Dali, Bir Endiiliis Képegi,
https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck , ( 19.12.2020)
% Sigmund Freud, a.g..m., s. 16.



https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck
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fark etmesiyle ilgilidir. Bu eksiklik duygusuyla ilintili olarak kiz ¢ocukta penisinin

olmas istegi belirir®.

Gorsel 4. Luis Buiiuel ve Salvador Dali, “Bir Endiiliis Kopegi”, 1929

Kadinin kopmus el ile oynamasi ve ardindan elin kutuya koyulmasi tedirgin
edici bir durum olarak adlandirilabilir. Kopmus el igdis edilme korkusu ile
iliskilendirilebilir fakat kadimin bu “kopmus ele” olan ilgisi ve ona kars1 sahiplenici
bir tutum sergilemesi dikkat g¢ekici bir olaydir. Kiz c¢ocuklarin fallik donemde

penisinin olmas1 istegi ile bu sahnedeki kadinin, kopmus ele olan ilgisini

% Ada Terapi Merkezi, Cocukta Cinsel Gelisimi (psikodinamik agidan),
https://www.adapsikoloji.com/tr/m/cocuk-ergen-danismanligi/cocukta-cinsel-gelisimi-psikodinamik-
acidan.html , (12.12.2020)

% https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck



https://www.adapsikoloji.com/tr/m/cocuk-ergen-danismanligi/cocukta-cinsel-gelisimi-psikodinamik-acidan.html
https://www.adapsikoloji.com/tr/m/cocuk-ergen-danismanligi/cocukta-cinsel-gelisimi-psikodinamik-acidan.html
https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck
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iliskilendirebiliriz. Ayrica bu sahnede tipki riiyalardaki gibi mantikta sinir yoktur,
kadinin el ile ilgilenmesi kimse tarafindan garip karsilanmamaktadir. Gergekiistiicii
diisiincede riiyalarin engin kuralsizligina hayranlik duymalarinin sebeplerinden biri
de riiyalarda sinirlarin olmamasidir ve bu sahne de bu duruma tam anlamiyla 6rnek

olarak gosterilebilir.

3.1.1.4. Sahne Dort

Kopmus eli tutan kadinin 6lmesinin ardindan evin igerisinden adam ve
kadin olaylar1 izlemektedir. Bu olaymm ardindan adam kadma cinsel bir ¢ekim
hisseder lakin kadin bunu istemez ve oda igerisinde kagmaya ¢alisir. Adam ise kadini
sikistirlp ona dokunmaya baslar ardindan odada kosusturma baslar. Adam tekrar
kadina gitmeye ¢alisirken birden iki tane bal kabagi, iki tane rahip, iki 6lii esek ve iki

piyanoyu arkasindan siiriiklemeye baslar'®.

Rahiplerden birini canlandiran ise
Salvador Dali’dir. Bu sahnede erkek kadina duydugu cinsel arzu i¢in kadmnin

rizasindan once toplumsal kaidelerin onayini almak zorunda hissetmistir.

Toplumsal kaideleri en iyi temsil edebilecek 6ge ise tabi ki dindir. Bu
durumu da rahip ve bal kabagi gibi dine ait semboller ile géstermislerdirml. Bu
sahne Bufiuel ’in giinah takintisindan 6tiirii ¢ekilmistir. Sahnenin vurguladigi olay ise
Katolik mezhebinin zevke, cinsellige ve 6liime yaklasimina karsi diizenlenmis bir
cesit saldir1 niteligindedir. Adam bu sahnede toplumsal kaidelerle birlikte
giinahlarimin da agirligini tasimaktadir. Rahipler dini anlatan 6ge durumundayken 61t
esekler olim gergekligini hatirlatir niteliktedir'®, Ayrica bir diger detay ise oOlil

eseklerin gozlerinin oyulmus olmasidir. Bu da Freud’'un gbze zarar gelme

100 Luis Bunuel- Salvador Dali, Bir Endiiliis Kopegi,

https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5CKk , ( 19.12.2020)

190 Senol Ayla, a.g.k.

192 Ozlem Yenilmez, Bir Endiiliis Kopegi: Din, Oliim ve Sanat,
https://kahramangiller.com/sinema/bir-endulus-kopegi-din-olum-ve-sanat/2/ , ( 13.5.2019)



https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck
https://kahramangiller.com/sinema/bir-endulus-kopegi-din-olum-ve-sanat/2/
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kompleksine bir génderme gibidir'®. Bu sahnedeki iki rahip, iki kabak, iki 6lii esek
ve iki piyanonun olmasi1 “¢ift” motifini hatirlatmaktadir. Otto Rank’in “The Double”
arastirmasinda “¢ift”in temel diisiincelerden biri olup narsisizm ve 6liim korkusu

arasinda bir baglanti oldugundan s6z edilmistir'®.

105

Gorsel 5. Luis Buiiuel ve Salvador Dali, “Bir Endiiliis Kopegi”, 1929

193 Sigmund Freud, a.g.m., s.8

Gos. yer.

1% George Artood- D. Robert Stolorow, Buluttaki Yiizler, Baski 1, Psikoterapi Enstitiisii Egitim
Yayinlart, Istanbus 2013, s. 16.

195 https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck



https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck
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3.1.1.5. Sahne Bes

Sonraki sahnede kadin kagar ve yine ayni1 odaya gelir. Tipki bir paradoksun
igerisindeymis gibi. Kadin arkasini dondiigiinde ise adam yine odadadir. Adam
yatakta uzanmis durumdadir ve baslangigtaki ¢ocuksu kiyafetler lizerindedir. Tam o
sirada zil calar ve kadin kapiyr acar. Igeri bir adam girer, adammn yiiziinii
gormemekteyiz. Adam yataktaki adama yonelir ve onu azarlamaya baglar. Ardindan
yataktan kaldirir, tizerindeki cocuksu kiyafetleri ¢ikartip camdan atar ve onu
cezalandirmak i¢in kdseye gonderir. Onu kdseye gonderdikten sonra adam arkasini
doner ve izleyici adamin suratin1 goriir. Cezalandirip kizdig: kisi kendisidir. Yani
ayn1 adamdir. Odadan ¢ikmak i¢in kapiya yonelir ve cezalandirdigi ‘kendisi’ arkasini
doner ve onu iki silahla vurarak oldiirlir. Vurulan ‘kendisi’ yere diiserken ani bir
sahne gecisiyle vurulan ceset ormanin ortasina diiser. Bir grup adam gelir cesedi

kontrol eder, ardindan tasiy1p uzaklagirlar'®.

Bu sahnede karakterin kendisiyle karsilagmasi filmin rastgele, belirsiz
ilerleyisini daha da belirsiz, daha anlasilamaz hale getirmistir ve tekinsiz bir hava
katmistir. Karakterin kendisiyle karsilasmast Freud’un “cift” ile ilgili soylediklerini
hatirlatmaktadir. Bu karsilasma durumunun gercek diinyada olmasina imkan
olmadig1i i¢in bunun, mantiksal siirt olmayan Gergekiistiicii bir sahne oldugu
sOylenebilir. Ayrica karsilasma sahnesinde tekinsizligin bir motifi olan “gift”,
sahneyi yine tekinsiz bir hale getirmistir. Buna bir de ek olarak adamin kendisini

oldiirmesi tekinsizligi daha da arttirmigtir.

1981 uis Bunuel- Salvador Dali, Bir Endiiliis Kopegi,
https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck , ( 19.12.2020)



https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck
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3.1.1.6. Sahne Alt1

Kadin kactig1 odaya yine girer. Karsisindaki duvarda bir tane giive vardir.
Kamera giiveye dogru yakinlasir ve giivenin tam tizerindeki desene odaklanir.
Giivenin lizerindeki desen kuru kafa sekline benzemektedir. Kadin ¢ok dikkatli bir

sekilde giiveyi izlemektedir, bir anda giivenin yerini yine ayn1 adam alir.

107

Gorsel 6. Luis Buiiuel ve Salvador Dali, “Bir Endiiliis Kopegi”, 1929

Adam aniden eliyle agzin1 kapatir ve sonrasinda elini ¢ektiginde adamin
agz1 yok olmustur. Kadin bu durumu goriir gormez hemen rujunu c¢ikartir ve ruj
stirmeye baglar. Bununla es zamanli olarak adamin agzinin olmasi gereken yerde
killar ¢ikar. Kadin sok olur, hemen kol altin1 kontrol eder ve kol alt1 killar1 gitmistir.
Kadin bu duruma ¢ok sinirlenir ve kapiy1 hizla a¢ip ¢ikar. Ciktiginda kadin kendini

bir sahilde bulur. Kadin sahilde bir erkegin yanina gider, bu erkek sevdigidir. Adam

107 https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck



https://www.youtube.com/watch?v=XCk2g7QM5Ck
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kadina ge¢ kaldigini sdyler gibi saatini gosterir ve birbirlerine sarilarak sahilde

yiirlimeye baglarlar.

Filmin sahne gegisleri, kurgusu ve isleyis sekli filmi sanki bir riiyanin
kesitleriymis gibi hissetmemizi saglar. Zaman, mekan, karakterler ve sahne
gecislerinin  diizensizligi izleyici {lizerinde derin bir belirsizlik yaratmaktadir.
Filmdeki gergekiistiicii tavrin yani sira tekinsiz olarak adlandirilabilecek bir¢ok sahne
ve kurgu vardir. Zamani algilayamama durumu, belirli bir mekan algisinin olmayisi
filmi tam anlamiyla gergekiistiicii bir film yapmaktadir. Bir odadan ¢ikip yine ayn
odaya gelme durumunu tipki riiyalardaki gibi kisir bir dongii igerisine sokmak
sahnenin gerilim diizeyini yiikseltmektedir. Ciinkii karakter kontroliin onda oldugu
diistincesindedir ama kontrol onun elinde degildir. Tipki riiyalarin kontroliiniin
bizlerin elinde olmayisi gibidir. Sahneler arasi gecislerdeki karmasiklik filmi

riiyadaymis hissine daha da yaklastirmaktadir.

3.1.2. Jan Svankmajer, Jabberwocky

Ejdercenkname/Jabberwocky

Aksamozdii, yaviskan burguleler

dondeleyip cermelerken giinsatba

uyudiismiis kalmislard: karpiisler

yemizler derseniz ak-ok begirba.

Ejdercenkten sakinasin ey ogul,
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keskindir disleri, pengesi yaman
cub cub kusu goriirsen isin duman

hele gaddar yakvakvaktan ka¢ kurtul!™®

109

Gorsel 7. Jan Svankmajer, “Darkness, Light, Darkness” , 1989

Luis Bufiuel ve Salvador Dali’nin kendi tekinsiz evrenini yarattig1 gibi Jan
Svankmajer de kendi tekinsiz sinematik evrenini yaratmistir. Jan Svankmajer’in
sinematik evreni kara mizah, ironi ve tekinsizlikle islenmistir. Svankmajer, Prag
Glizel Sanatlar okulunda kuklacilik egitimi almistir. Svankmajer’in  “stop-
motion” larinda kullandig1 nesnelere olan bakis agisi ¢ok 6nemlidir. Svankmajer’a
gore nesnelerin bir yagsanmisligi ve hatiralart vardir. ‘Stop-motion larinda kullandigi
nesneler oyuncak bebek, ¢orap, tas gibi giindelik nesnelerdir. ‘Stop-motion larindaki

bu nesneler giindelik islevlerindeki gibi degil onlara verilen yeni gorev ve yeni

108 jabberwocky, https://insanolunbiraz.wordpress.com/2011/01/24/jabberwocky/ , (5.5.2019)
109 https://vimeo.com/212875761
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anlamlar1 iistlenirler. Ornek olarak taslarin biskiivi yerine kullanilmasi veya
yastiklarin kirpiklerinin igneden yapilmasi gibi durumlari gosterebiliriz. “ Nesneler,
biirtindiikleri bu farkli kimliklerle yerlesik algilama bi¢cimimizi alt iist ederler, kendi
‘hafizalarindakileri’ bize iletirler ve bizim hayal diinyamizdaki, bilingdigimizdaki

kimi gizli seyleri ortaya ¢ikarirlar™*.

Gorsel 8. Jan Svankmajer, “Jabberwocky”, 1971

Video, bir opera miizigini andiran bir sarki ile baglar ve ekrana anlik olarak
kalgaya atilan bir saplak gorseli ile devam eder. Ardindan agaglarin arasinda dolanan

bir kiyafet dolabi goriiriiz. Tam bu sirada Ingiliz yazar Lewis Carroll’in siirini

19 Ceren Acun, Kusurun Tekinsiz Diinyasinda Hans Bellmer ve Jan Svankmajer Uzerine Bir Deneme,
https://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-kusurun-tekinsiz-dunyasinda-hansbellmer-ve-
jan-svankmajer-uzerine-bir-deneme/1017# edn2 , (20. 6. 2020)

1 https://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-kusurun-tekinsiz-dunyasinda-hansbellmer-
ve-jan-svankmajer-uzerine-bir-deneme/1017# edn2
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duyariz. Siiri bir ¢ocuk seslendirmektedir. Kamera dolaba yaklasir ve sonrasinda
yavasca ondan uzaklasirken artik agaglik alanda olmadigimizi goriiriiz. Bir ¢ocugun
odasindayizdir(Gorsel 8). Odada bir¢ok nesne bulunmaktadir ve oda karmakarisik bir
halde, yani son derece kaotik bir haldedir. Ardindan sirayla dort tane kavanoz belirir.
Kavanozlar sirayla biiyliyerek ortaya ¢ikarlar. Kavanozlarin igerisinde bir¢ok kii¢iik
nesne ve su vardir. Bu su ve nesneler fokurdamaktadirlar. Bu fokurdamalar
Carroll’imn “Jabberwocky” siiriyle es zamanlhi bir sekilde gerceklesmektedir.

koptir kopiir, fokur fokur...” Kavanoz sahnesinin hemen ardindan oyuncaklar bir
anda kendi kendilerine hareket etmeye baslarlar. Bu ana kadar mekanin tekinsizligine
bir de kendi baglarina hareket eden nesnelerin tekinsizligi eklenir. Odada kiigiik bir
kiz ¢cocugu saniyelik bir sekilde belirip kaybolur ve oyuncak bebegini odada gezdirir.
Bu sahne Svankmajer’in nesnelerin bir yasanmislig1 ve hatiralar1 oldugu diistincesine
bir gonderme gibidir'*2. Sahne ilerlerken bir dolap sahnede belirir. Ardindan dolap
kapag1 yavasga acilir, su dolu bir kasenin igerisinden kiiglik bir ¢ocuk kiyafeti ¢ikar.
Hemen ardindan sahne degisir ve kiiclik oyuncak bebek, bebek arabasinin iginde

yavas yavas fiziksel olarak biiytir.

3.2.  Gergekiistiicii Resimde Tekinsizlik

Gergekiistiiciiliigii sadece akim olarak bir doneme sikistirmak yetersiz
olacaktir. Gergekiistiiclilik bir diinya gorlisii olarak ele alinirsa sanatin birgok
donemine dayandirilabilir. Gergekiistii harikulade olandir. Yani travmatik bir
deneyim igermektedir. Gergekiistii olan gercekligin bozulmasiyla da yakindan
iIiskilidirlB. Bu bozulma Paula Rego, Francis Bacon, Johann Heinrich Fiissli,
Francisco Goya, Zdzistaw Beksinski’nin ve daha birgok sanat¢inin yapitlarinda

mevcuttur.

112 Ceren Acun, Kusurun Tekinsiz Diinyasinda Hans Bellmer ve Jan Svankmajer Uzerine Bir Deneme,
https://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-kusurun-tekinsiz-dunyasinda-hansbellmer-ve-
jan-svankmajer-uzerine-bir-deneme/1017# edn2 , (20. 6. 2020)

3 Nur Artun Altyildiz, a.g.e. s. 16
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Rego’nun “Ug Kér Fare” eserinde carpici bir giizellik vardir. Travmatik
bir yonli olmasinin yani sira farelerin kullanilis sekli ile gercekligi de sekteye
ugratmaktadir. Bacon’un islerinde ise mekanlar, figiirler ve genel atmosfer
gerilim ig¢indedir. Bacon’un isleri travmatik bir an hissi uyandirmaktadir.
Ozellikle “Et ile Figiir” ¢alismasi, bir kabus anmni yasatiyormus gibi durmaktadir.
Gergekiistiiciilik bir diinya goriisii olarak ele alindiginda 18. ve 19. Yiizyil
sanatcilarina kadar, hatta daha da onceki donemlere dayandirilabilir. Bunlara
Johann Heinrich Fiissli’nin “Kabus” isimli resmi ve Francisco Goya’nin
“Cocuklarint Yiyen Satiirn” isimli eserleri 6rnek gosterilebilir. Gergekiistiiciiler
diis etkisi altindaymus izlenimi veren isler yaparlar'*®. Fissli’nin Kabus isimli
eserinde de bir diis etkisi bulunmaktadir. Hatta direkt bir kabus etkisi vardir bile
denilebilir. “Incubus”, resmin iginden seyirciye bakarak bizleri resmin icine dahil
eder. Bu durumda da gergeklik algisi sekteye ugramaktadir. Gergekiistii olan

Slimle yakindan iligkilidir hatta 6limii hatirlatir niteliktedir'™.

Goya’nin
“Cocuklarint Yiyen Satlirn” eseri oliimii ¢ok c¢arpici bir sekilde gozler oniine
sermektedir. Figiirlerin kullanim sekli insansi ama bir o kadar da insansiliktan
uzaktir. Bu bir gerilim kaynagidir. Ayrica sahnenin travmatik bir atmosferi de
yok degildir. Zdzistaw Beksinski’nin resimlerinde de distopik gercekiistiicii bir

islup bulunmaktadir®®,

3.2.1. Paula Rego

“Sanat istedigin her seyi yapabilecegin tek yer. Bu ozgiirliiktiir.” '’

-Paula Rego-

14 Halil ibrahim-Yrd. Dog. Dr. Cokokumus Benan, a.g.m., s.122.

Gos. yer.

15 Andre Breton, a.g.e. , s. 42

116 Kararsizin, Zdzislaw Beksinski ‘nin Distopya Siirrealizmi, http://kararsizin.com/zdzislaw-
beksinski-nin-distopya-surrealizmi/, (12.12.2020)

17 paula Rego, https://www.azquotes.com/author/28582-Paula_Rego, (12.12.2020)
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Paula Rego 26 Ocak 1935°te Lizbon Portekiz’de dogmustur. Ailesi Birlesik
Krallik’ta ¢aligmak icin Rego’yu biiyiik annesinin yaninda birakmiglardir. Rego’nun
bliylik annesi onun i¢in ¢ok Onemli bir figiir haline gelmistir. Ciinkii biiyiik
annesiyle gecirdigi bu siirecte sanatsal iglerinde ¢ok onemli yere sahip olacak olan
geleneksel halk hikayelerini 6grenmistir. Rego’nun, 1945'ten 1951'e kadar gittigi
Saint Julian's Okulu, Lizbon bélgesinde bulunan tek Ingilizce dil egitimi veren
okuldur. Rego her ne kadar Katolik ve dindar bir iilkede yasiyor olsa da, St Julian's
okulu Anglikan'di ve bu, Rego'nun babasinin Katolik Kilisesi'ne diismanhigiyla
birlestiginde, tam anlamiyla Rego’nun Katolik inanciyla arasinda bir mesafe
olusturmustur. Rego kendini “bir c¢esit Katolik” olarak nitelendirmistir. Rego
cocukken Katolik sugluluk duygusu ve Seytan'in ger¢ek olduguna dair ¢ok giiclii bir

inanca sahiptir™®.

Rego biitiin ¢cocukluk yillarin1 Portekiz fasist rejimi yonetimi altinda gegirdi.
Portekiz 1929 askeri darbesinden sonra yaklagik 30 yil boyunca fasist diktator
Antoénio de Oliveira Salazar tarafindan yonetildi. Ev hayatinda giivende olmasina
ragmen arka planda baskici rejimin etkisi Rego’nun anksiyetesini arttirmistir.
Cocukluk zamaninda Rego sanati diizen kurmak ve korkularindan kagmak icin
kullanmistir. Rego’nun ailesi iilkenin durumundan kaynakli olarak Rego’yu 16
yasinda Ingiltere’de bir okula gdndermistir. Rego okulunu bitirdikten sonra The
Slade School of Fine Art okuluna basladi, bu okulda 1952-1956 arasi egitimini
tamamlamigtir. Burada Rego hem Diana Cumming hem de Michael Andrews ile
arkadas olmustur. Rego bu okulun en iyi 6grencilerinden biri sayilmazdi. Ama
bununla birlikte Gnlii bir manzara ressami olan L. S. Lowry, Rego’nun islerini
begenmistir. Bu okulda bununla birlikte Rego i¢in ¢ok dnemli bir yere sahip olan
Victor Willing’le tanigsmistir. Willing uzun zamandir arkadas oldugu Hazel
Whittington’la 1951den beri evliydi ama Rego ile tanistiktan sonra hizli ve derin bir

yasak iligki yasamaya bagslamiglardir. Rego 1956’da Portekiz’e dondiiglinde egitimini

18 En. Wikipedia, Paula Rego, https://en.wikipedia.org/wiki/Paula_Rego , (6.6.2020)
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tamamlamigtir ve ilk g¢ocuguna hamile kalmistir. Fakat Willing karisma geri

dénmiistiir ve Rego’yu terk etmigtir™.

Rego sanatinin ilk donemlerinde 60’11 ve 70’11 yillarda neo-dadaist bir iislup
igerisindedir. David Hockney ve R.B.Kitaj’in da igerisinde oldugu London Group
isimli bir toplulugun arasina katilmistir. Beatrix Potter’dan etkilenmistir'®®.  Potter
Ingiliz yazar, illiistrator, doga bilimci ve cevrecidir. Igerisinde hayvanlarin da
bulundugu cocuk kitaplartyla taninmistir, ** Tavsan Peter'in Biitiin Maceralar: *’
bunlarin arasinda en bilenendir'?, Rego’nun calismalarinda karikatiir etkileri

hissedilirken son eserlerinde gercekgei bir tisluba gegmistir.

The London Grup 1913’te iki grubun birlesmesiyle dogmustur. Bu iki
grubun adlar1 ise The Comden Town Grup ve The English Cubbits tir (Sonradan
Vortistler). Bu yeni radikal geng sanatg1 grubu Royal Akademiye tepki olarak ortaya
¢ikmistir. Bu grubu kuran tyeler ise Spencer Gore, Wyndhon Lewis, Sickert ve
Epstein’dir. The London Grup bir parti diizenlemistir. Partinin amaci1 ¢agdas sanat
alaninda Avrupa’daki resim, heykel disiplinlerindeki yeni gelismeleri getirmektir,
ozellikle de Fransa’dan. London Grup, iiyelerinin g¢aligmalarimi ve kararlarim
yargilamamistir. Bu gelenegi gurur verici bir sekilde giiniimiize kadar

getirmislerdirlzz.

Paula Rego, resimlerinde ¢ocuklugundan kalma travmalari, masallarin ve
cizgi film-animasyon sektoriiniin ¢ocuklar iizerindeki etkilerini resimlerinde
islemigtir.  Sanatsal islerinde ¢ogunlukla c¢ocuklugunu gecirdigi mekanlar

kullanmistir. Feminist bir anlayisa sahip olan Rego, ¢alismalarinda kadin haklarina

119 The London Group, History, http://www.thelondongroup.com/history/ , ( 21.9.2020)
120 Tr Wikipedia, Paula Rego, , https://tr.wikipedia.org/wiki/Paula_Rego , ( 21.9.2020)
121 Tr Wikipedia, Beatrix Potter, https://tr.wikipedia.org/wiki/Beatrix_Potter , ( 21.9.2020)
122 The London Group, History, http://www.thelondongroup.com/history/ , ( 21.9.2020)
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yonelik yasal diizenlemelere, iktidarin kadin iizerindeki politik yaptirimlarina karsi
cikmak istemistir. Paula Rego’nun pastel, graviir ve akuatintadan olusan baski resim

serileri kadmin toplumdaki rolii, yasadisi kiirtaj, seks ticareti ve ev ig¢i ensest

konularini ele almaktadir'®.

“Rego, biiyiik ebatl yiizeyler iizerinde, hikayelerdeki kahramanlarin
fiziksel ozellikleri iizerinde yogunlasmaktadir. Betimledigi karakterlerin sik sik
karikatiire benzetilmesine karsi ¢ikmakta ve onlarin karikatiir olmadigini asil
yapmak istediginin grotesk imgeler yaratmak oldugunu israrla ifade etmektedir.
“Benim devekuslarim Yunan trajedilerindeki biistlere benzemektedir. Onlar bir
hikdye anlatirlar ve olduk¢ca cesur gosterilerin  kahramanlaridirlar”, diyerek

.. .. . o . . e 124
bigimlerinin kendine 6zgii yapilarini 6vmiistiir.” ",

Rego’nun sanatsal islerinde mekan ve figiirler olduk¢a dikkat ceken
unsurlardir. Mekanlarinda ve figiirlerinde tekinsiz motiflere sik¢a rastlanmaktadir;
6lim, yinelemeler, doldurulmus hayvanlar, mekan, yansimalar, , insan m1 yoksa
bagka bir canli m1 oldugu belirsiz figiirler gibi motiflerle islerindeki tekinsizlik
etkisini daha da arttirmaktadir. Resimlerinde konu olarak c¢ocukluk yillarinda
yasadig1 olaylart ve yasadigr evleri kullanmaktadir, bu acidan yaklasildiginda
resimlerini daha da tekinsiz hale getirdigini soOyleyebiliriz. Freud tekinsizlik
makalesinde kavrami su sekilde anlatmistir; “tekinsiz”, onceden yasanmis ama
yasandiginin farkinda olunmayan veya olunulmayabilecek bir durum... Freud,
korkunun kaynagi ve bastirilmis olanin geri doniisii olarak tekinsizligin tanimini

yapmaktad1r125.

123 £ Deniz Korkmaz,-Diiriye Kozlu, Paula Rego ve resimlerindeki, 6z yasam dykiisel ¢ikarimlar,
SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, Cilt:10, Say1:19, Mayis/Haziran 2017, s.81
124 £ Deniz Korkmaz,-Diiriye Kozlu, a.g.m., s.81

Gos. yer.

12> Sigmund Freud, a.g.m. s. 6
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Tekinsizlik Rego’nun islerindeki konular ile ilintilendirilebilir. Rego’nun
cocukluk yillarindaki anilarim1  ve ¢ocukluk yillarinda dinledigi masallar
resimlerinde kullanmasi “bastirilmis olanin geri dontisii” olarak nitelendirilebilir.
Onceden yasadig1, duydugu olaylarin ve dinledigi masallarin etkilerinin sonradan
ortaya c¢ikmasi, islerinde bu etkilerin yansimalarinin goriilmesi tekinsiz bir etki
yaratmaktadir. Bunlara ek olarak Rego’nun eserlerinde mekanlar ve figiirler ¢ok

dikkat ¢eken unsurlardir.

Mekan ve figiirler agisindan bir degerlendirme yapildiginda Paula
Regonun “Ug¢ Kér Fare” isimli graviir isi incelenmeye degerdir. 1975 yilinda
Gulbenkian Vakfi tarafindan Rego’ya peri masallarinin arastirilmast igin teklif
sunulur. Sanat¢1 yaklasik alt1 ay boyunca bu konu hakkinda arastirmalar yapar. Bu
arastirmalar Rego’nun, iyi bilinen Portekiz peri masallarina yogunlagsmasini saglar ve
O, bu masallar {izerine illiistrasyonlar yapar. Rego “Cocuk Tekerlemeleri” adl seriyi
tiretir. Hristiyan Ogretisine ait sOylemler ve bilgiler iceren bu tekerlemelerin

ardindaki gergekleri inceler'?®,

“Ug kor fare

Nasil kosuyorlar bak!

Hepsi de c¢iftcinin karisinin pesinden kostular.
Kadin da kuyruklarini et bigagiyla kesti.

Hayatinda boyle garip bir sey gérdiin mii hi¢?

126 £ Deniz Korkmaz,-Diiriye Kozlu, a.g.m., 5.83
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Su U¢ Kor Fare gibi...”127

Paula Rego bu seri icerisinde “U¢ Kér Fare” adl1 graviir isini de {iretmistir.
Bu graviir isi kadar isin ¢ikis noktasi olan tekerlemede de tekinsiz bir durum soz
konusudur.  Freud, “Tekinsiz” adli makalesinde, go6ziin tekinsizlikle olan
baglantisindan bahseder. Freud’e gore, psikanalitik deneyimlerden bilinmektedir ki
birinin gozlerinin zarar goérmesi kotii bir ¢ocukluk ¢agi korkusudur. Riiyalar,
diislemler ve mitler iizerine yapilan bir ¢calismada gozlere zarar gelmesi ve kor olmak
ile baglantili bir morbid anksiyetenin genellikle hadim edilme korkusunun yerine

gectigi gosterilmistir... 128,

Gozler kadar degerli bir organin, onunla orantili bir sekilde korku ile
korunmasi gerektiginin ¢ok dogal oldugunu soyleyebiliriz. “Hatta daha ileri
gidebiliriz ve hadim edilme korkusunun kendisinin, bir tiir hakli bir korkudan baska

bir sey olmadigini ve daha derin bir sir icermedigini soyleyebiliriz...”’ 129

Rego’nun “Uc¢ Kér Fare” (Gérsel.9) isimli graviir calismasinda tekinsiz
motiflerden bahsedebiliriz. Graviirde farelerin olmasi gerektiginden biiylik olusu ve
insana ait olan hareketlere benzer davranmalari tekinsiz bir durum olusturuyor.
Farelerin kor olmasi Freud’un “Tekinsiz” adli makalesinde bahsettigi, goziin zarar
gormesi ve kor olma korkusuyla iliskilendirilebilir. Ug¢ farenin de et bigagiyla
kuyruklar1 kesiliyor. Bu noktada da kesilmis kuyruklarin, Freud’un makalesinde
bahsettigi tekinsiz motifler arasinda yer alan, kesilmis, kopmus ve parcalanmis
uzuvlarin birey lizerinde tekinsiz bir etki yaratmasi séz konusudur. Ve mekan

olgusunu ele alacak olursak, graviirde mekan belirsiz bir sekilde bize sunulmustur.

127 British Council, http://visualarts.britishcouncil.org/exhibitions/exhibition/paula-rego-nursery-
rhymes-1991/object/three-blind-mice-see-how-they-run-rego-1989-p5788 , ( 2.5.2020

128 Sigmund Freud, a.g.m. 5.8

129 sigmund Freud, a.g.m. ,s.8

Gos. yer.
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Bu da isin derinligini arttirmaktadir. Bize sunulan kadrajda mekan belirsizdir ve bu
acidan baktigimizda kadrajin disarisinda kalan yerlerde neler oldugunu bilmemek bu

atmosfer i¢inde tekinsiz bir his uyandirmaktadir.

130

Gorsel 9. Paula Rego, “Uc Kor Fare” (Nursery Rhymes serisinden) 1989,
Graviir

130 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/325618
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3.2.2. Francis Bacon

Sanatinda tekinsiz etkilerin hissedildigi bir diger sanat¢t da Francis
Bacon’dir. 28 Ekim 1909'da Dublin'de dogmustur. Astim hastas1 oldugu i¢in okula
gidememis, evde ders alarak egitimini tamamlamistir. Bacon'in ¢ocukluk ve genclik
yillar1 savasin dogurdugu diizensiz hayat, karmasa ve ailesel faktorler onun gozlemci
kisiligini gelistirmistir. Yasami boyunca sik¢a yer degistirmistir. Londra, Berlin,

Paris gibi sanat merkezlerinde bulunmustur®®.

Bacon’mm  resimleri tekinsiz  bir bi¢cimde benligin  sinirlarinda

132

gezinmektedir Bacon, izleyiciyi ve gosteriyi disarda tutmaya c¢alismistir,

resimdeki figiirleri izole etme cabasindadir. Bir tiir sikismislik, hareket edememe
durumunu hissettirmistirl33. Figiirler kagis arayist igerisindedir, karanliktan
aydinliga kacis. “Bu noktada Bacon’in figiiratif eserlerinde izledigi tutum,
Schelling’in  tekinsiz kavramindan dem vurdugu su ciimleyi yeniden akla
getirmektedir;, ‘'Tekinsiz olan hersey gizli sakli kalmis ve fakat aydinlanmis

134
olandir.”".

Bacon’in islerinde mekan kullanimi1 da tekinsiz bir his uyandiriyor.
Karanlik, golgeli ve belli belirsiz bir atmosfer vardir, figiirler ise genellikle tekinsiz
bir ifade icerisindedir. Figilirlerin korkmus ifadeler ile bakis1 seyirciye orada
gormedigimiz bir seyin varligini hissettiriyor. Fakat burada bir kesinlik s6z konusu
degildir, belirsiz ve gizemlidir. Resim.4 te Olmiis hayvan kullanmasi Olimii

hatirlatarak mekandaki korku ve belirsizlik hissini arttirtyor. Tekinsiz motifler

131 Msxlabs. https://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/14415-francis-bacon.html , ( 28.9.2020)
132 Cagla Misirly, Tekinsizlik Kavraminin Sanattaki Yansimalart, Isik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2016, s. 34

133 Cagla Misirly, a.g.e. , s. 36

134 Cagla Misirly, a.g.e. , s. 35



https://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/14415-francis-bacon.html

49

arasinda olan Oliim, dliimden ziyade Oliimii gérme ve zihnin O6liim gergekligiyle

kargilasmasindaki tekinsiz durumu hissettirmektedir Bacon’in resminde.

135

Gorsel 10.Francis Bacon, “Et ile Figiir” (Figure with Meat), 1954, tuval iizerine
yaghiboya

135 http://toldora.blogspot.com/2011/12/figure-with-meat-1954-francis-bacon.html
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Bacon’in islerinde derisinden ayrilmis et imgeleri sikg¢a karsimiza
cikmaktadir. Bu et imgeleri gilindelik yasamda alistigimiz beden goriintiistiniin
disindadir. izleyicide bir yabancilasma hissi uyandirmaktadir. Tanidik bir imgeyi
olmasi gerektigi gibi degil gériilmemesi gereken hali ile sunmaktadir. Bu imgenin,
tanidik olmasi ama alisageldigimiz bigimde olmamasi ve gizli kalmasi gereken
imgenin ortaya ¢ikmasi a¢isindan nitelendirildiginde bu durum tekrar tekinsiz bir etki
uyandirmaktadir. Freud par¢alanmis uzuvlar ve bedenin olmasi gerektiginden farkl

olusunu tekinsizlik ile ilintilemistir.**®

Bacon’m islerinde mekan ve ifadeler dikkat cekicidir. Ornegin Gorsel.11°de
oturmus bir figiir takim elbise giymektedir, figiirlin sol bacagi rahatsiz bir
pozisyonda ve elleri midesinin 6niinde birlesmektedir. Figiir takim elbise igerisinde
olduke¢a temiz bir goriiniime sahiptir, mekan oldukca diizgiin ve temizdir. Kalin firca
darbeleri kullanilmistir ve figiiriin bakiglari, aci ¢eken bir insan goriiniimiinii
uyandirmaktadir. Figiirlin portresinde boyalar tabaka halinde denecek kadar kalindir.

; - 137
“...teror veya korku hissi uyandiran...”

Korku hissi uyandirmasindaki asil nokta figiirlin tanimlanmasindaki
belirsizliktir ve belirsizlik tekinsizlik hissi uyandirmaktadir. Figiiriin insan oldugunu
anliyoruz fakat ellerin belirsizligi, portredeki belirsizlik ve hatlarin bozuklugu
bundan siiphe duymamiza yol agiyor. Olmasi gereken yerde olmayan seyler. Bu
belirsiz hatlar mekanda da devamliligin: siirdiiriiyor. Iki koltuk ve hali belirlenebilir
bir sekildedir fakat mekanin geri kalani son derece belirsizdir. Figiiriin etrafin1 saran

kiibik yap1 klostrofobik bir his uyandirmaktadir.( Gorsell1)

136 Sigmund Freud, a.g.m. , s. 15.

Gos. yer.

137 EssayTawn, Francis Bacon Seated Figure 1961,
https://www.essaytown.com/subjects/paper/francis-bacon-seated-figure-1961/35674 , (1.1.2020)
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o1

138

Gorsel 11.Francis Bacon, “Oturmus Figiir” (Seated Figure)1961, tuval iizerine
yaghiboya

138 hitps://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-seated-figure-t00459
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3.2.3. Johann Heinrich Fiissli

139

Gorsel 12. Johann Heinrich Fiissli, “Kabus” (The Nightmare)1781, tuval
iizerine yaghboya

Johann Heinrich Fiissli Ingiliz bir ressamdir. Fiissli’nin “Kabus” isimli
resmi kraliyet akademisinde biiyiik ilgi uyandirmistir ve ressam olarak taninmuistir.
Resimlerindeki  konular1 genellikle ©Onemli edebi metinlerden almustir™®.
Resimlerinde insan dogasinin bilinmeyen taraflarim1 resmetmeye calismistir.
Fiissli’nin resimlerinin one ¢ikan 6zellikleri vardir; bunlar, bastirilmis korku, siddet

ve cinsel sapkinliklardir ***.

139 hitps://artsandculture.google.com/asset/the-nightmare/IwFwTbrht4QzgA?hl=tr&avm=2

0 Mehmet Goktepe, “Romantizm Sanat Akimi ve Sanatgilar1 Uzerine Bir Degerlendirme” Journal
Of Ar, Cilt 3, Say1 1, 2020, s.57

11 Mehmet Goktepe, a.g.m. , s. 58
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Johann Heinrich Fiissli’nin “Kabus”( Gorsel 12) isimli resminde uyku
halinde olan kadinin tizerinde bir varlik durmaktadir. Bu varlik “’Incubus’’ adinda bir

seytandir ve kenarda duran da onun atidir'®,

Resmin orijinal adi “The
Nightmare”dir. Eserin adinin iginde gegen “Mare” eski Ingilizcede kisrak, Ay’in

karanlik tarafi anlamina gelmektedir.

“Korkulu bir riiyamin ortasinda kadini yakalamis olan incubusun tehditkar
bakislarinin seyirciye dogru olmast izleyeni de resmin igine dahil ederek korkular
ile yiiz yiize getirmektedir. Eserin adinda gecen ‘mare’ kelimesi ozellikle
kullanilmistir, Ay’in karanlik yiiziine isaret etmekten ziyade kiginin karanlik yanlar
ile bas basa kaldigi vakitlerin gece olugu ve ayrica at mandsina geldigi icin temsilen

. . 14
siyah ati resmetmis olmast ressamin dehasint ortaya koymaktadir.” 3,

Bu seytanin insan1 andiran yapist atmosferi tekinsiz bir hale sokmaktadir.
Ciinkii insan1 andirmaktadir ama insan degildir; arada kalmis bir varliktir. Resimdeki
mekan da tekinsiz denebilecek bir haldedir. Kadin ile kadiin yattig1 yer net bir
sekilde resmedilirken mekanin geri kalaninin karanlik ve belirsiz olmas1 gerilim
diizeyini arttirmaktadir. : “Incubus” un ati sahibini ve kadim izliyor gibi
durmaktadir. Sahnenin ilgi ¢ekici yan1 atin g6z bebeklerinin olmamasi ve gozlerinin
beyaz bir sekilde durmasidir. Bu durumda atin tam anlamiyla goremedigi
sOylenebilir. Atin gozlerinin beyaz olusu Freud’un goze zarar gelmesi kompleksini
ve bu durumun tekinsizlikle yakindan iligkili oldugunu hatirlatmaktadir. Rego’nun
“Ug Kor Fare” isimli graviiriindeki kompleksle aynidir. Fakat Incubus i¢in ayn1 sey
sdylenemez. Ciinkii Incubus yatan kadinin iizerinde durarak tehditkar bir sekilde
seyirciye dogru bakmaktadir. Bakislariyla birlikte bu “Kabus™ un igerisine seyirciyi
de dahil etmektedir. Bu durumda Incubus resmin iginde durmaktan ¢ikip seyircinin
diinyasina girmektedir ve bununla birlikte gerilim artmaktadir. Tablo bir yansima,

bu diinyanin karanlik bir yansimas1 durumuna gelmektedir.

2 Umer, Engin Tekinsiz Ve Temsil, 1. Baski, Pales Yayinlari, Istanbul 2018, s. 201
%3 SanatKaravam, Fuseli, https:/sanatkaravani.com/fuselinin-kabus-belasi/ , (12,12,2019)
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3.2.4. Francisco Goya

Ispanyol bir ressam olan Francisco Goya saygin ve &nemli Kkisileri

resimlerinde kullanirken onlar1 yiiceltmeden tuvale aktariyordu. Goya insanlar1 konu

alan resimlerinde onlarin ruhlarinin karanlik taraflarin1 resmetmeye Qallslyordu144.

Francisco Goya’nin “Cocuklarini Yiyen Satiirn” isimli yapitinin konusu, Yunan
mitolojisinde tanr1 olan Kronos’un veya Roma mitolojisindeki ismiyle Satiirn’lin
efsanesini konu almaktadir. Satlirn bir kehanet vasitasiyla gocuklarindan birinin
onun yerine gegecegini 6grenir. Ve bu durumdan hi¢ memnun olmayan Satiirn biitiin
cocuklarini dogar dogmaz yemeye baslar. Fakat ¢ocuklarindan biri kagmay1 basarir

ve kehanet gerceklesir. Kagan ¢ocugu onu tahtindan indirir ve tahta kendisi geg:erl45.

“ Evin duvarlarindan, tuvale aktariirken bir¢ok detayr kaybolan eserin
orijinalinde aslinda Kronos erekte bir halde resmedilmistir, bu detay, Kronos un
cocuklarim yiyip yok ederek ulastigi hazzin korkung bir tasviridir diyebiliriz. Bu
eserin asil yapitlma amacwn ise, iilke tarafindan halka yasatilan siddete, devrim
sonucu olen insanlara bir génderme yapmak ve giiciin ne kadar énemli bir kavram

oldugunu yansitmak oldugu diistiniilmektedir.”**°

Goya’nin bu yapitinda birgok gerilimli ve korkutucu detay bulunmaktadir.
Yapittaki en korkutucu ve tekinsiz his uyandiran noktalar ise beden biitiinliigiiniin

bozulmasiyla birlikte 6lii bir bedenin goriilmesidir. Ayrica tanidik olan, aileden

44 Mehmet Goktepe, a.g.m. , s. 59

14 Sanata Basla, Satiirn Oglunu Yerken “Saturn Devouring His Son” — Goya,
https://www.sanatabasla.com/2014/06/saturn-oglunu-yerken-saturn-devouring-his-son-goya/ ,
(12.8.2020)

148 Elif Erdemgil, Dehsetin Viicut Bulmus Hali: Cocuklarini Yiyen Satiirn,
https://wannart.com/icerik/8306-dehsetin-vucut-bulmus-hali-cocuklarini-yiyen-saturn , (12.02.2019)



https://www.sanatabasla.com/2014/06/saturn-oglunu-yerken-saturn-devouring-his-son-goya/
https://wannart.com/icerik/8306-dehsetin-vucut-bulmus-hali-cocuklarini-yiyen-saturn
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birinin bu olay1 gerceklestirmesi beklenmedik bir durumdur. Giivenli olan bolgede
kisinin kendisine zarar gelmesi, durumu daha da tirkiitiici bir duruma sokmaktadir.
Bu olay da “ Heimlich” in “Unheimlich” e doniismesini akla getirmektedir. Yani eve
ait olan, tamdik olan, tekin olanin tekinsiz ve tirkiitiicii bir seye doniismesidir.
Satiirn’lin  ¢ocuklarin1 yerken erekte olmasi ve tam anlamiyla manevi bir haz

yasamasi izleyici lizerinde dehset ve korku hissi uyandirmaktadir.

147

Gorsel 13. Fiissli Francisco Goya, “Cocuklarim Yiyen Satiirn” (Saturno
devorando a un hijo)1819-1823, Duvar sivasi iizerine yagh boya sonradan tuvale
aktarim

Goya’nin seyirciye tekinsiz bir atmosfer daha sunan bir diger resmi de
“Cadilarin  Sabat1”’(Gorsel 14) isimli eseridir. Cadi sabati biiyiiciilik ve diger
ayinlerle ilgilenen kisilerin bir araya toplanmasina verilen isimdir*, Goya’nin
“Cadilarin Sabat1” isimli eserinin resmedilen diger sabat toplantilarina gére oldukca

sade bir atmosferi vardir. Issiz bir bolgede gerceklesen toplantida kadinlar kegi

147 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%870cuklar%C4%B1n%C4%B1_Yiyen Sat%C3%BCrn
148 En.Wikipedia, Witches'Sabbath, https://en.wikipedia.org/wiki/Witches' Sabbath , (21.12.2020)



https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ocuklar%C4%B1n%C4%B1_Yiyen_Sat%C3%BCrn
https://en.wikipedia.org/wiki/Witches'%20_Sabbath
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seklinde betimlenmis seytanin etrafinda toplanmistir. Seytanin boynuzlarindaki asma

yapraklar1 Bacchus Senliklerindeki sehvete bir génderme yapmaktadir*,

Gorsel 14. Fiissli Francisco Goya, “Cadilarin Sabati1”, 1789, 43/30

19 Baykar Demir, Bat: Sanatinda Otekinin Temsili Olarak Cadi Imgesi ( istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul, 2017, s. 202
150 https://www.arthipo.com/tr-tr/francisco-goya-cadilar-sabat.html
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151

Gorsel 15. Fiissli Francisco Goya, “Cadilarin Sabat1”, 1789, 43/30

Resme bakildiginda goze carpan ilk sey keci formundaki seytan ve etrafinda
toplanmis olan kadinlardir yani cadilar. Kompozisyonun tam ortasinda olan seytan
bir gerilim kaynagidir. Bunun sebeplerinden biri lanetlenmis, cennetten kovulmus bir
varlik olmast, bir digeri ise ara bir form olmasidir. Tamamen hayvan degil ama insan
da degil, ara bir formdur ve buna ucube denilebilir. Etrafindaki cadilar taptiklari
varliga kiiclik cocuklar sunmaktadir. Cocuklardan biri ¢elimsiz ve sagliksiz digeri ise
gayet saglikli goriinmektedir. Seytan da saglikli olan bebege yonelir vaziyettedir ve
cadilarin bu durumdan ¢ok mutlu olduklar: ifadelerinden anlagilmaktadir. ( Gorsel
15) Resmin igerisinde bircok ¢ocuk cesedi bulunmaktadir. Tekinsizligin motifleri
arasinda olan &lim bu resimde yerini almustir. Oliimiin bu cocuklar1 daha
yasamlarinin baginda bulmasi tekinsizligi arttirmaktadir. Resmin atmosferi giiniimiiz
icin korkutucu olabilir ama ¢ok da fazla gerilim yarattig1 da sdylenemeyebilir. Ama
resme giinlimiiz sartlariyla degil de o donemin sartlarinda bakilacak olursa gerilim
seviyesi ¢cok daha yiiksektir. Ciinkii Goya’'nin yasadig1 dénemde Ispanya’da cocuk

dliimleriyle cok sik karsilasilirdi. Oliim nedeni bilinmeyen ¢ocuklarmn seytanlar veya

131 https://www.arthipo.com/tr-tr/francisco-goya-cadilar-sabat. html



https://www.arthipo.com/tr-tr/francisco-goya-cadilar-sabat.html

58

demonlar tarafindan 6ldiiriilmiis olabilecegine inanilirdi™?, Bu sartlar altinda resme

bakildiginda gerilimin yiikselmesi ¢ok normaldir.

3.2.5. Zdzislaw Beksinski

Zdzislaw Beksinski 24 Subat 1929°da Polonya’da dogmustur, Krakow
{iniversitesinde mimarlik boliinden mezun olmustur. Ikinci diinya savasmi da
atlatmistir. Santiyede calisan Beksinski, bir taraftan fotograf sanatiyla ugrasmaya
basglamistir®®, Beksinki’nin fotograflarinda olaylar1 oldugu sekilde ¢ekmek gibi bir
derdi yoktur. Fotograflarinda dikkat c¢eken konular 6liim, karanlik, bosluk gibi

konulardir’®*. Bu konular da tekinsizlikle yakindan iligkili konulardir.

Resimlerinde savasmn yikici etkileri hissedilebilmektedir. Oliimden ve
bilinmezlikten ilham aldigin1 seyirciye ilging figiirleriyle aktarmigtir. Beksinski’nin
Ikinci Diinya Savasimi yasamis oldugu gdz oniinde bulunduruldugunda savasin
biraktig1 sarsic1 etki resimlerinde goriilmektedir. Kendisi eserleri hakkinda agiklama
yapmaktan ozellikle kaginmistir ve eserlerinin riiyalarinin bir yansimasi oldugunu
sOylemektedir. Beksinski’nin derdi kendi i¢ dl'inyas1d1r155. Beksinski’nin Ikinci
Diinya Savasini yasamasi, esinin Olimii ve oglunun kendini 6ldiirmesi onun
travmalaridir. Kendisi anlamlandirmaktan kaginsa da travmalarinin etkileri

resimlerinde goriilebilmektedir 16

152 Baykar Demir, a.g.e. , s. 203

153 K ararsizin, Zdzislaw Beksinski ‘nin Distopya Siirrealizmi, http:/kararsizin.com/zdzislaw-
beksinski-nin-distopya-surrealizmi/ , (11. 09. 2019)

> Homohominilupus, Zdzislaw Beksinski: Tablolari insanda Hayranlik Uyandiran Distopik Ressam,
https://www.homohominilupus.com/zdzislaw-beksinski-tablolari-insanda-hayranlik-uyandiran-
distopik-ressam/# ftn3, (8. 9. 2019)

1% Sevil Dajana Hacisiileymanoglu, Travmanin Gérsel Dile Yansimalart, ( Hacettepe Universitesi
Glizelsanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara,2020, s. 35

1% Sevil Dajana Hacisiileymanoglu, a.g.e. , s. 136.
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Beksinski’nin eserlerinin onun travmatik deneyimlerinin bir yansimasi
oldugu soylenebilir. Eserleri harikulade olarak da tanimlanabilir. Harikulade olanin
travmatik bir deneyim igerdiginden bahsedilmisti. Ayrica harikulade tekinsizle de
yakindan iligkilidir. Gergekiistiiciilerin de harikuladeye ulasma cabasi igerisinde
olduklarindan bahsedilmisti*>’. Bu bahsedilenler taban alindiginda Beksinski’nin
eserlerinin harikulade bir tekinsizligi oldugunu sdylemek yersiz olmaz. Bunlara bir

de ek olarak Beksinski’nin gercekiistiicii bir tavri da oldugu sdylenebilir.

Gorsel 16. Zdzistaw Beksinski, “Sfera” 1950/60, Fotograf

7 Hall Foster, a.g.e. , s. 20.
138 hitp://muzeum.sanok.pl/en/zbiory/zdzislaw-beksinski/fotografia
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Beksinki’nin  resimlerinde distopik gergekiistiicii  bir tavir vardir.
Beksinki’nin distopyalarinda, tuhaflik, korku, oliim, kaygi ve ¢iiriime sahnelerinin
oldugu bir kabus ortami hakimdir. Eserlerine isim koymay1 tercih etmemektedir.
Bunun nedeni ise Beksinki’'nin, seyircinin eserleri kendisinin kavramasini ve

kendisinin anlamlandirmasini istemesindendir>®

Géorsel 17. Zdzistaw Beksinski, “Isimsiz” Tuval Uzerine Yaghboya

159 Kararsizin, Zdzislaw Beksinski ‘nin Distopya Siirrealizmi, http:/kararsizin.com/zdzislaw-
beksinski-nin-distopya-surrealizmi/ , (11. 09. 2019).

160 https://www.dailyartmagazine.com/the-dystopian-surrealism-of-zdzislaw-beksinski/
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Beksinki’nin bu resminde (Gorsel 17) esrarengiz, kaotik ve tekinsiz bir
seyler hissedilmektedir. Resimde insan ile hayvan arasinda kalmis bir canli, bir varlik
hatta bir ucube vardir. Bu ucubenin kafa yapisi insan1 andirsa da olmasi gerektigi
sekilde degildir. Hicbir sekilde agzi, burnu ve gozleri goriinmemektedir. Belki de
yoktur. Bu noktada daha da bir tuhaflik ortaya ¢ikmaktadir. Clinkii yiiziin iizerinde
olmasi gereken parcalar hayvanlarda da bulunmaktadir ama bu pargalarin onlarin
bi¢iminde olmayis1 bu metamorfoz canlinin daha da bilinmez bir “sey” ile melez
oldugu fikrini uyandirmaktadir. Insanlar bir ucube ile karsilastiginda algisal olarak
bir rahatsizlik hissetmektedir “ Bedenin golgesi, ucubeyle olan bu sorunlu yakinhgt,
kisiyi derealizasyon siirecine gétiiren yakinhigi tanimlar.”***. Bu ucubenin kaotik bir
ortamda rahatga gezmesi gerilim hissini arttirmaktadir. Metamorfozun arkasindaki
sehir siluetinin belirsiz ve puslu olusu atmosferi biraz daha tekinsiz hale
getirmektedir. Kiirklii govdesi Hibridasyon fikrini ortaya ¢ikartarak melez bir ucube
gorseliyle birlikte kisi iizerinde kaygi hissi uyandirmaktadir. Tiiysiiz 6n ve arka

bacaklarinin yapisi da bu melez varlik kaygisini artirmaktadir.

Ucube olana yakin oldugundan dolayi izleyicinin i¢ sikintisi artmaktadir’®,

Bu durum tekinsiz veya tanmidik olan yabanciliktan kaynaklanir. Tekinsizlik, iyi
bilinen fakat bireyin deginmedigi ve iizerini kapatmay1 tercih edecegi bir “sey” In

geri gelisine isaret eder'®,

“Bastirimis olamin geri doniisi, kendi icinde, tekinsizlik duygusunu
yvaratmaya yetmez. Ne de bilingdisimin élgiilemez giiglerini agiga ¢ikaran her sey
tekinsizdir. Asina olamin ziddina doniigmesi ve bu doniisiime onu belirleyen

duygulammin da eslik etmesi igin ozellikle iki kosulun bir araya gelmesi gerekir.

181 pierre Ancet, Ucube Bedenlerin Fenomenolojisi, Baski 1, Yapi Kredi Yaynlan, istanbul, Kasim
2010,s.91

162 pierre Ancet, a.g.e. , s. 91.

Gos. yer.

183 pierre Ancet, a.g.e. , s. 92
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Deneyim alg1 diizeyinde gergeklesmeli ve gercek ile diigsel olan arasindaki sinir

. e .7 . o e e . 7. 164
¢izgisinin silinmesiyle kendini gostermelidir.”™"".

4, KENDI CALISMALARIMDA TEKINSIZLIK

Kendi c¢aligmalarimda agirlikli olarak oto portreler bulunmaktadir. Oto
portre kullannmindaki amag, ¢ok bilingli bir sekilde olmasa da, bir ¢esit 6liimden
kacis fikrine dayandirilabilir. Yani kendimin ciftini yaratma cabasi igerisinde
oldugum soylenebilir. Yapilan kompozisyonlarda cansiz mankenlere sik sik yer
verilmektedir. Tekinsiz motifler igerisinde c¢ok dikkat ¢eken goze zarar gelme
kompleksi, calismalarda kanayan goz olarak yer bulmustur. Calismalarda kullanilan
mekanlar kendi evim ve atdlyemdir. Tanidik ve giivenli olan ortamin yabancilasip
giivenli olmaktan ¢ikmasi gerilimi arttirmaktadir. Yani asina olanin yabancilagsmasi
denilebilir. Caligmalarda sik¢a kullanilan kap1 imgesi de farki sekillerde karsimiza
cikmaktadir. Kapilar agik, aralik veya tamamen kapali olarak kullanilmistir. Bazi
resimlerde kullanilan agaglar evin zemininden g¢ikmaktadir ve bu noktada evin
giivenli alaninin ihlal edilisini sembolize etmektedirler. Disa kapatilmig alanin

korunmasinin bertaraf edilmesi seklinde de yorumlanabilir.

Bu resimlerde otoportre kullanilmasindaki amacin resmi yapan kisinin
“cift’inin olusturulmas1 ve boylelikle, bir sekilde Oliimden kagmak, benligini
Oliimsiizlestirmek oldugu sdylenebilir. Ama yine de otoportrenin sonsuza dek var
olusu 6liimii ac1 bir sekilde hatirlatmaktadir. Yani kaginilan ve bastirilmaya calisilan
seye geri doniis olarak diisiiniilebilir. Yagslanma ve 6liim korkusundan kagarak bir

sekilde kendini sonsuzluga ulagtirma ¢abasindan da bahsedilebilir.

164 pierre Ancet, a.g.e. , s. 92
Gos. yer.
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Gérsel 18. Erhan Burak Ozelmaci, “Isimsiz” Kagit Uzerine Suluboya, 2020

Oliim de insanlarin bilmedigi diger seyler gibi korku verir. Insanlar
oldiiglinde varliginin son bulacagimi mi yoksa farkli bir hale mi biiriinecegini

bilmemektedir®®®.

David Hume ruhun 6liimstizligiinii kanitlamanin zor oldugunu
sdylemistir'®®. Olim dogrudan dogruya tecriibe edilemeyecek bir seydir tipki dogum

gibi **”. Oliim bilimsel agidan biitiin tecriibelerin sonudur, liimii yalnizca baskasinin

165 Sebile Basok Dis, “Modern Bir Tesebbiis: Oliimii Inkér ve Oliimle Miicadele” , Beytulhikme An
International Journal of Philosophy,, Cilt 8, Say1 1, 2018, s. 378.

1% Funda Serin Neslioglu, “David Hume’un “Intihar Uzerine” ve “Ruhun Oliimsiizliigii Uzerine”
Denemeleri” Mavi Atlas Arastirma Dergisi, Cilt 5, Say1 2, 2017, s. 316

187 Hayati Hokelekli, “Oliim ve Oliim Otesi Psikolojisi’’, T.C. Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi,
Cilt 3, Say1 3, 1991, s. 151.
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Slimiinii disaridan gozlemleyerek tanimlamak miimkiindiir *°®. Bu noktada yine bir

belirsizlik vardir, 6limden sonrasini bilememe durumu. ..

Calismalarda kullanilan belirli bir cansiz manken bulunmaktadir. Bu cansiz
manken kiigiik bir ¢ocuk seklindedir, sureti ve cinsiyeti belirsizdir. Mankenin canli
m1 yoksa cansiz mi1 oldugu bile bir belirsizliktir. Gorsel anlamda insana benzer bir
sekli vardir fakat bir o kadar da benzemeyen yonleri vardir. Mankenin surat1 olmasi
gerektiginden ¢ok farklidir ve gozleri, agzi, burnu ve kulaklar1 yoktur. Bu onu bir
gerilim unsuru haline getirmektedir. Ne insan ne de baska bir seydir bu; arada kalmis

bir sey gibidir ve bu noktada ona ucube denilebilir.

Gérsel 19. Erhan Burak Ozelmaci, “isimsiz” Tuval Uzerine Yagliboya, 2020

188 Hayati Hokelekli, a.g.m. , s. 152.
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Resimlerdeki gerilim kaynaklarindan bir digeri kap1 imgesidir. Resimlerde
kullanilan kapilar seyircinin karsisina aralik, acik veya kapali olarak ¢ikabilmektedir.
Kapilar bireylere hem giivenlik hem de mahremiyet saglamaktadir. Bu verilen giiven
hissinin icerisinde bir de gerilim hissi yatmaktadir. Bu gerilimin kaynagi kapinin
disidir.  Resimlerde kapit imgesinin kullanilmasinin bir nedeni vardir; gece
saatlerinde kapilarin acik olmasi benim i¢in bir gerilim kaynagina doniismiistiir. Bu
acik kap1 korkusunun kaynagi ise ¢ocukluk caglarinda anlatilan halk arasi korku
hikayeleridir. Bu hikayelerde bahsedilen “seyler” dyle {irkiitiiclidiir ki gece saatleri
isimlerinin telaffuz edilmesi bile bir korku kaynagina doniisebilmektedir. Oyle ki
onlarin isimleri tabulasmistir. Cocukluk caglarinda dinledigim bu tarz hikayelerdeki
urkiitiicii  varliklar gece saatlerinde karanlik bastiginda ortaya c¢ikmaktaydilar.
Gortlisiin azaldig1 gecenin karanlik saatlerinde aralik bir kapi, her an igeriye bir “sey”

girecekmis hissi uyandirabilmekteydi.

Gorsel 20. Erhan Burak Ozelmaci, “Isimsiz” Hazir nesne iizerine kigit hamuru
ve yagh boya ile miidahale, 2019
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Gorsel 21. Erhan Burak Ozelmaci, “isimsiz” Tuval Uzerine Yagliboya, 2019

Bu resme (Gorsel 21) bakildiginda atmosferde genel anlamiyla bir gerginlik
vardir. Resimde bir otoportre olmasinin nedeni yukarida bahsedildigi iizere 6liimden
kacis cabasiyla ilintilidir. Mekan igerisinde pek cok belirsiz alan vardir. Bu
belirsizlik resimdeki pencere i¢in gecerli degildir. Pencereden disariya bakildiginda
zamanla alakali bir belirsizlik mevcuttur. Bu belirsizlik ise zamanin bilinmemesinden
kaynaklanmaktadir. Yani giin dogmakta midir, yoksa giin batmakta midir? Bu da
mekandaki gerilimin bitisinin habercisi midir yoksa baslangicinin habercisi midir

sorusunu akilda uyandirmaktadir. Figiiriin arkasindaki iki kii¢iik varlik resmin
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gerilim seviyesini yiikseltmektedir. Suretlerinin belirsiz olusu ve buna bir de ek
olarak insani andirmalar1 gerilim seviyesini daha da arttirmaktadir. Bu iki figiiriin
mekanin karanliginda yok olusu tekinsiz bir his uyandirmaktadir. Bunun bir diger
nedeni ise mekanin igerisindeki sayilarinin goz ile goriindiigiinden fazla olabilme
ihtimalidir. Son olarak arkadaki kapmin dikkatlice bakilmadiginda kendini pek
gostermeyisi mekanin sinirlarinin daraldigr hissini uyandirmaktadir. Kapinin kapali

olmayis1 da igerideki giivenli alanin ihlal edildigini hatirlatir niteliktedir.

169

Gorsel 22. Yonetmenler Jonathan Liebesman, F.Javier Gutiérrez, G.Verbinski,
H. Nakata , “Halka” 2002

Bu resme(Gorsel 23) bakildiginda mekan {izerinde bir kaos goriilmektedir.
Iki farkli mekan birbirinin igerisine girmis vaziyettedir. Bunlara bir de ek olarak
mekanla tamamen uyumsuz goriinen bir ahsap kolon vardir. Ahsap kolonun {izerinde
agz1 agik ve saldirmaya hazir bir aslan kafas1 vardir. Aslan kafas1 gilivenli bolgenin
ihlal edileceginin habercisi gibi durmaktadir.  Acik kapidan iceriye agac dallar
girmektedir. Bu durum giivenli olan alanin yok olusunu kanitlar niteliktedir.

Agaclarin arasinda bir kiivet durmaktadir. Kiivetin igerisinde siyah bir sivi

189 https://onedio.com/haber/samara-geri-donuyor-halka-3-ten-ilk-fragman-yayinlandi-727717



https://onedio.com/haber/samara-geri-donuyor-halka-3-ten-ilk-fragman-yayinlandi-727717
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gorinmektedir. Bu siyah sivinin igerisinde kii¢ilk beyaz mankenler vardir. Bu
mankenlerin canli m1 yoksa cansiz m1 oldugu belirsizdir. Resimdeki bu kiivet imgesi
bir korku filmi olan “Halkaya bir gondermedir.(Gorsel 23) Resmin astar1 yaldizli bir
boya ile yapilmistir. Bu durum resmin genel atmosferiyle bir tezatlik
olusturmaktadir. Siislii ve glizel bir astarin iizerinde gerilim yiiklii bir sahne. Bu
tezatlik tekinsiz atmosferi besler niteliktedir. Ciinkii astar hos bir giiven hissi

verirken tizerindeki resim gerginlik hissi vermektedir.

Gérsel 23. Erhan Burak Ozelmaci, “Isimsiz” Tuval Uzerine Yagliboya, 2021

Bu resimlerin igerisindeki beyaz mankenler ¢ocukluk ¢aglarimizla yakindan

ilgilidir. Bu konuyla ilgili Freud sunlar1 sdylemistir:
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“Cocuklarin ilk oyunlarinda canli ve cansiz nesneleri hi¢ de kesin bicimde

aywramadiklarini ve bebeklerine canli bir insan gibi davranmaya bayildiklarin

anzmszyoruzl7o.”

Gorsel 24. Erhan Burak Ozelmaci, “isimsiz” Kagit Uzerine Suluboya, 2020

70 Sigmund Freud, a.g.e. ,s. 340
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SONUC

Freud “tekinsiz” adli makalesini psikoanalitik bir amag i¢in olusturmustur.
Bireylerin yasadigi korkulari, gerilimleri ve belirsizligin  verdigi endiseyi
nedenleriyle birlikte aciklamaya caligmis, bunu yaparken de bir sanat yapitindan
yararlanmistir. Hoffmann’in The Sandman isimli edebi yapiti Freud’un bahsettigi

tekinsiz motifleri okuyucuya basarili bir sekilde aktarmistir.

Tekinsiz kavraminin giiniimiizde de yansimalart mevcuttur. Jentsch’nin
ortaya koydugu ve Freud tarafindan detaylandirilan “’Tekinsiz’’ kavramini, Japon
robotik profesorii Masahira Mori bir adim daha ileri gotiirmiistiir. Mori’nin 1970
yilinda “’Tekinsiz Vadi’’ isimli makalesinde bahsettigi konuda, bir robotun gercek
bir insan kadar olmasa bile, insana benzer 6zelliklerinin olmasi durumunda, bireyin
yasadig1r sasirma, korkma, tiksinme, nefret gibi tepkileri incelemistir'"*. Giincel
zamana yaklastik¢a tekinsizlik kavramimin daha farkli imgeleriyle karsilasiyoruz.
“Tekinsiz Vadi” kavrami sadece robotlarla sinirlandirilmis degildir; teknolojinin
ilerlemesiyle ii¢ boyutlu bilgisayar grafikleri, animasyonlar ve sanal gerceklik gibi

bircok cesitlemeleri bulunmaktadir.'

Robotlara karsi duyulan korkunun kaynag:
yine Olim gercekligiyle alakali bir durumdur ve kontrolii elden kagirma fikriyle
ilintilidir. Insans1 varliklar olmalari, onlari yeterince tekinsiz kilarken bir de
sinirlandirilamaz gelisim potansiyellerinin olmasi1 onlar1 daha biiyiik bir gerilim
kaynagina doniistiirmiistiir. Bu acidan yaklasildiginda bu gelisim potansiyellerinin

bireyler iizerinde ciddi bir etki birakmasi ¢ok dogal bir durumdur.

Gilinlimiiz teknolojisi ile yaratilan insansi robotlar bireyler tizerinde tedirgin

edici hisler uyandirabilmektedir. Mori, insanlarin robotlara kars1 verdigi tepkileri bir

1 Gokhan Ince, Tekinsiz Vadi, http://www.acikbilim.com/2011/12/dosyalar/tekinsiz-vadi.html ,
(12.12.2020).

72 Gokhan Ince , a.g.m.

Gos. yer.
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grafikle agiklamaya caligmistir.(Gorsel 25) Mori’ye gore bir robot insana yaklastik¢a
olumlu tepkiler alir. Ancak Gyle bir benzerlik noktasina gelir ki, bu olumlu tepkiler
tam tersine doner. Ve o gariplik siirin1 asan robotlarin tekinsizlikten kurtuldugunu
séylerm. Bu noktada da Freud ile zitlasmaktadirlar. Ciinkii Freud benzerlik arttik¢a
gerilimin de arttigin1 sOylemektedir. Bilimsel bir dayanak olarak iggiidiiler 6rnek
gosterilebilir. Icgiidiisel olarak cekici olmayandan uzaklasma istegi tetikleyici unsur
olabilir. Bu unsurlar da dogurganlik, saglik ve hormonlarla yakindan iliskilidir'™. Bu
durum da aslinda varligin1 ve soyunu siirdiirme ¢abasiyla yakindan iliskilidir. Yani

bir nevi yok olustan kagis denilebilir.

Tekinsiz vadi

* hareketli === r—— ’:'
duragan — ; s
e Japon “bunraku ," Sagliklt

§ . i
% tiyatrosu” kuklasi 7 insan
Insansirobot

o

i . — v
Insana benzerlik seviyesi  so% 3 100%

Verilentepki

Prostetik el

Zombi ““'. 175

Gorsel 25.Mori, Grafik

Teknolojinin geligsmesi tekinsiz olan1 da etkilemistir. Cok farkli yeni
tekinsizlikler olusturmustur. Robotlar, silahlar, diinya dis1 varliklar gibi insanin
varligim tehdit eden seyler giiniimiiz tekinsizlikleri arasina girebilir. Diinya dis1

kesifler ve bununla birlikte gelen bilinmezlikler bireyler i¢in gerilim kaynag: olabilir.

3 Gokhan ince , a.g.m.
Gos. yer.
74 Gokhan ince , a.g.m.
Gos. yer.
> Gokhan ince, a.g.m.
Gos. yer.
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Uzayda insanlardan bagka yasam formu olma ihtimali hem hos bir fantezidir hem de
giicli bir gerilim kaynagidir. Bagka yasam formlarmin gerilim kaynagi olmasinin
nedeni robotlarin yarattif1 tekinsizlik hissi ile benzerdir. Ustiin bir yasam formu
olabilirler ve insanoglunu yok edebilirler. Bu konu bir¢ok bilim kurgu filmine konu
olmustur; “War of the Worlds” buna iyi bir 6rnektir. Nedeni ise insansi yasam
formlarinin filmin igerisinde olmasindandir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte kara
delikler resmi olarak fotograflanmistir. Kara delikleri de tekinsiz olarak
degerlendirmek yanlis olmaz. Kara deliklerin ¢ekim alanlar1 oyle giigliidiir ki her
tirli madde ve 1simanin kendisinden kagmasina izin vermeyen devasa kozmik
cisimlerdir'”. Bu cisimleri tekinsiz olarak nitelemenin nedeni ise bilinmezlikleri ve

giicleridir.

177

Gorsel 26. Kara Delik Fotografi

176 Tr. Wikipedia, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Kara_delik#/media/Dosya:Black_hole_-
Messier 87 crop_max_res.jpg , (12.11.2020)

Y7 https://tr.wikipedia.org/wiki/Kara_delik#/media/Dosya:Black_hole_-

Messier 87 crop_max_res.jpg
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Giniimiiz ~ sartlarinda  “covid19”  salgimmi  da  tekinsiz  olarak
nitelendirebiliriz. Gozle goriillmeyen bu seyin kisiden kigiye bulasmasi ve bu seyin
kimde oldugunu bilememe durumu basl basina bir gerilim kaynagidir. Tekinsizi
analiz ederken tekin olanda da bir tekinsizlik oldugu sdylenmisti. Bunu da agiklarken
tekin olan yer yani disaridan kagilmis, disariya kapatilmig bolge olarak
orneklendirilmistir. Salgin basladiktan sonra diinya genelinde bir sosyal izolasyon
baslamistir. Bireyler kendilerini evlere kapatmislardir, disaridaki gozle goriillmeyen
ve kimden bulasacagi bilinemeyen seyden kaginmak i¢in. Yani tekinsiz olandan
kagip tekin olana siginma cabasi. Bu durum da yeterince gerilim kaynagi
olabilmektedir. Salgindaki gerilim kaynaginin nedeni belirsizlik ve kisinin kendisinin

zarar gdrmesi ihtimalidir denilebilir.

Bu salginla ortaya ¢ikan tekinsizlik duygusunun daha simdiden bir c¢ok
filme ve sanatsal galismaya konu olmaya basladigini gérmekteyiz. Bu anlamda,
gercekiistlicii sanat eserlerinin kimi zaman “gerceklige” ne denli yaklasabildigini
gormek de sasirtici olabilmektedir. Giiniimiiz diinyasinin hizla degisen ve birgok
sanatgiya gore “distopik” olan yapisi, gercekiistiicii sanatta tekinsizlik konusunda
daha soylenecek ¢ok soz oldugunu ve genel olarak sanat alaninda “tekinsiz” olana

iliskin ifade arayisinin devam edecegini diisiindiirmektedir.
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