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OZET

1950 sonrasi, gerek sanatsal gerek siyasal agidan doniim noktasi olma
niteliginde bir donemi ifade etmektedir. Teknolojinin ve endiistrinin hizli gelisiminin
yarattig1 rekabet ortamu, iki biiyiikk Diinya Savasini geride birakan tilkelerin verdikleri
savas ve rekabet anlayisinda bir doniisim meydana getirmistir. Artik savas,
milyonlarca insanin o6ldigi-6ldirildigi cephelerde degil, sanatsal ve Kkiiltiirel
alanlarda verilen birer hegemonya savasi seklinde devam etmektedir. Bu noktada
sanat alaninda belirleyici olma c¢abalarinin yarattigi, sanata adeta miidahale
niteliginde yon veren st etki ile birlikte, tiiketim kiiltliriniin insan aklina,
begenilerine, tiiketim aligkanliklarina, deger yargilarina olan narkoz etkisinin de
sanata yansimast ve buna yonelik elestirel ya da degil, sanatsal iirlinlerin ortaya

konmasi sanata yiiklenen anlami da yeniden sorgulatmistir.

1950’ye kadarki siiregte resim sanati agirlikli olarak, geleneksel resim
sanatinin uygulanis kosullarina, materyallerine sadik kalirken, 1950 sonrasinda ise
adeta bir ifade arayis1 icerisinde olan sanatci, resim sanatinin geleneksel ezberlerini
asip yeni fikir, yontem ve materyallerle sanatini iliretmeye baglamistir. Sanat¢inin
bunu yaparkenki yikici etkisi sanatci, sanat eseri ve izleyici gibi sanatin iizerinde

oturdugu temel ii¢ ayag1 yeniden anlamlandirmistir.

Sanatcilar i¢in estetik arayisi, sanatsal {iiretimlerinin temel motivasyon
kaynagi iken, 1950 sonrasinda kavramin ve diisiincenin en az estetik kadar 6nem
tagimasi, sanat eserlerinde aranan ozgiinliik kriterlerinin artik ne olmasi gerektigini
sorgulatmaktadir. Bu arastirmada, 1950’ye kadar ve 1950 sonrasinda tiiketim
kiiltiirlintin etkisi ile birlikte, resim sanatinda 6zgiinliiglin hangi kriterlere dayanarak
saptanabilecegi ve Ozgiinliiglin tasidigit anlam ve Onem, eserler {izerinden

irdelenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim kiiltiirii, Resim, Sanat, Ozgiinliik, 1950
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ABSTRACT

The aftermath of 1950 represents a period that has the characteristics of
being a milestone in terms of both art and politics. The competitive environment
created by the rapid development of the technology and industry generated a
transformation in the war and competition mentality of the countries which left two
massive world wars behind. From then on, the war proceeded like a war of
hegemony in the artistic and cultural domains rather than in the front lines where
millions of people died and were killed. At this point, along with the superior effect
which was created by the efforts to dominate the art and which led the art in an
interventionist way, the reflection of the narcosis effect of consumption culture on
human mind, interests, consumption habits and value judgement over art and the
creation of critical or non-critical artworks in response to this caused the meaning of

art to be gquestioned.

In the period by 1950 while the art of painting was mainly loyal to the
application conditions and the materials of the traditional art of painting, after 1950
the artist who was nearly in search of expression started to produce his/her art with
the new opinions, methods and materials by going beyond the traditional rotes of the
art of painting. The destructive effect of the artist while doing this reinterpreted the
three main foundations like the artist, the art object and the onlooker on which the art

was based on.

While seeking for aesthetics was the basic motivation resource of their artistic
production, after 1950 its remaining in the shadow of the concept and the
consideration caused to question what the criteria of originality that are asked for in
the art objects should be from now on. In this research, along with the effect of the
consumption culture until 1950 and after 1950, on the basis of which criteria the

originality in the art of painting could be determined and the significance and the



meaning that the originality holds are aimed to be scrutinized through the certain

works.

Key Words: Consumption Culture, Painting, Art, Originality, 1950



ONSOZ

Sanat eserlerinde aranan en Onemli niteliklerden biri olan d&zgiinliigiin,
etimolojik olarak karsiliginin ne oldugunu sorgulayarak, tarith boyunca sanat
eserlerinde hangi dinamiklerden beslendigini ve bu dinamiklerin, 1950 sonrasinda
hakim olan tiiketim kiiltiirii ekseninde ortaya konan eserlerdeki karsiligimin ne
oldugunu anlamlandirmak, arastirmanin temel amacidir. Resim sanati tarihinde
ressamlarin sanatg1 olarak 6zerklik kazanmalarina bagli olarak, sanat eserlerinde
Ozglinliikkten bahsedebiliyoruz. Cilinkii 6zgilinliigiin miimkiinliigli i¢in sanat
eserlerinde sanat¢inin kisisel segimleri ve etkisi 6n kosuldur. Bu baglamda 6zgiin
eserlerin, resim sanati tarihindeki belli baslt 6rneklerine yer vererek, 1950 sonrasinin
sanat eserlerindeki 6zgiinliik atfinin ne gibi durumlar iizerinden sekillendigi ve
bunlarin hangi sosyo-kiiltiirel siireglerden etkilendigi bakimindan slireci
somutlastirmak onemlidir. Nihayetinde sanat¢i, sanat eseri ve izleyicinin roli
gelistikge ve degistikge aranan Ozgilinligiin kriterlerinin de degismek zorunda

oldugunu gérmekteyiz.
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GIRIS

1950’1l yillar ve sonrasi, resim sanatinin hem Tlretimsel dinamikleri
acisindan hem de iiretim yontemleri acisindan cesitlilige ulastigi bir milattir.
Teknolojinin fotografin icadi ile birlikte bizlere sundugu kayit alma olanagi,
iletisimsel bir kolaylig1 saglarken, tiiketim kiiltiirii ile birlikte yiikselen Pop Art bu
teknolojinin ¢ogaltim 6zelliginden aldigi ilhamla seri liretimin resimsel metotlari
lizerine kafa yormustur. Pop Art sanat¢ilari tarafindan serigrafi tekniginin yaygin
kullanimi1 dikkat ¢ekmekle birlikte, glindelik yasam ve sokaga ait nesnelerin, imaj ve
goriintiilerin resimlerinin esas igerigini olusturdugunu goriiyoruz. Tiketim kiiltiirii ile
birlikte Pop Art, sanatin sokak ile arasindaki bagi gii¢clendirmis, teknik agidan da
sanatin geleneksel uygulama yontemlerine alternatif olarak yeni, ¢agdas metotlar
gelistirerek sanatin anlamini ve uygulama yontemlerini ¢ogaltmustir. Ote yandan
sanatin yontemlerinin bir eylem ve ifade araci olarak kullanildigi, fikirsel {iretimlerin
en az sanatta aranan estetik kadar 6nem arz etmesi, sanatin anlamini, uygulama
yontemlerini, materyallerini ve sunum alanlarim1 yeniden sorgulatmistir. Bu es
zamanlt ve yogun tiretimsel ¢esitliligin igerisinde sanat eserlerinde 6zgiinliik durumu

ise kendisine yeni 6rnekler yaratmistir.

Bu boliim; tez fikrini ortaya koyan problem durumu, problem ciimlesi, tezin

amaci, onemi, kapsami ve sinirliliklart ile calismanin yonteminden olusmaktadir.
Problem Durumu

Sanat eserlerinin 6zgiin olma &zelligi; sanata yeni sorular kazandirmaya,
sanatin anlaminin zenginlesmesine ve o eserin sanat tarihinde yer bulabilmesine
olanak saglar. Sanat diinyasi, 1950 sonrasi dénemde, es zamanli olarak ¢ok ¢esitli
isluplara, sanata dair yeni sorulara, sorgulamalara ve sanat pratiklerine, akimlarina
sahne olmustur. Bu donemde, toplumlarda etkin olan tiiketim kiiltiiriiniin, sanat
tizerindeki etkisini sorgulamak, o donem resim sanati eserlerinin hangi 06zgiin

durumlar iizerinden sanat tarihinde yer bulabildigi sorusuna cevap olacaktir.



Problem Ciimlesi

1950 sonrasi donemde goriilen tiikketim kiiltiirli, resim sanatini nasil

etkilemistir, bu donem resim sanati eserlerindeki 6zgiinliik nasil yorumlanabilir?
Calismanin Amaci

Calismanin amaci, 1950 sonrasinda gergeklestirilen sanat iiretimlerinin
temel motivasyon kaynaklarinin ve sanat eserlerindeki 6zgiinliik kriterlerinin ne
oldugunu saptamaktir. Ayrica; tarihin her asamasinda, kiiltiirel kodlarin {iretimlere
olan, bilinen etkisi lizerinden tiiketim Kkiiltiiriiniin de dénem igerisinde, sanat1 ne
sekilde etkiledigini, 6zgiinliikleri ile resim sanati tarihinde kabul gdren eserlerin
hangi yeni Ozgiin yanlar1 lizerinden kendilerinden soz ettirebildiklerini ortaya

koymak amaglanmuistir.
Calismanin Onemi

Resim sanati tarihinde one ¢ikan belli basli 6zgiin sanat Ornekleri ile
ozellikle 1950 sonrasi sanat Ornekleri iizerinden resim sanatinda 6zgilinliigiin
evrimsel siirecini ortaya koymak, 6zgiinliik arayisi igerisindeki sanatgilara genel bir

fikir vermesi agisindan 6nemlidir.

Kisa bir kronolojik degerlendirmenin yapildig1 calisma, igerik acisindan ve
kapsadig1 donem baglaminda sanat eserlerinde 6zgiinliigiin daha anlasilir kilinmasina

katki sunacag diistintilmektedir.

1950 sonrasinda, tiikketim kiiltiiriiniin resim sanati iizerinde nasil bir etki
yarattig1, yeni sanat akim ve hareketlerinde 6zgiinltigiin nasil bir boyut kazandiginin
net anlagilmasi, resim sanatinin tarihsel siirecte toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle

olan baginin da net anlasilmasini saglayacaktir.

1950 sonrasinda, tiiketim kiiltiirii ile birlikte, es zamanli bir sekilde meydana
gelen yeni sanat atilimlarini, onlart var eden kosullari ile birlikte irdelemek, sanatta
Ozglnligin ulastigr cesitliligi gérmek ve hitap ettigi izleyici kitlesinin nasil

cogaldigini anlamlandirmak agisindan 6nemlidir.



Calismanin Kapsam Ve Simirhliklar

1950 sonrasinda hakim olan tiiketim kiiltiirii ve sanat eserlerindeki
Ozgiinliige olan etkisi, calismanin ana temasini olusturmaktadir. Kuramsal agidan
Ozgiinliik, ayr1 bir baslikta irdelenmis, 6zgiinliikk yorumlarina yer verilmistir. 1950
Oncesi sanat eserlerindeki ozgiinlilk durumlarini saptamak, ’50 sonrasini daha
saglikli anlamlandirmak ag¢isindan 6nemli olacagindan; Ortagag’dan Klasik sanat
akimlarina degin, Ozgiinliige Ornek olan belli basli sanat eserleri tizerinden,
Ozglnliigiin genel degerlendirmesi yapilarak belirli 6rneklerle sinirlandirilmastir.
Endiistri devrimi ile hayatin her alaninda yeni bir ¢aga ge¢ilmistir. Endiistriyel ¢agda
sanatginin konumu, sanat ortami ve modern sanatin etkileri ¢alismanin kapsami
icinde degerlendirilmistir. Bu donem o6zellikle Empresyonizm, Fovizm,
Disavurumculuk ve Kiibizm ile siirlandirilmistir. 1950’11 yillar, diinya Slgeginde
yasanan sicak savaslarin geride kaldigi, soguk savas donemini ifade eden bir milattir.
Teknolojinin hizla gelistigi, soguk savas politikalarinin sanat politikalarina da etki
ettigi bir siirectir. 1950 sonrasi resim sanatina yon veren, sosyokiiltiirel-politik
stiregler ayr1 bir baglikta arastirmanin kapsami igerisinde irdelenmistir. 1950 sonrasi
hakim olan tiiketim kiiltiiriiniin sanata olan etkisini irdeleyen bu arastirma, Pop Art
sanatcilar1 ve eserleri basta olmak tizere, tiiketim kiiltiirii etkisinde gelisen diger sanat
ornekleri ile smirhdir. Belirtilen bu noktalar, sanata yon veren ozellikle Avrupa ve

Amerika cografyasi lizerinden belli bagli eserler ile sinirlandirtlmstir.
Calismanin Yontemi

Bu tez arastirmasi, yazili dokiiman incelemeye, bilimsel yapitlara dayali
kuramsal bir nitelige sahip olup, nitel bir aragtirmadir. Arastirma siirecinde esas
olarak kitaplar, tezler ve internet tabanl kaynaklar kullanilmistir. Sanat tarihinde
0zglin olarak nitelendirilen eserlerin, i¢inde bulundugu dénem, kuramsal agidan ele
aliarak hangi noktalarda 6zgiin oldugu, eser incelemeleri ile birlikte irdelenmistir.
1950 sonras1 donem, kendi 6zgiin kosullar1 hesaba katilarak eserler {izerinden
Ozgiinliik arastirmasi yapilmigtir. Caligmada, konu ile ilgili yazili ve basili kaynaklar
incelenmis, smirli sayida gosterilen Ornekler bir biitiinliikk igerisinde

degerlendirilmistir.



1. BOLUM

1.1. RESIM SANATI VE OZGUNLUK MESELESIi UZERINE

Sanat, ilk ressamlarin magaralara resmettigi hayvan motiflerinden giiniimiiz
ressamlarinin eserlerine degin, birbirlerinden farkli varolus sebeplerine sahiptir. Ilk
ressamlarin resim yapma itkisi bir totemle aciklanabilirken, sonrasinda olaylarin
belgesini tutma, an1 kaydetme, onu 6liimstizlestirme, diislinceyi ifade etme, ajitasyon

araci olarak kullanma gibi daha pek ¢ok farkli sebeplerle agiklanabilir.

Bir ressam, goriiniir olana dair tanikliklarin1 ancak onu baskaca insanlar
acisindan da goriiniir kilabildigi siirece ifade edebilir. Bunun i¢in de kendince 6zgiin

resmedis yollar arar.

“Resim, her seyden dnce, bizi ¢evreleyen ve siirekli olarak belirip kaybolan
gortintiriin olumlanmasidir. Kaybolma olmasaydi herhalde resim yapma itkisi de
olmazdi, c¢iinkii o zaman goriiniir olamin kendisi, resmin bulmaya ¢abaladig

kesinlige (kaliciliga) sahip olurdu. 1

Sanatc1 goziiniin, gordiigiinii kaydetme araci olarak resim ve ona yliklenen

anlam, fotograf makinesinin icadina kadar devam etmektedir.

“Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklantyordu. Resim bir yerden baska bir yere tasinabilirdi. Ama hi¢cbir zaman
ayni anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf makinasi, resmin fotografini
cekerek resmin imgesinin tasidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu. Bunun
sonucunda resmin anlami degisti. Daha kesin séylersek resmin anlami ¢ogaldi,

bircok anlama boliindii. 2

Fotograf makinesinin kesfi, resmin anlamsal boyutunu etkileyen bir dis

miidahaledir. Teknolojik gelismelerin etkisinin yaninda; toplumsal, kiiltiirel ve

! John Berger, Gériiniire Dair Kiiiik Bir Teoriye Dogru Adimlar, 5. Bask1, Metis Yaynlari, istanbul
2011, s. 29-30.
2 John Berger, Gorme Bicimleri, 12. Baski, Metis Yayinlar1, Istanbul 2006, s. 19.



politik etkenler de sanat1 etkileyen baslica hususlardir. Ve tarih boyunca sanat, bir
biitiin olarak bu gibi siireclerin etkisi ve kendi i¢sel dinamikleri ile bir biitiin olarak

ozgiinliik Kriterlerinin evrimini stirdiirmistiir.
1.1.1. Ozgiinliik Nedir?

“Ozgiinliik bashca iki varsayima dayanir: Birincisi, tek bir yaratici ya da

sanatg¢t vardur; ikincisi, sanat eseri bu sanat¢inin ifadesi olan biricik bir nesnedir.”

Sanat eserlerinde 6zgiinliik meselesinin irdelenmesi igin, sanatin tarihteki
donemlerine gore sanat¢i kimliginin, eser ve onun lslup faktoriiniin 6zerkligini
kazanip kazanmadigina bakmak Onemlidir. Ciinkii bir sanat eserinin 6zglnliigii
tartisilirken, o eserin neye goére (teknik, iislup) ve kime gore Ozgiin oldugu
kaginilmaz bir 6n bilgiyi sart kosmaktadir. Ozellikle giiniimiizde eser iizerinden hak
iddia etme meselelerinde bir eserin ve tislubunun kime ait oldugunu tescilleyen yasal
diizenlemelerde bulunmaktadir. Ozellikle Ronesans ile birlikte kazanilan sanatci
kimligi ve onun ilan1 esere atilan imza ile baslar ve giliniimiizde hak taleplerini

diizenleyen yasalarla da korunur.

“Sanat eseri kamusal dolasima girdikten sonra genellikle hayatta olan
sanat¢ilara danisilmakla birlikte, ozgiinliigiin  dogrulanmast gérevinin tayini
cogunlukla sanat pazart profesyonellerine (sanat tacirleri, kiiratorler, sanat
tarihgileri ve uzmanlar) kalir. Uygulamada pek ¢ok atif, ozellikle de bir sanat¢inin
miras¢ilart ya da bir 6zgiinliik komitesi gibi kurumlar tarafindan gerceklestirilenler
sanat pazarinda Oylesi bir yetki iistlenir ki, onlar olmaksizin bir sanat eserine

miielliflik verilemez ya da eser satist yapilamaz.” 4

Sanat eserlerine atfedilen 6zgiinliik ifadesinin sozliik karsiligs;

% Lorenzo Benedetti, Martha Buskirk, Susan Hapgood, Cornelia Lauf, Daniel McClean, “In Deed:
Certificates of Authenticity in Art [Sanatta Ozgiinliik Belgeleri]”,
http://saltonline.org/media/files/indeed_scrd.pdf, (07.10.2015), s. 27.

* Lorenzo Benedetti, Martha Buskirk, Susan Hapgood, Cornelia Lauf, Daniel McClean, “In Deed:

Certificates of Authenticity in Art [Sanatta Ozgiinliik Belgeleri]”,
http://saltonline.org/media/files/indeed scrd.pdf, (07.10.2015), s. 29.
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“Ozgiin(Ing. Authentic). Icinde iiretildigi toplumun gercek kosullarimin bir
sonucu olarak beliren ve bir dykiinmenin iiriinii olmayan tiim kiiltiirel ve sanatsal
olgulart ve tutumlart niteler. Gergek bir sanat yapiti her seyden once ozgiin
olmalidir... Ozgiinliik(Ing. Authenticity).Bir kiiltiirel ve sanatsal bir davranis, tutum

. . 5
va da olgunun 6zgiin olmasi durumu.”

Bu alintidan anlasilan; 6zglinliigiin, kisinin yaratici diisiincelerinin sahip
oldugu en bakir niteliktir. Bir ykiinmenin iiriinii olmamalidir ifadesi, 6zellikle 1950
sonrasinin sanat eserlerini irdelerken tekrar diisiinecegimiz kisimdir. Zira gelisen
teknoloji ile bilgi iletisiminin hizla saglaniyor olmasi ve popiiler kiiltiiriin de etkisiyle
Oykiiniilerek iiretilen calismalar1 gérme sikligimiz artmistir. Bu dykiinme meselesi;
gonderme yapma, etkilenme, esinlenme gibi ifadeler {izerinden de

tartisilabilmektedir.

“Bir sanat eserinin ger¢ekliginden bahsedilebilmesi i¢in o sanat eserinin bir
sanat¢isimin olmasi, daha énce yapimig bir benzerinin bulunmamasi: ve baska bir
sanat¢idan esinlenilerek ayni teknik, konu ve renklerle yapilandiriimamis olmasi

gerekmektedir. =

Ancak karistirilmamasi gereken sey; 6zgiinliigiin, etkilenilen her ne ise onu
ilk kullanana ait olmasidir. Belirtilen tanima gore; gergek bir sanat eseri olarak
adindan soz ettiren eserler, bugiin sahip olduklar1 6zgiin nitelikleri ile kendilerini

ayirt edilir kilabilmislerdir.

“Ozgiin resimler, bir bakima bilginin hi¢hir zaman olamayacag 6lgiide
sessiz ve dingindirler. Bu bakimdan duvara asilan bir yeniden canlandirma, 6zgiin
resimle karsiuastirilamaz. Ciinkii  ozgiin resimde sessizlik ve dinginlik asil
malzemenin, boyamin i¢ine sinmistir; insan boyada ressamin o andaki (resmi

yaparkenki) hareketlerinin izlerini gérebilir. Bunun, resmin boyanmasiyla insanin

® Metin Sézen- Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii, 10. basim, Remzi Kitabevi,
Istanbul 2011, s. 234.

® Baybora Temel, Sanat Eserlerinin Yapay Sinir Aglari Ile Ozgiinliik Tespiti

Ve Ayristirilmasi, (Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali

Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal1, Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul 2009, s. 41.



ona bakmast arasindaki zaman araligint kapatmak gibi bir etkisi vardir. Bu ozel
anlamda tiim resimler cagdastir. Resimlerin c¢aglarimin taniklart olma ozelligi

buradan gelir. Icinde yasadiklar: tarihsel an orada, géziimiiziin oniindedir. o

Teknolojinin gelisimi de, sanat eserlerinde 6zgiinliige bakisi etkilemistir. Bir
sanat eserinin teknik yoldan yeniden iretimi, c¢ogaltimi 0 eserin biricikligi

tartismalarina yeni bir boyut kazandirmistir.

“Ozgiin yapitm simdi ve burada’higi, o yapiin hakikiligi kavramini
olusturur... Sanat yapitimin teknik yolla yeniten-iiretimi sonucunda elde edilen
tiriiniin girebilecegi konumlarin, yapitin varligini baskaca hi¢hir bigimde etkilemese

bile, simdi ve burada’lik niteligini degerinden yoksun kildigi kesindir. 8

Ozgiinliik kavraminin, 6zelde 1950 sonrasinda yakaladigi cesitlilik; sanat
eserlerinin kavramsal boyutta irdelenmesine, kavramsal diisiinceye en az eserin

resimsel kriterleri kadar 6nem atfedilmesine dayanmaktadir.
1.1.2. Sanatcimin Bir Yaratim Derdi Olarak Ozgiinliik

Yaratamamak sanat¢inin intiharidir.  Sanat¢inin - {iretim  slirecinde
yasadiklari; anlasilmasi, belki de ifade edilmesi zor bir igsel siiregtir. Bu siirecte
sanat¢1 diislinsel, ruhsal dinamiklerden beslenir ve bunun bir yansimasi, yani iirtini
olmak zorundadir; bir seste, bir renkte, bir durumun resminde, heykelinde ya da
bizzat o durumun kendisinin temsilinde (performans)... Bu disa vurma diirtiisii gaglar
istiidiir; bir biitiin insanlik tarihi igerisinde, bugiin adina sanat dedigimiz her sey,
sanat¢inin bu disa vurma diirtiisii sayesinde var olagelmistir. Her sanatgi kendine
zgii bir iislup gelistirir. Uslup, 6zgiinliigiinii yakalamis sanat eserlerinde, sanatginin

imzasi1 gibidir.

“Bireysel iislup incelendiginde, sanat¢imin bir eserindeki ozelligin tiim
eserlerinde de oldugu bi¢ciminde ortaya ¢ikmaktadwr. Sanat¢imin tiim eserlerindeki

ortak ozellik olan iislup, sanat¢inin ruhundaki duyarlilik, kisiligindeki farkl yapu, dig

” John Berger, Gorme..., s. 31.

8 Walter Benjamin, Pasajlar, 11. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2014, s. 54.



diinyayr algilamadaki ozelligi, ifade etmedeki bireyselligi gibi ¢ok yonlii sosyolojik,

psikolojik etmenlerle sekillenir.”

Omegin; Van Gogh’un eserlerindeki firga vuruslari, tiim eserlerinde
karsimiza ¢ikar ve Van Gogh’un bu kisisel {islubunun onu diger sanatgilardan -tislup

noktasinda- ayiran 6zgiin yanidir diyebiliriz.

Sanatcilar diirtiisel olarak farkliyi, denenmemisi arar ve igsel olarak
hissettikleri bu hazzin bir disavurumu igin iretirler. Ancak sanatginin
disavurumlarinin iirlinii olan sanat eserlerinin ‘nasil’ini etkileyen sosyal siiregler ise

en temel belirleyicidir ve ¢agdan c¢aga ise farklilik gostermektedir.

“’Insamin isim yapmasi’ (faire date) demek insanin iz birakmasi, insanin
diger iireticilerden, ozellikle de onlarin en kutsananlarindan farkini (her iki anlamda
da) tamittirmasi anlamina gelir, ayni zamanda, simdide yerlesilmis konumlarin
otesinde, onlerinde, avangardda yeni bir konum yaratmak anlamina gelir. Fark
ortaya koymak zamant tiretmektir. Bu hayat ve hayatta kalma miicadelesinde, en
iyisiyle, bir eserler ya da iireticiler kiimesinin en yiizeysel ve en goriiniir ozellikleri

olan seyi tanimlamay: hedefleyen ayirt edici izlerin onemi buradan gelir. 10

Bir sanat¢1 igin 6nemli olan var olma meselesi, farkli olanin arayisinda, yeni
olanin kesfinin mimkiinliigliniin bilincinde yatar. Buradan bakildiginda sanat
eserlerinde oOzgilinliik ¢aglar boyunca gecerliligini koruyan, sanat¢i tarafindan
aranilan bir yandir. Sanat eserlerinde 6zgiinliik, sanat¢inin o eser lizerinde biraktig
izidir ve kisisel islubudur. Esere bakildiginda, baskaca ressamlarin eserlerinden ayirt

edilebilen o sey; sanatginin kisisel tarzidir, 6zgiin yanidir.

“Ludwig Richter amilarimi anlatir: Gengliginde bir giin, ii¢ arkadagsiyla
Tivoli’de belirli bir manzara parcasimin resmini yapmak istemigler. Her dordii de
tabiattan kil payi ayrilmamaya karar vermisler. Ama model ayni oldugu, hepsi

gozlerinin gordiiklerine tam bir dogrulukla bagh kaldigi, hepsi de yetenekli

° Ahmet Sisman, Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris, 1. Baski, Literatiir Yayincilik, Istanbul 2011, s.
188.
19 Charles Harrison- Paul Wood, Sanat ve Kuram, 1. Baski, Kiire Yayinlari, istanbul 2011, s. 1072.



sanat¢ilar olduklart halde gene de sonunda, dort ressamin kisilikleri kadar
birbirinden apayri dort resim meydana gelmis. Richter bundan, nesnel goriis diye bir
seyin asla var olmadigr ve her sanatcimin renk ve sekilleri, kendi mizacina gore,

baska baska yollarda kavradigi sonucunu ¢ikarir. ~1

Diger bir yandan, sanat eserlerinin var olusunu, i¢inde bulundugu dénemin
kosullar1 ve disiinsel diizeyi disipline etmektedir. Bir Ronesans donemi ya da
sonrasi, Endiistri Devrimi, savaslar, kesifler, icatlar, diisiinsel devrimler gibi
durumlar, sanatsal {iretimlerin tasidig1 potansiyel iizerinde bir biitiin olarak etkilidir.

Bu noktada kagirilmamasi gereken bazi dip niianslar vardir.

“’Sanat’ diye bir sey yoktur ashnda. Yalmzca sanatcilar vardir. Bir
zamanlar bazi adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon
resimleri ¢iziktiriyordu, bugiin de bazilart boya satin alip duvar ya da tahta
perdeleri resimliyor ve daha bir¢ok baska seyler iiretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri
sanat diye tanmimlamakta hi¢bir sakinca yok, yeter ki bu sozciigiin yer ve zamana gére
birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve giiniimiizde neredeyse bir
korkuluk ve tapinma aract haline gelen ve biiyiik S ile baslayan Sanat’in var

9 e 12
olmadiginin bilincinde olunsun.”

Gombrich’in de ifade ettigi gibi sanat denen olgu; yoruma acik, degisken bir
potansiyel tasimaktadir. Degigsmeyen sey ise sanatgmin iiretme arzusudur. Bu
noktada sanat eserlerinde Onemli bir 6zellik olarak addedebilecegimiz 6zgiinliik
ozelliginin de referans noktalarinin gesitlendigini gérmekteyiz. Ozgiinliik kavramimin
sozliik karsiligr sabit kalsa bile, aranan haz ve ifade noktasinda bin bir ¢esit fikirsel

karsil1g1 ile sanat tarihinde yer almaktadir.

Y Heinrich Wélfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, 2. Basim, Remzi Kitabevi, istanbul 1985, s.
11.
12E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, 5. Baski, Remzi Kitabevi, Cin 2007, s. 15.
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2. BOLUM

2.1. SANAT ESERi VE OZGUNLUGUN KLASIK SANATTA
GENEL BiR DEGERLENDIRMESININ YAPILMASI

Ronesans, resim sanatinin gelisim seyrinde onemli bir kirilma noktasi
olmustur. Ortagag doneminin resim pratiklerinden baglayarak Ronesans’tan sonra
pesi sira meydana gelen resim sanat akimlarindan, 6ne ¢ikan belli bagli drneklerin
incelenmesi, resim sanatinda 6zgiinliigiin evrimini anlamak acisindan temel 6nem arz

etmektedir.
2.1.1. Ortacag’dan Ronesans’a Resim Sanati

Ortagag donemi sanat calismalari, sanat eserlerinin tasidig1 yaraticilik,
estetik ve 6zgiinliik gibi kavramlar agisindan, kendisinden sonraki déoneme ait sanat
calismalarindan ciddi oranda farklidir. S6yle ki; Ortagag déneminin resim sanatinda,
resim yapma itkisinin estetik kaygilardan ziyade, donemin hakim olan dini
Oykiilerinin resmediligi, bu dini-mitolojik hikayelerin, birer gdrsel dokiiman gibi

aktariminda anlasilirliginin basarilip bagarilmamasi daha ¢ok 6nem tagimaktadir.

“...resim sanati, Bayeux halisinda gordiigiimiiz gibi bir ¢esit resimli yaziydi
ve bunun okunmasi, yani anlamlandiriimasi, diistincenin ve hayal giictiniin
yardimiyla oluyordu ... Orta Cagda uzam(mekdn), ideal bir uzamdi. Derinlikten
voksun bir diizey olarak veriliyor ve kutsal sahnelerde bu zemin, ¢ok defa yaldizla
ortiiltiyordu. Soyut diigiinmeye alismis olan Orta Cag insani, bu diizeyle uzam

kavraminin verilmek istendigini anlamakta giicliik ¢cekmiyordu. ™ (Resim 1)

13 Nazan Ipsiroglu-Mazhar ipsiroglu, Olusum Siireci Iginde Sanatin Tarihi, 4. Baski, Hayalperest
Yaynevi, Istanbul 2012, s. 62.
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Resim 1: Kral Edward i Oliimii, yaklasik olarak 1073-1083, eni yaklasik 70m.,
Bayeux Miizesi, Kalvados

Bu donemde hakim olan resim sanati algisindaki kirilma Giotto ile
yasanmustir. Giotto resimde; figiirde ve mekan algisinda derinligi ilk defa isleyen bir

ressam olarak dikkat ¢ekmistir.

“Kabartma yanilsamasi veren bir resimdir. Kollardaki perspektif kisaltimi,
yiiz ve boyundaki hacimlendirmeyi, akan kumagin kivrimlart arasindaki koyu
golgeleri goriiyoruz. Bin yildir buna benzer bir sey yapimamisti. Giotto diiz bir

yiizeyde derinlik yanilsamasi yaratma sanatini yeniden kesfetti. 14

Resim 2: Giotto di Bondone, /nang, 1306, Fresk, 120x55cm., Arena Sapeli, Padova

E. H. Gombrich, a.g.e., s. 201.
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Sanatg1, getirdigi yenilik ile sanat diinyasinda yeni bir donemin baslaticisi
olmustur. Halk tarafindan takip edilen bir sanat¢i olmay1 bagaran Giotto, resim sanati
tarithinde sanat¢inin, birey olarak onem kazanmasmnin ilk 6rnegi durumundadir.
Giotto’nun eserlerinde ise en dikkat ¢ekici gelisimi “Inang” (Resim 2) adli eserinde
goriiyoruz. Eser alisilmisin aksine yiizeysel degil, derinlik etkisine sahiptir. Derinlik
etkisi, resim c¢alismalarmin aksine daha ¢ok heykel calismalarinda goriiliirken,

Giotto’nun bu resim ¢alismasi ii¢ boyutlu, heykelsi bir etkiye sahiptir.

Buraya kadar sdyleyebiliriz Ki sanat eserlerinde sanatginin bireysel tutumu
ve Uslubu, yani arastirmamizin konusu da olan 6zgiinliik sorgulamalarini kasti olarak

Giotto itibari ile sorgulayabiliyoruz.

2.1.2. Birey Olarak Sanatcimin Dogusu-Sanatta Ozgiinliigiin

Varolusu: Ronesans

Ronesans ortaminda, sanatcilarin girdigi etkili kimlik arayiglar1 karsilik
bulmus ve toplumsal alan igerisinde tuttuklar1 yer agisinda ciddi bir statii elde
etmiglerdir. Nihayetinde sanatcilar sahip olduklari salt dretici sifatin1  geride

birakarak, yaratici sanate¢1 sifatini giiclendirerek, kisisel bir kazanim elde etmislerdir.

“Olusan yeni yasam ortaminda bireyselligin 6nem kazanmasi sanatginin
toplumsal konumunu da etkilemistir. Sanat¢i, dogaiistii yetenekleri olan ve iistiin
nitelikler arz eden bir kisilik olarak toplum iginde farkli bir rol iistlenmeye
baslamistir. Zanaatkar olmaktan c¢ikip, ¢ok yoénlii bir kisilik haline gelmeye ve

sanatgi kisiligini kazanmaya baslamistir.” 15

Denebilir ki sanatgilar, Ortagag doneminde kendilerine yapistirilan zanaatgi
etiketinden Ronesans doneminde 6nemli oranda kurtulmus, birer bagimsiz sanatgi
sifatiyla kendi kisisel izlerini barindirmaya baslayan iiretimler yapma firsatini
bulmuglardir. Bu siirecte insanlar, varligina inanilan &te diinyadan ziyade,

yasadigimiz diinya ile ilgili kafa yormaya baslamis; daha ¢ok diistinsel, bilimsel

> Pinar Oztaskin, ftalya’da Ronesans Resim Sanati (Botticelli), (Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisli Sanat Tarihi Ana Bilim Dal1, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kayseri 2011, s. 23.
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tiretimlerin zeminini hazirlamislardir. Bu durumlar gerek teknik gerekse de igerik

acisindan daha genis bir skalay1 yaratmasiyla resim sanatini olumlu etkilemistir.

Bilimsel gelismelerle birlikte aklin segip ¢ikardigi degerler O6nem
kazanmistir. Resme de yansimasi bilimsel ger¢eklige daha uygun, figiirde ve
kompozisyonda uyumun, dengenin saglanmasi seklinde olmustur. Bu tip gelismeler
sayesinde resim ve heykel kuramsal bir 6gretisi olan, bilimsel ve entelektiiel bir

nitelik kazanarak ziraat ya da tip alanlar1 gibi birer ana dallar haline gelebilmislerdir.

Sanat eserlerinde 6zgiinliigiin net olarak sorgulanabilecegi; kisiselligin 6n
plana cikmaya basladigi ilk 6rneklerin Ronesans donemi itibari ile goriilmeye
baslandigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii; sanat eserlerinin sahip oldugu
donemsel Ozelliklerinin disinda yavas yavas sanatgilarin kisisel Ozelliklerinin de
farkli 6zgiin durumlar yarattigim gormekteyiz. Ornegin; ayn1 dénemde olduklar
halde Leonardo ve Michelangelo’nun eserleri arasindaki farki, sanatgilarin kisisel
isluplarindan 6tiirii algilayabiliyoruz. Bu boliimde, Ronesans’in zirvesi kabul edilen
Yiiksek Ronesans doneminden, Leonardo ve Michelangelo’nun eserleri {izerinden,
gelistirdikleri yeni teknik ve sluplardan yola ¢ikarak 6zgiin yanlarini irdelemek

faydali olacaktir.

Leonardo da Vinci, gerek sanatsal gerekse de bilimsel pek cok alanda
tiretimlerde bulunmakla kalmayan, ilgilendigi pek ¢ok alanla ilgili 6nemli buluslara
imza atan, ¢ok yonli kisilige sahip 6nemli bir sanat¢i ve bilim insanidir. Tutku
diizeyinde bir arastirmaci oldugundan, tamamlanmamis ¢alismalar1 ne kadar ¢ok ise,
buluslar1 da o oranda ¢oktur. Sanata da bilimsel bir ag1 ile bakip, estetik bir sekilde
ifade etmenin yollarin1 aramigtir. Anatomiye dair kesifleri tip diinyasina rehberlik
edecek netliktedir. Ornegin; Mona Lisa tablosunu yaparken tuttugu notlarinda kaslar,
kemikler, sinirler ve organlarin pozisyonlarina dair ayrintili incelemeler yaptigini

gormekteyiz.'®

16 Zeynep Arik, Anatomi Tarihi ve Leonardo da Vinci, (Hacettepe Universitesi Saglik Bilimleri

Enstitiisii Anatomi Programi Basilmamis Bilim Uzmanlig1 Tezi), Ankara 1987, s. 27.
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Leonardo da Vinci, gdlge ve renk oyunlarina girisip bu yenilikleri resme
kazandirmigtir. Bunun yaninda mekansal gercekligin, perspektif yardimiyla iki
boyutlu bir yiizeye aktarilmasi iizerinde yogun calismalar yapmustir. 7 U boyut
etkisini verirken, perspektifi daha etkili kullanabilmek adina yaptig1 arastirmalarinda
sfumato teknigini kesfetmistir. Sanatsal ve bilimsel ¢alismalarinda hep doganin
kodlarin1 ¢oziimleyebilme itkisi ile iireten Leonardo, dogada olmayan keskin

konturlerini, gelistirdigi sfumato teknigi ile resimlerinde yumusatmay1 basarmustir.

“Doganin asla bir taklit olmadigini aksine dgretici ve gelistirici yaninin
bulundugunu soyleyen Leonardo, ozgiin olunmasi igin bagkalarimin  yaptig
resimlerin tekrar yapilmasimin anlamsiz olacagini vurgulamaktadir. Ciinkii tekrar,

- .- .. . »1
bir siire sonra yerini taklide birakacaktir. 8

Sfumato teknigi, Leonardo da Vinci’nin gelistirdigi, 1s1k-golge olayinin,
belirgin kontur ¢izgisinin kullanimindan ziyade daha yumusak bir gecisle, nesne-

figiir tizerindeki etkisini yansitmaktir.

“Milano 'dayken da Vinci, 15181n nesneler iizerine diismesiyle olusan golge
etkisini ¢alismig ve kesinlikten uzak olmakla birlikte nasil sonuglandigini kaydetmisti.
Osrendiklerini bu resimde uygularken bulanik dis hatlar ve tonlama ile sfumato
teknigini gelistirdi. 19

Sfumato teknigi, Leonardo da Vinci’nin eserlerinin baskaca ressamlarin
caligmalarindan ayirt edilebilmesini saglayan, sanat¢inin en karakteristik resimsel
tislubudur. Bu teknik sayesinde sanatci, eserleri ile izleyici lizerinde biiyiik etkiler
yaratmis ve ¢agdaslar arasinda 6zgiinliige yeni bir soluk kazandirarak resim sanatini

taglandirmistir.

Y Pinar Oztaskin, Jtalya’da Ronesans Resim Sanati (Botticelli), (Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kayseri 2011, s. 80.

'8 Giiliimser Sentiirk, Leonardo da Vinci Eserlerinin Estetik Egitimi A¢isindan Aragtirilmasi, (Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Ana
Bilim Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2013, s. 40.

19 Jeannie Labno, Ronesans, Birinci Basim, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Cin 2012, s. 73.
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Resim 3: Leonardo da Vinci, Erminli Kadin, 1483-90, Ahsap tlizerine yagli boya,
53.4x39.3cm., Czartoryski Miizesi, Cracow

Resim 3’te sfumato teknigi disinda, da Vinci’nin kemik ve kas yapist gibi
anatomik incelemelerinin yansimasi da goriilmektedir. Ozellikle, ellerde kemik
yapisinin, anatomik durusuna odaklanmistir. Alisilan zarif ve tombul kadin
ellerinden ziyade kemik yapisi, 1s1k-golgenin yardimi ile hacimlendirilerek dikkat

cekici kilmmustir.

Resim 4: Michelangelo Bounarroti, Kutsal Aile (Tondo Doni), 1507 civari, Ahsap
panel {izerine tempera ve yagli boya, 120x120cm., Uffizi Galerisi, Floransa
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Cagdas1 olan Leonardo da Vinci ile topladiklari takdir agisindan yarig
halinde olan bir diger ressam Michelangelo Buonarroti’dir. Michelangelo da
Leonardo da Vinci gibi ¢ok yonlii bir sanatgidir. Heykel, resim ve mimari
odaklandigr onemli sanat dallaridir. Resimlerindeki tislubu ile Leonardo’dan taban
tabana zit bir tutum icerisindedir. Michelangelo resimlerini heykelsi bir etki
uyandiracak sekilde resmetmis ve etkili Kkontur ¢izgilerinin goriintirligiind,
Leonardo’dan farkli olarak, arttirarak kullanmigtir. Meryem’in daha Once
resmedildigi higbir tabloda géremeyecegimiz irilik, Resim 4’te gosterilen “Kutsal
Aile” tablosunda ciiretkarca vurgulanmis, agiktaki kollarmin kasli ve iri yapisi
Michelangelo’nun ¢aligmalarindaki hemen hemen tiim figiirlerinde gordiigiimiiz bir
ozelliktir. Bu ¢alismasinda Michelangelo’nun anatomi, kas yapist ve baglantilarina

olan dikkati, alaninda ne kadar 6nemli bir deha oldugunu géstermektedir.

“U¢ boyutlulugu one ¢ikartacak tarzda renklendirilen figiirler silindir
seklinde tek bir mermer bloktan oyulmusa benzer ve Michelangelo 'nun artik giderek
bir ressam gibi degil, heykeltiras gibi diistindiigiinii gosterir. Bedenleri ¢evreleyen
kirmizi konturlar ve iizerlerindeki kuvvetli 1s1k-gélge oyunlart figiirleri adeta birer ii¢

boyutlu heykele cevirmektedir.” *°

2.1.3. Goriiniiriin Deformasyonu: Maniyerizm

Maniyerizm, Ronesans 6gretilerinin baskin kabulii karsisinda, getirdigi yeni
resim anlayisi ile Gslup ag¢isindan yadirganan bir ezber bozum yarattigi i¢in kendi

doneminde kabul gérmemis bir sanat tislubudur.

“...klasik Ronesans sanatimin etkisi altinda, bu donemin getirdigi yeni
degerleri gormeyip onda sadece Romnesans’in oziinden uzaklasma ve soysuzlasma
gortiyor ve sanat etkinliginin yapay bir bicim oyununa doékiildiigiinii anlatmak igin,

bu donem tislubunu, olumsuz bir deyimle ‘Maniyerizm’ diye adlandiryyoriar” 2

2 Alexandra Gromling, Michelangelo, 1. Baski, Literatiir Yaymcilik, 2005, s. 28.
?! Nazan Ipsiroglu- Mazhar ipsiroglu, Olusum..., s. 107.



17

Halbuki Maniyerist ressamlarin yaptig1, bir sanatg1 i¢in en dogal tutum olan,
yeniyi aramaktan bagka bir sey degildir. Bu arayis sayesinde resim sanati tarihinde

kayda deger bir sigrayis yaratabilmiglerdir.

“Kendilerinden onceki ressamlara kiyasla Maniyerist ressamlar daha ¢ok
bireysel resim yapma seklini, 6znel bakisi ve nesnelerin resimde degisik bicimde
yorumlanabilecegini vurguladilar. Resmin sembolik anlamini, resim sanatinin
disavurumculugunu  kesfettiler. Uyum yasalarvmn  diktasint  bilingli  bigimde

reddettiler.” %

Maniyerist ressamlar, Ronesans dgretilerini, sanatin genel-gecer dogrulari
olarak gérme fikrini asmiglardir. Isigin tek merkezden ¢ikmasi yerine, yer yer ¢ok
merkezli ve karmasik oldugu, figiirlerin deforme edildigi, mekanin gercek¢i bir

sekilde degil, anlasilmazliginin vurgulandigi bir resim tislubu uygulanmistir.

Resim 5: Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem, 1535-1540, Ahsap iizerine yagl
boya, 216x132cm., Uffizi Galerisi, Floransa

22 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giintimiize Resim Sanatinin 0ykiisii, Literatiir Yayncilik,
Almanya 2005, s. 23.
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Parmigianino’nun Resim 5’te gosterilen “Uzun Boyunlu Meryem” adli
eseri, Maniyerist eserlerin resim alanindaki erken Orneklerinden biridir. Figiirler,
gbze sokulurcasina anatomik gerceklikten uzak, yassi ve uzun bir haldedir. Figiirlerin
yani sira mekan da gerceklikle tutarsiz bir iliskide resmedilmistir. Parmigianino ile

birlikte yeni ve beklenmedik bir yol yaratmak isteyen cagdasi diger ressamlar,

belkide ilk “modern” ressamlardir diyebiliriz.?®
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Resim 6: El Greco, Apokalypsis 'in Besinci Miihriiniin A¢ilisi, 1608-1614 dolaylari,
Tuval {izerine yagl boya, 224.5x192.8cm., Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Diger Maniyerist isler gibi El Greco’nun Resim 6’daki caligmasi da igerik
bakimindan mistik bir temaya ve kurguya sahiptir. Parmigianino’nun eserindeki gibi
uzayan figlir formlar1 El Greco’da da goriilityor fakat Parmigianino gibi bir mekansal
aidiyet yok. Mekan kullanilan serbest boya siiriisleri ile adeta bir bilingalt1 ifadesi

gibidir. Mekan ve figiirler ger¢ek dis1 bir deformasyon iislubu ile resmedilmistir.

“Olup bitenler, simirlart belirtilmemis bir uzam iginde, alaca karanlikta

geciyor. Figiirler, aleviler arasindaymis gibi —dogal 1518in tersine- tiirlii yonlerden

2 E. H. Gombrich, a.g.e. s. 367.
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gelen garip bir isikla aydinlaniyor ve agiwrliklarindan siyrilarak yukariya dogru

o e . o e ee 24
uzanan gortintiilere doniisiiyorlar.”

Sanat¢inin boyayi kullanma {islubu, dénemin diger ressamlarina gore daha
bir serbestlikte oldugu goériilmektedir. El Greco’nun bu kendine 6zgii resim islubu
yarattig1 saskinlik oraninda agir elestiriler de almistir. Ancak resim sanati tarihinde

yarattig1 6zglinliik ile deger atfin1 ge¢ de olsa hak kazanmistir.

“Ancak bir kusak sonra, insanlar onun bicim ve renklerinin dogadisiligini
elestirmeye; kendilerine yapilmig kotii bir saka gibi gérmeye basladilar ve ancak
Birinci Diinya Savasindan sonra, modern sanat¢ilar bize her sanat yapitina ayni
“dogruluk™ olciitlerini uygulamamamiz gerektigini ogrettikten sonra El Greco nun

sanati yeniden kesfedilip, anlasildi.” 25

2.1.4. Goriiniiriin Otesini Goren Oznellik: Barok

Bu donemde giindelik hayattaki; mistik bir anlami olmayan insan
hikayelerinin yani sira, daha dnce sadece sembolik anlamlarindan kaynakli resimde
birer detay olan (6rnegin; kdpegin sadakatin sembolii olmasi gibi) giinliik nesneler ya
da hayvanlarin da resmin ana konusu olabildigi goriilmektedir. Giinlik yagam
sahneleri, natiirmortlar, birkag figiirlii grup portreleri, manzara resimleri bu donemde
resmin esas Konularidir. Resim sanatindaki bu yenilik, konu segimleri ile sanatgilarin
birbirlerinden farkini ortaya koyan bir lislup ¢esitlenmesinin meydana gelmesine
sebep olmaktadir. Boylece ressamlarin konu sec¢imlerindeki bu 6zgiirliikten yola
cikarak resim sanatindaki Ozgiinliiglin de simrlarmin genisledigi soylenebilir.
Figiirlerin ana konu oldugu resimlere baktigimizda, bize bir tiyatro sahnesinde,
karanligin i¢inde, yogun spot 1s18ina maruz kalan bir oyuncunun goriintiisiini
cagristirmaktadir. Mekanda genel olarak karanlik hakimdir. Figiirlerdeki psikolojik
hal vurgusu ise verilen kuvvetli 1sik patlamalar ile jest mimik ¢izgilerine varana
kadar yansitilmistir. Formda bu etki verilirken, Ronesans’ta oldugu gibi, her sey ince

elenip, sik dokunulmamakta, aksine net bir sunumdan kagimilmaktadir. “Rénesans

24 Nazan Ipsiroglu- Mazhar Ipsiroglu, Olusum..., s. 114.
2 E. H. Gombrich, a.g.e., s. 373-374.
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bir sanat-gercegi veriyordu, Barok, siirekli bir akig icinde gordiigii diinya-gergeginin

bir anlik goriiniimiinii yakalayarak bu akisi sanatinda belirtmek istiyor.” %

Daha 6nce Ronesans’ta var olmaya baslayan sanat¢inin birey olarak kendi
0zgiin yanlarini, iislubunu kesfetme stireci, Barok donemde sinirlarini genisletmistir.
Barok déneminin enerjisini, kullandig1 yogun 1s1k ve sicak renklerle taglandiran Peter

Paul Rubens, doneminin rakipsiz ressamlarindandir.

Resim 7: Peter Paul Rubens, Bir Gen¢ Kizin Portresi, 1615-1616 arasi, Tuval tizerine
yagli boya, 37x27cm., Liechtenstein Miizesi, Viyana

Rubens resminin konusu hayata dair her sey olabilmektedir. Mitolojik, dini,
manzara, av sahneleri, portreler, hayvanlar, tarihi ya da giindelik konular... Tim bu
caligmalarindaki en karakteristik ozelligi, dinamik, canli, aydinlik olmasi ve 15181
kullandig1 alanlarda sicak renkleri eksik birakmamasidir. Resim 7°de kiz ¢ocugunun
sa¢ kivrimlarindaki, yliziindeki hacim, parlaklik, Rubens’in zarif fir¢a dokunuslarinin
tipik bir Ozelligidir. Rubens’in portreleri i¢in, kanli canli, yasayan hayat dolu

olduklar1 izlenimini almak kaginilmazdir.

%6 Nazan ipsiroglu- Mazhar ipsiroglu, Olusum ..., s. 133.
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Resim 8: Rembrandt Hermenszoon van Rijn, Jan Six, 1654, 112x102cm., Six
Collection, Amsterdam

Barok donemin usta ressamlarindan bir digeri Rembrandt van Rijn’dir. Bu
iki ressami karsilastirdigimizda sdylenebilecek en net ifade; Rubens isik gélgeyi
kullanirken 1s18a ve sicak renklere ne kadar agirlik veriyorsa, Rembrandt da o oranda
gblgeye ve soguk renklere agirlik verdigidir. Isik ve goélgeyi ustaca kullanan bu iki
ressam i¢in, biri 15181 ve digeri gélgenin actig1 yoldan yiiriimeyi tercih etmislerdir

denilebilir.

Konu se¢imindeki ¢esitliligin icerisinde 6zellikle portre resimlerine agirlik
veren ressam, ifade analizleri yaparak karakterlerinin duygu durumunu profesyonelce
gostermistir. Eserde goriiniir olan sadece bir figiir degil, ayn1 zamanda onun dramatik
duygu halidir. Resimde salt estetik giizelligin arayis1 yoktur; aci, hiiziin ve saflik
portrelerde sik¢a goriilen duygulardir. Rembrandt eserlerinde kendisini diger

sanatcilardan ayirt edecek olan kendi 6zgiin tislubunu yakalamis bir ressamdir.

“Rembrandt i¢in goriinen diinyanin étesinde duygunun gériinmeyen diinyasi

vardir adeta. Isdirabin, merhametin ve bunun gibi insana 6zgii duygularin
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ressamidir Rembrandt. Sanat¢i 15181 goriilmeyeni gostermek maksadiyla goriineni

degerlendirmek icin kullanmaktadir. '

Resim 8’deki 0Ozgiin firca hareketi, boya kullannomi ve bunlarin
resmedilisindeki rahatlik dikkat ¢ekmektedir. Déneminin Hollanda’sinda, popiiler
olan “diiz” tarzin yerine, bi¢imi ve rengi tanimlamak i¢in daha hizl1 ve serbest bir
sekilde direkt metodu benimsedigi agik¢a goriilen ressam, eserlerinin daha iyi
kavranabilmesi igin uzaktan bakilmasi gerektigi uyarisinda bulunmaktadir.”® Soguk
renkleri yogun olarak kullanirken 15181 sari, kirmizi ve kahverenginin baskin

biitiinltigii ile ele almistir.
2.1.5. Duyumsananin Coskun ifadesi: Romantizm

Romantik ressamlar i¢in en 6nemli iretim dinamigi, resimlerinin konusunda
da belirleyici olan yakin tarih ve giincel olaylar olmustur. Bu noktada Fransiz Thtilali
ve onun yayilan etkisi 6nemlidir. Bunlarin yaninda insan imgesinin, yasanan trajik,

kanli olaylar tizerinden elestirel bir tarzda islendigi goriilmektedir.

Ispanyol ressam Francisco Goya, romantik ressamlarin  &nemli
temsilcilerinden biridir. Goya, geleneksel resimde islenen konularin dogrudan
anlatim islubunun disina ¢ikan, gondermeler yaparak, mecazi anlatim dilini
kullanmasi ile dikkat geken bir ressamdir. Ozellikle graviir resimlerinde kullandigy;
canavarlar, devler ve hayvan imgelerinin iirkiing betimlemeleri ile i¢inde bulundugu

toplumsal duruma dair tavrini dolayl olarak ifade etmektedir.

Goya’nin Resim 9’da gosterilen eserin de bir pargasi oldugu “Kaprisler”
serisi, sanatcinin ddnem igerisinde Fransiz Ihtilali’nin 6zgiirliik¢li etkisinde ve
kraliyet arasinda ikileme distiigii yillarda, kendi O6znelligini acia ¢ikarabildigi
ornekleri ifade etmektedir. Savasin acimasizligi karsisinda bagimsiz tavrini

korumaya ¢alisan sanatc1, yasadigi donemin Ispanya’sindaki aggdzliiliik, ahlaksizlik

*" Esra Meral, Barok Dénem Oliidoga Resminde Kullanilan Nesneler Ve Kendi Calismalarima
Yansimalari, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat
Dal1 Resim Programi, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2007, s. 65.

%8 David Spence, Rembrandt, 3. Baski, Beta Yayincilik, istanbul 2015, s. 28.
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ve batil diisiince karsisinda, odagini Ispanyol aristokrasisinden halka kaydirmis,
elestirel tavrini da eserlerindeki yar1 ger¢ek ve yart dogaiistii bir anlatim dili ile ifade

etmistir.29

Resim 9: Francisco Goya, Aklin uykusu canavarlar iiretir-Plaka 43, 1799, Graviir,
Kuru kazima, Akuatint, 21.2x15.1cm., Metropolitan Miizesi, New York

® Sevgi Basar, Toplumsal Degisimler A¢isindan Picasso 'nun “Guernica”, El Greco 'nun “5. Miihriin

EXERT

Acilis1”, Goya'min “Mayis’'in 3’ii” Adli Resimlerinin Incelenmesi, (Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dal1 Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2006, s. 45.
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Resim 10: Joseph Mallord William Turner, Kar Firtinasi, 1842, Tuval iizerine yagli
boya, 91x122 cm., Tate Galeri, Londra

Turner resimlerinde somut, net anlatim yolunu se¢gmemis, aksine gorlinenin

degil duyumsananin etkisini, resimde var etmeye c¢alismistir.

“William Turner’in resmi, adeta dogadaki olaylarin savasini tuvale
yvansitma zorunlulugundan kaynaklanmis gibi durur. Malzeme sanki enerji yiiklii bir
merkezden disariya dogru firlatilmaktadir. Izleyici resmin icerigini somut bir motif
voluyla degil, resmin yapilis tarziyla kavrar: Buharli bir gemi, firtinayla tipi
yiiziinden kabarmis denizde ilerlemeye ¢alismaktadir. Renkler ve ¢izgiler natiiralist
(dogalci) bir iislupla kullamilmamistir, Turner’in kompozisyon yasalarina itaat

ederler.”®

Resim 10’da firtina igerisinde ayakta durmaya calisan gemideki bir bayrak
direginin goriiniir olusu, sanatgmin doga yasalart ve buharli gemi metaforu
iizerinden, Fransiz Ihtilal’i ile yayilan halklarin 6zgiirliik ayaklanmalarma bir

gonderme yaptig1 diisliniilebilir.

%0 Anna-Carola Krausse, a.g.e., s. 63.



25

2.2. ENDUSTRIYEL CAGA MERHABA DIiYEN SANAT
ORTAMINA GENEL BiR BAKIS

Modern donem, bilimsel ve teknolojik gelismelerin ve sonrasinda endiistri
devriminin yarattig1 yatay bir hareketle, hayatin her alanina niifuz eden bir degisimin,

yeni bir donemin ifadesidir.

“Modernlesme terimi diizenli olarak gelisme sosyolojisinde iktisadi
gelismelerin geleneksel toplumsal yapilar ve degerler iizerindeki etkilerine isaret
etmek amaciyla kullamlmigtir. Ayrica modernlegsme teorisi endiistrilegsme, bilimin ve
teknolojinin gelisimi modern ulus-devlet, kapitalist diinya piyasasi, kentlesme ve
obiir altyapisal o6gelere yaslanan toplumsal gelisme asamalarindan soz etmek

amaciyla kullanilir. 3l

Tim bu tizerinde durulan noktalar; devlet aygitinin kurumlar tizerinden
yurtittigii politikalar, teknolojik gelismelerin sagladigi olanaklar dogrultusunda ve
hizla planli bir kiiltiirel doniistime isaret etmektedir. “Kurumsal kiimelenmeler
agisindan bakildiginda, iki farkl orgiitsel gruplasmanin modernligin gelisimi icinde

32 Endiistri

ozel bir onemi vardwr: Ulus-devlet ve sistematik kapitalist iiretim.
devrimi ile birlikle insan giiciinden gelen iretimin makinelesmeye, Standardize
edilmis fabrikasyon fiiriinler tiiketilmeye, sehirlerin betonlagsmaya ve yapilarin
yiikselmeye basladigi bir doneme ge¢is yapilmistir. Makinelerin insan hayatina
girmesiyle seri liretimlerin meydana gelmesi, seri iiretimlerin seri tiiketimi ve bu seri
tilketim i¢in gereken imaj, reklam ve tabiiki rekabet ortami, yiikselen kapitalist
degerlerin koklesmesine katki sunmustur. Dolayisiyla kapitalizmin sanat ortamina da

etkisi kagiilmaz olmustur.

“Kapitalizmin gelismesiyle her seyin metalastigi goriiliiyordu. Ve tabii
kiiltiirel tiriinler de metalasiyordu. Dolayisiyla 19. yiizyilin daha ikinci ¢eyregi i¢inde

sanat eserinin de pazar tirtinii olarak piyasaya stiriildiigii goriildii. Boylece sanat

%! Mike Featherstone, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, 3.Baski, Ayrmnt1 Yaymevi, istanbul 2013, s.
217.
32 Anthony Giddens, Modernligin Sonuclari, 6. Baski, Ayrinti Yayinlari, istanbul 2014, s. 170-171.
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eseri i¢in de pazarda bir yenilik yaratma yarist basliyordu. Pazardaki yarigsmaya
uyan tiretim sahipleri, kisa siirede rakibini bertaraf etme fikrine de variyordu.
Goriildiigii  gibi, kapitalizm sanatta da bir c¢esit ‘yaratmaya’ yonelik yikicilik
yvapryordu. Metalasma olayinda, satis icin sanat eseri elbette halkin ayagina

gotiiriilecekti ve bu nedenle de 19. yiizyilda galeriler ortaya ¢ikacakti.”™

Sanatgilar ve eserleri, sanat pazarindaki tiikketim potansiyeline paralel
olarak bir rekabet icerisine girmistir. Sanatgilarin eserlerine verilecek olan deger atfi,
miize ve galerilerde ne oranda tutunduguna gore belirlenmeye baslanmistir. Sanat
alaninda artan kurumsallagma ise, sanat piyasasinda sanatginin adini duyurmasinda

On kabul gibi isleyen bir elestirmenler sinifin1 yaratmaistir.

“Teknoloji ¢agimin sanatgisi ise toplumda yaratilan sayisal ve maddi algi ile
bas basa kalir. Bu durum sanat¢i icin tirlii olumsuzluklarla doludur ciinkii kendi
istekleri disinda yaratilan bu yenidiinya anlayist onu ilk basta karsi tavir almaya
sokmustur. Sanat¢t Endiistri Caginin zoraki yarattigi bu yeni toplumsal algiy dislar,
sanayilesme ve biitiin sonuglarini reddeder. Ge¢mise ve gelenege oykiinme ve ozlem

gibi duygusal bir siirece girer. 34

Modern donemi anlamaya calisirken, Cézanne’nin sanatsal {retimler
noktasinda galeri ve miize gibi kurumlar adina, kanaat Oonderi gibi hareket eden
elestirmen kalabaliginin ¢ikardig: giirtiltiiden kagip, dogdugu kent olan Aix-en-
Provence’a ¢ekilme kararini hesaba katmak gerekir.35 Ya da sanat¢inin, sanatsal bir
degeri hak etme noktasinda kendini pazarlayabilme becerisinin de artik sanat¢inin
sahip olmasi1 gereken bir beceri oldugunu fark etmek i¢in ayn1 donemde yasamis olan
Picasso ve Modigliani’nin yagamlarini karsilagtirarak incelemek de yerinde olacaktir.
Ciinkii biliyoruz ki, sanat piyasast ile isbirligi yapmak noktasinda epey profesyonel

olan Picasso’nun aksine, Modigliani sanat-piyasa iliskisinin yarattigi rekabet

33 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 9. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul 2011, s. 169.

% Abdulkadir Ozniilier, T eknolojik Gelismelerin Modern Sanata Etkileri, (Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum 2014, s.
19-20.

% E. H. Gombrich, a.g.e., s. 538.
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ortaminda basarili olamamis, ekonomik acidan epey sikintili bir hayat siirmiistiir.

2

Ozetle Modigliani, iyi bir ressamdir, hatta “Uzanmis Nii” adli tablosu zamaninda
skandala neden olurken, giiniimiizde 170.4 milyon dolara satilmistir.>® Fakat iyi bir
pazarlamaci  olamadigi  i¢in, kendi  doneminde, sanat piyasasinda

tutunamayanlardandir.

“Modern sanatin hedefledigi dort onemli ozellik... Birincisi, modern sanat
eserindeki en onemli niteligin onun ozgiin olmasidir. Ayrica sanat¢imin 6zgiir olmasi
fikri de 6nem kazanmaktadir ... Ikinci ézellik, sanat¢inin toplumsal bir amaca hizmeti
konusudur, yani sanatginin bir misyonu olmalidir ... Uciincii ozellik ise, kapitalizmde
sanat ve kiiltiirtin metalagmasi: konusudur, yani sanat ve diger kiiltiir tiriinlerinin
pazarlanmasi ve satilabilir duruma gelmesidir... Dordiincii ozellik igin, modern
sanatin élgiitlerinin seckinci olusu gosterilmektedir... Bu ozellikler modern sanatin

halka degil, entelektiiel kesime hitap ettigini gosterir. »37

Adnan Turani, ortaya koydugu bu dort 6zellik ile donemin gergeginin son
derece basarili birer tespitini yapmakta ve kapitalizmin kendi iginde yarattig
celiskiyi agiga ¢ikarmaktadir. Genel olarak, 6zgiir oldugunu diisiinen sanatgi, diin
dinin ve saray baskisinin altinda iken, bu donemde farkinda ya da degil endiistrinin
ve teknolojinin yarattifi sanat piyasasinin baskisi ve yonlendirmesi altindadir

diyebiliriz.

Modern donem sanatinda, genel hatlariyla belli 6zellikler etrafinda
toplanildigini, fakat Ozelde sanatgilarin kisisel isluplarinin farkliliginin kendini

gosterir durumda oldugunu soyleyebiliriz.

“Yasami aym oranda algilayabilecek iki insan bulunamayacagindan,
sanatgilar ayni ¢agin etkilerini de almis olsalar, farkl ifade ozelliklerine sahiplerdir.
Cagin  ortak iisluplarinda  birlesip kisisel iisluplaryla farklilasacaklardir.

Empresyonizm’in ortak iislubu vardwr. Ancak Cloude Monet’in  resimlerinin

% Hiirriyet, Kelebek, Diinyanin En Pahaliya Satilan Ikinci Sanat Eseri: Uzanmis Kadin,
http://www.hurriyet.com.tr/dunyanin-en-pahaliya-satilan-ikinci-sanat-eseri-40012219, (05.02.2016).

" Adnan Turani, a.g.e., s. 173-174-175.


http://www.hurriyet.com.tr/dunyanin-en-pahaliya-satilan-ikinci-sanat-eseri-40012219
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tiimiindeki ortak ozellik, diger bir Empresyonist ressam, Eduard Manet’in

. : 38
resimlerinden ayridir.”

Bir eserin 6zgiin olabilmesi i¢in ya tekniksel ya da duyussal (eserin aurasi,
verdigi haz gibi) elekten gecebilmis olmasi1 gerekir. Ayni beceri, aym gozlem ve
hatta ayni1 sanat akiminin mensubu olan ressamlarin birini digerinden 6zgiin olarak

ayiran makas noktasi burasidir.

“Sonucu iyi ya da kotii olsun, XX. yiizyilin sanatgilart bir seyler kesfetmek
zorundaydilar. Dikkat ¢ekmek igin, ge¢cmisteki biiyiik sanat¢ilarin o hayranlik
duydugumuz ustaliklarina ulasmaya ¢alismak yerine, daha once hi¢ denenmemis bir
sey yapmalari gerekiyordu. Gelenekten en ufak bir kopus, elestirmenlerin dikkatini
cekip bir izleyici grubu olusturursa, gelecege egemen olacak bir "izm” olarak
karsilaniyordu. Bu “izm”lerden bazilart ¢ok uzun omiirlii olmuyordu. Yine de XX.
yiizyil sanatinin tarihi, tiim bu durmak bilmeyen deneyleri dikkate almak zorundadir,

¢linkii donemin yetenekli sanat¢ilarimin ¢ogu bu ¢abalarin iginde olmugtur. 39

2.2.1. Eserler Uzerinden Modern Dénem Resim Sanat1 Ve Ozgiinliik

Modern sanatcilarin, es zamanli olarak pek cok tisluba sahip oluslarini
eserlerinde gormek miimkiindiir. Yani bir sanatginin sadece belli bir resim iislubuna

mensup oldugu algisinin degistigi goriilmektedir.

“Birbirini izleyen ya da aym zamana rastlayan gruplar (Siirrealistlerin
disinda) kapali bir ¢evre niteligi tasimiyorlardi. Sanat¢ilar bir gruptan Jtekine
gecivor ya da bir kagina birden baglanabiliyorlardi. Bu nedenle bu donemin
sanat¢ilarimi  bir  grubun  adiyla  yaftalamak dogru olmaz.  Picasso nun
ekspresyonist, kiibist, neorealist, siirrealist donemleri olmugtur. Sanat¢ilarin pek ¢ogu

icin bunu soyleyebiliriz. 40

% Ahmet Sisman, a.g.e., s. 189.

% E. H. Gombrich, a.g.e., s. 563.

%0 Nazan Ipsiroglu- Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, 5. Baski, Hayalperest Yayinevi, istanbul 2011,
s. 20.
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2.2.1.1. Dogal Isigin Ve Rengin Yeniden Kesfi: Empresyonizm

Bir sanat tislubu, gegerlilik sinavini kuskusuz zaman faktoriine bagli olarak
vermektedir. Zamaninda anlasilirligi noktasinda izleyiciyi zorlayan, bu sebeple de
elestirilen bir Gsluptur Empresyonizm... Empresyonistler dis mekandaki anin, hizli
olmak zorunda olan aktarimindan kaynakli, ayrintilardansa biitine Onem
vermislerdir. Resimdeki goriiniimiin siluet gibi gosterilmesi ve bu goriiniimiin
izleyici ag¢isindan net olmayisi Empresyonistlerin  resme kazandirdiklar1 yeni
ozelliklerdir. Bu durum, renklerin yeniden yorumlanmasina sebep olmustur. Ornegin
dogada olmayan siyah gdlge ve konturu resimden ¢ikarmuslardir.** Ciinkii atmosferin
goriiniimiindeki anlik gecislerinde yakalanan renk olaylari, ressamlara renklerin

yeniden kesfedilme heyecanini tattirmistir.

“... sulart ve yapraklari belirtmek i¢in kullaniimast kabul edilebilecek olan
kaba ve wyumsuz fir¢a darbeleri, insanlar ve yapilar gibi kati nesneleri yansitmak
icin de kullanilinca, ortaya bir sorun ¢ikiyordu. Insan bicimini inandirici bir yontem
ve rahat bir anlatimla dile getirmek bilindigi gibi sanatin en gii¢ yanlarindan biriydi;
oysa bu sanat¢ilarin boyle bir amact yokmus gibi davrandiklar: gériiliiyor; ne
inandirict bir mekan yaratiyorlar, ne de béyle bir mekani sanata yarasir bir olay

yvansitmak igin kullaniyorlardi. 42

Resim 11°e baktigimizda net olarak bir deniz manzarasi oldugunu
algilayabiliyoruz. Ancak kiyida nasil bir mimari yapilar oldugunu, kayigin
Ozelliklerini ya da vakitlerden aksam m1 yoksa sabah m1 oldugunu net anlayamamak
gibi yeni bir durum sz konusudur. izleyici, ilk defa resme bakarak, ne anlatilmak
istendigini diiglinmek zorundadir. Lekesel bir tislubun oldugu bu resimde perspektif
etkisi, firca vuruslarmin inceden kalina dogru gidisiyle ifade edilmektedir.
Empresyonizmin varolusunu haberleyen resimde siluet etkisi, en bariz hali ile bu

eserde gorlilmektedir.

1 Osman Erden, Modern Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, 1. Baski, Boyut Matbaacilik,
Istanbul 2012, s. 17.
*2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 3. Baski, Remzi Kitabevi, Cin 2004, s. 15.
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Resim 11: Claude Monet, Izlenim: Giindogumu, 1872-1873, Tuval iizerine yagl
boya, 48x63 cm., Marmottan Monet Miizesi, Paris

Paul Cézanne, “Modern sanatin babasi” olarak anilan, Empresyonizm ile
Kiibizm arasinda duran sanatiyla Fovistler, Kiibistler ve Soyut sanat¢ilari etkileyen
Post-Empresyonist bir dehadir. “ Aradig1 yeni formu, izlemledigi goriintiilere

ruhlarin1 kazandirarak ulasmistir diyebiliriz.

Resim 12: Paul Cezanne, Sainte-Victoire dagi, 1885, Tuval {izerine yagl boya,
73X92cm., Barnes Vakfi, Pensilvanya

3 Osman Erden, Modern... , s. 36.
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“Seylerin i¢indeki yasantiyr hissedebildiginden, bu seyleri sanki insanlart
resmediyormuscasina resmetti. Kullandigi renk ve formlar da ruhsal armoniye
uygundur. Adamlar, agaglar, elmalar, Cézanne bunlari i¢sel ve sanatsal bir armoni

pargasi yaratmak igin kullanmigtir. a4

Cézanne, Sainte Victorie dagim1 pek cok kere resmetmis, gliniin farklh
zamanlarindaki 1518 dagin goriiniimiine olan etkisini sorgulamistir. (Resim 12)
Sanat¢i, gorme eyleminin ulasabilecegi o en saf gercekligi bulmak igin bakist
yitirmesi gerektigine inanmistir. Bunun i¢in goriinene dair biitlin biling duvarlarim
yikmaya goriiniir olanin en saf haline ulagsmaya g¢alismistir. Cézanne’nin amaci
maddenin cismi yerine varolusuna dokunmaktir.*> Cézanne hicbir zaman kendisini
tekrar eden bir ressam olmamis, siirekli yeniyi aramig bir ressam olarak

Empresyonist iislubu da kendi igerisinde sorgulamistir.

“Cézanne’ye gore ‘kalict olmayan’ bir sey olan anlik 1s18in renkler
tizerindeki etkilerini saplanti haline getiren Empresyonist ressamlardan giderek
uzaklasti. Cézanne, Joachim Gasquet ile olan bir konusmasinda soyle demistir:
‘Empresyonizm, bu da ne demek? Bu renklerin gorsel bir karisimidir, anliyyor
musun? Renkler, tuvalin iizerine par¢alar halinde ¢izilir ve goz tarafindan yeniden
birlestirilir. Onceden bu yéntemi uygulardik... Ama simdi ise nesnelerin yavas yavas

kaybolusuna bir saglamlik, bir altyapi vermeliyiz. 46

Paul Cézanne, forma dair irdeleyici yaklagimi ile (6zellikle Kiibizm gibi)
pek cok sanat hareketinin istikametini belirleyen, yarattigi 6zerk resim anlayisi ile
oncii bir ressamdir. Diger Empresyonist ressamlara gore daha agik tonlarda, sicak,

aydinlik renkleri kullanmaigstir.
2.2.1.2. Cig Renklerin Diigiinii: Fovizm

Fovistler, kullandiklar1 saf renkler ile igerik bakimindan her ne kadar asina

oldugumuz temalar segseler de, iisluplart ile yeniyi yaratmayi basarmiglardir. “Biz

* Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Altikirkbes Yayin, istanbul 2013, s. 52.
* Zeynep Saym, Imgenin Pornografisi, 2. Baski, Metis Yaynlari, Istanbul 2009, s. 152.
*® David Spence, Cézanne, 2. Baski, Beta Yayincilik, Istanbul 2015, s. 17.
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bugiin artik resmi yapilan bir nesne ile onun resimdeki goriiniisii arasinda tipatip bir
benzerlik aramiyoruz;, ayrica biliyoruz ki, nesnelere bir ressamin titizligi ve
coziimleyici goziiyle baktigimiz zaman, nesnelerin nasil goriindiigiinii bildigimizi
diisiinecek yerde, ¢ogu zaman goziimiize ¢arpmayan bir siirii renk oyunlarinin
farkina variyoruz.”® Ancak yeniyi arayan bir ressam goziiniin yakalayabilecegi bu
renk oyunlar1 Fovistlerce hayat bulmustur. Genel 6zellikleri ile Fovist ressamlarin
O0zglin yani; kaba firca wvuruslari, parlak ve karsit renklerin hakimiyeti ve

kullandiklar1 genis renk alanlaridir.*®

Resim 13: Henri Matisse, Sapkali Kadin, 1905, Tuval lizerine yagli boya,
80.65x59.68cm., San Francisco Modern Sanat Miizesi, Kaliforniya

Matisse’in Resim 13’teki eseri; igerigi bakimindan, resim sanati tarihinden
asina oldugumuz, estetik bir durusa biirliindiiriilerek kompoze edilmis bir kadin
resmidir. Ancak bu kadin resmini 6zgiin kilan sey; kullanilan renkler ve bu renklerin
kullanildigr yerler... Renkler, en ¢ig halleriyle, adeta sinirsiz seyahat 6zgiirliigiine
kavusmustur. Ornegin yesil, simdiye kadar hi¢ kullamlmadigi tende dahi var

olabilmektedir artik. Renklerin kazandigi bu smirsiz 6zgirlik ile izleyici alisik

*" Norbert Lynton, a.g.e, s. 27.

8 Osman Erden, Modern... , s. 46.
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olmadig1 durumlarla kars1 karsiyadir. Saclarda kirmiziyi, yesili, insan teninde maviyi,
sarty1 ve yesili gormek miimkiin hale gelmistir. Kullanilan renklerin yani sira firga

vuruslarinin 6zgiirce kullanilis1 da dikkat ¢ekicidir.

Resim 14: Maurice de Vlaminck, André Derain, 1906, Karton iizerine yagli boya,
27x22.2cm., Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Fovist eserleri ile One ¢ikan bir diger ressam Maurice de Vlaminck,
eserlerinde Matisse’ten net olarak ayirt edilir bir tslup takinmistir. Fir¢a vuruslar
Matisse’te daha savurganken, Vlaminck’te daha kiiglik dokunuslar seklindedir. Genel
Fov tarzi olan ¢ig renkler ve kullanim yerleri konusunda benzer ozellikleri
tasimaktadir. (Resim 14)

“Vlaminck, “bir ¢ilginlik i¢indeydim, yeni bir diinya yaratmak istiyordum”
diyor, “‘gozlerimin diinyasini, sadece kendim icin bir diinya... tonlart abartiyor,
algilanabilecek her duyuyu bir renk ciimbiisiine doniistiiriiyordum. Kendimi
delicesine asik, dizginlenemeyen bir vahsi gibi duyuyordum. Bana resim yaptiran

icglidiimdii.” 49

* Nazan Ipsiroglu-Mazhar Ipsiroglu, Sanatta..., s. 25.
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Ressamin kendini ifade ederken kullandigi vahsi sozii, Fovistlere atfedilen
bir yerme ifadesidir. Fovistler, bu ifadeyi yadsimak yerine kabul etmisler ve boyle
de anmilmiglardir. Ayn1 Empresyonistlerin yasadiklar1 gibi Fovistler de izleyenlere
yarattiklar1 dengesizliklerle once elestirilmis, sonra ise resim sanati tarihinde

yakaladiklar1 6zgiinliikleriyle yer etmislerdir.
2.2.1.3. Ii¢ Diinyadan Dis Diinyaya: Disavurumculuk

Disavurumcular, toplumsal travmalar doneminin sanatgilaridir. Resimleri
goriinenin ya da sanatginin duyuslarinin  yalin bir anlatimi degildir. Iginde
bulunduklar1 kisisel durumlarin derinlerine inerek kendisini afise etmek ister gibidir.

Resmin amaci salt estetigin gilizelligini aramak degil, ger¢egi haykirmaktir artik.

“Ekspresyonizm’in belirleyici unsurlarindan ilki, burjuva hayatinin yiizeysel
iKiyiizliiliigiine, sahte ahlak anlayisina ve degerlerine karsi, doganin ve dogal olanin,
bastirtlmis  duygularin, samimiyetin, insani diirtiilerin savunulmasidir. Ikinci
belirleyici  ogesi, sosyal toplumdan ve bayagiliktan kacarak, kimsenin
dokunamayacagi, miidahale edemeyecegi, bireye has “ruhani diinyaya” siginma
ihtivacimin altimin ¢izilmesidir. Ugiincii belirleyici 6ge de, bir dncekinin tersine,
toplumdan ka¢mak ve kendine siginmak yerine, sosyal ve politik anlamda aktif
olunmasi, elestiren, sorgulayan, soran ve konusan bir nevi muhalefet olusturulmasi

o~ . b 50
gerektiginin savunulmasidir.”

Emst  Ludwig  Kirchner, Alman  Disavurumculugunun  Oncii
ressamlarindandir.  Sanatginin  katildigi  Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki
resimlerinde tslubunu degistirdigini; daha kapali renkler kullanmaya basladigin
goriiyoruz. Resim 15°te kendisini kolu kesik bir asker olarak resmetmistir. Sanat¢inin
sirtint dondiigli ¢iplak kadm figiiri ise; yasamin acimasiz gergekligi karsisinda

diinyevi zevklerin arka planda kaldigini resmeder gibidir.

%0 Zeynep Baransel, Kathe Kollwitz Ve Edvard Munch Baski Resimleri, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Resim Programi, Basilmamis Yiiksek

Lisans Tezi), Istanbul 2009, s. 1-2.
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Resim 15: Ernst Ludwig Kirchner, Bir Asker Olarak Otoportresi, 1915, Tuval
lizerine yagli boya, 69.2x61cm., Allen Anit Sanat Miizesi, Ohio

Franz Marc ise, modern yasam Kkiiltlirlinlin igerisinde, tinsel diinya ile
kurdugu bagda en ¢ok hayvan figiirlerinden faydalanmis, onlar1 canli, parlak renkler
ve yogun duygularla iiretmistir. Yapitlarinda kiibizmden etkilendigi de agikca belli
olmaktadir (Resim 16).

Resim 16: Franz Marc, Mavi Atlar, 1911, Tuval iizerine yagh boya,
105.7x181.1cm., Walker Sanat Merkezi, Minnesota
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Disavurumculuk akimi, her ne kadar duygulara agirlik verse de siisleme
anlayisindan uzaktir. Disavurumcu sanatcilara gore sanat, daha iyi bir diinya igin
kullandiklar1 birer silahtir. Toplumsal ya da duygusal anlam, resimlerde aranan bir
Ozelliktir. Disavurumcu tutkular, birey ifadesini on plana ¢ikarmasi iizerinden,

kendilerinden sonra gelecek olan pek ¢ok sanat tarzinin onciisii durumunda olmustur.
2.2.1.4. Resmin Bilmece Hali: Kiibizm

Kiibizme kadar resmin konusu dogadan gelen imgelerin, sanat¢mnin i
diinyasindan gelen duygularin, sanat¢inin yorumuna baglh olarak dyle ya da boyle
farkli tisluplarla islenmesiydi. Ancak kiibizmde, bu imgelerin dis goriiniisiine yeni bir
yorum getirmekten ¢ok, onun igsel matematiginin irdelenmesi s6z konusudur.
Kiibizm, sanatginin kendine 6zgii bir algilama yapisinin oldugunun bir bildirimi

gibidir.

“Yaratma olay1, sanati salt bir diisiin, bir felsefe olayr olmaktan ¢ikarir ve
onu kendine ozgii bir olay kilar. Kiibizm, bu yolda en yaratici bir sanattir
diyebiliriz.”

Kiibistlerle birlikte herhangi bir kullanim nesnesi varolus sebebinden
bambaska bir amag icin kullanilmaya baslanmistir. Boylece bu nesne bir yandan

kullanim nesnesi algisin1 korurken diger bir yandan bundan bagimsiz bir sanatsal

algilayisa da kavugmaktadir.

“Kiibistler kagit ve miirekkep, tuval ve boyamin yani sira resme yeni
teknikler ve malzemeler soktular. Harf ve rakam ¢ikartmalart yapmak igin kaliplar
kullandilar, resimlerine kagit, musamba, karton ve teneke yapistirdilar. Resimde
tahta damar etkisi yaratmak i¢in “tarak” kullanarak ev boyacilarini taklit ettiler
(Braque’in babast boyaciydi),; ozel bir doku elde etmek i¢in toz boyalarina kum ve
talag karistirdilar; birkag teknigi bir arada kullandilar —ornegin karakalemle

yvagliboyay: birlestirdiler. 52

5! fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 8. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 169.
%2 John Berger, Picasso 'nun Basarisi ve Basarisizigi, 5. Baski, Metis Yayincilik, Istanbul 2010, s. 65.
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Kiibist eserler bugiin fahis fiyat etiketlerine sahip olsa da, kullandiklari
giindelik nesnelerle sanat piyasasina, sanati ulvilestiren anlayisa karsi birer tepki
niteligini ortaya koymaktadirlar. Kolaj, asamblaj gibi farkli sanat tekniklerinin
Kiibist Akim ile ortaya ¢ikmasi, Sanat¢iya her tiirlii araci kullanabilmesini miimkiin

kilan 6zgiirliigii sunmus ve sanatin 6zerk yanini somutlagtirmigtir.

Resim 17: Kurt Schwitters, Merzbild Rossfett, 1919, Asamblaj, 20.4x17.4cm., Ozel
Koleksiyon

Kurt Schwitters, geleneksel yargilarla resim malzemesi disinda goriilen her
tiirli nesne ve atitk malzemelerin birlesimi ile kiibist bir tarzda c¢alismalarini
olusturmus, Pop Art gibi, ozellikle 1950 sonrasinda goérdiigiimiiz pek cok sanat
akimlarima zemin hazirlayan ressamlardan biri olmustur. Calismalari gibi;
calismalarin1 ifade ederken kullandigt merz kelimesi de tiiretilmis bir kolaj

kavramdir. (Resim 17)
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“Schwitters’e gore yasami rastlantilar olugturuyodu, sanat yapiti da yasam
—attlmumin bir tiriiniiydii, gegiciligi icinde, dogan, biiyiiyen ve yok olan bir varlikt.
Hannover’deki evinin bodrumunda basladigi Merz siitunu, sanat¢inin, tesadiiflerin
oniine ¢ikarttigt buluntularla yavas yavas tiriiyor ve evin ¢ati katina kadar
¢tkiyordu... Gittikge iireyen ve biiyiiven bu dev yapi, nerede ve nasil bitecegi belli

olmayan bir olusumun somut belgesiydi. "

Schwitters’i bu tarz ¢aligsmalara yonlendiren itkiler, modern toplum diizeni
ve onun sanati metalastirdifi piyasa, miize, akademi mantigi, savas ve egitim
politikalart gibi konulardir. Modern toplum ve onun tiim aygitlarina olan tepkisi ve
sOyleyecek cok seyi olmasi, sanatgiyr kolaj teknigine, oradan da asamblaj ve
enstelasyona yonlendirdi. Yapisal olarak bu teknikler, sanat¢iya her konuya dair

pargal1 diisiincelerini derli toplu bir ifadeye doniistiirebilme firsat1 vermistir.

Resim 18’de  goriilen Pablo Picasso’nun “Pipo Icen Adam” isimli
caligmasinda ne olup bittigini, dogrudan bir bakisla anlamak olduk¢a zordur. Eserin
adindan yola ¢ikarak pipo igen bir erkek figiirii ariyor goziimiiz. Dikkatli
baktigimizda figiiriin biyig1 ve piposu fiziksel olarak net bir sekilde resmedilmistir.
Fakat bu imgeler ve bazi harfler disinda hicbir sey net bir goriiniirliige sahip degildir.
Pipo igen insan figiliriiniin sahip oldugu dogal form, geometrik bir yapiya

biirlindiiriilerek yeni bir form anlayis1 yaratilmastir.

> Nazan Ipsiroglu- Mazhar Ipsiroglu, Sanatta..., s. 76-77-78.
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Resim 18: Pablo Picasso, Pipo I¢en Adam, 1911, Tuval {izerine yagl boya,
90,7x71cm., Kimbell Sanat Miizesi, Teksas

“Bir biitiin olarak ele alindigi zaman bu resim bizim tizerimizde goriinen
diinyayla ilgisi olmayan, fakat 6zellikleri yiiziinden goziimiize ¢ekici gelen degisken
ve titrek bir bicim ve hiyeroglifler diizenlemesi izlenimi birakir. Bu resmin
konusunun ne oldugunu diisiindiigiimiiz siirece, onun bir bilmeceden bagka birsey

. 54
olmadig1 sonucuna varwriz.”

Biitlin bu karmaganin sempati kazanmasinin bir alt nedeni de ifade giiciinde
bir 6zgtirliik kanali agmasindandir. Kiibizmle birlikte sanat kendi kalibin1 kirmis ve

baskaca pek c¢ok islubun hiir ifade zeminini yaratmistir.

> Norbert Lynton, a.g.e., s. 59.
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3. BOLUM

3.1. 1950 SONRASINA YON VEREN SOSYAL SURECLER VE
SANAT

Il. Diinya Savasi akabinde diinya, degisen politik dengeler ve kiiresellesme
ile beraber kiiltiir politikalarinin da kiiresellesmesine, yeni Kkiiltiirel alanlarin ve
tanimlarin  gesitlenmesine sahne olmustur. Kapitalist anlayisin  hakimiyetini
koklestirdigi bu zamanlarda kiiltiir endiistrisi tabiri de kavramlar deryasinda yerini

almustir.

“Kiiltiir endiistrisi bildik seyleri yeni bir nitelikte birlestirir. Tiim dallarda,
kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun olan ve bu tiiketimi biiyiik ol¢iide belirleyen
tirtinler, az ¢ok planli bir bicimde iiretilir. Tek tek dallar, yapilar: agisindan birbirine
benzer ya da en azindan i¢ ice gecer. Adeta bosluk birakmayacak bir sistem
olustururlar. Bugiinkii teknik olanaklar kadar, ekonomi ve yonetimin yogunlasmasi
da bunu yapmalarina olanak verir. Kiiltiir endiistrisi, miisterilerinin kasten ve

tepeden biitiinlestirilmesidir.” >

Theodor W. Adorno’nun dikkat g¢ektigi gibi; donemin hakim olmaya
baslayan kiiresel nitelikteki politikalar1 ve sahip olunan ekonomik, sosyal ve teknik
olanaklarin gesitliligi plastik sanatlar alanindaki tiretimlerin de ¢esitlenmesine ve bir
ezber bozuma sebep olmustur. Bu ezber bozumunu; tiiketilen hazir nesnelerin plastik
sanatlar alaninda da kullanildigina tanik olmak gibi geleneksel resim ve heykel
sanatlarindaki teknik anlayislar1 terk etmek istenmesinde de gormekteyiz. Boya
malzemeleri ile yapilan resimler yerine somut esya ve nesnelerin kullanilarak
tiretildigi enstalasyonlarin yaninda, sanatgilarin tarih boyunca siiregelen kimlik
arayislarinin ve bu miicadelelerinin, degisen diinya diizeni ile beraber, reddi de bu

ezber bozumunun gostergelerindendir.

% Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, 7. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2012,
s. 109-110.
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“Daha da dikkat ¢ekici olan, bir sanat¢t i¢in daima biiyiik deger olarak
kabul edilmis olan kisiye ozgii bigimleme tislubundan da kaginildigi... Kaldr ki
eserlerin kisiliksiz olmaswmin, ozellikle bu c¢alismalari gerceklestirenler yani
sanatgilart tarafindan istendigi de belirtilmektedir. Elbette bu diistincelere varma,
kisa bir zaman siirecinde olmamistir. Ornegin Marcel Duchamp daha 1913 te, yani
Dadaistlerden ii¢ yil once sanatsiz bir sanatin yapilip yapilamayacagini ortaya
atryor; Alexander Rodchenko ise, sanatin artik bittigini daha 1921 lerde yaziyordu.
Mondrian da sanat eserinin giiniin birinde tamamen makinelere birakilacagina
inandigimi 1920’ lerde ileri stiriiyordu. 56

Adnan Turani’nin yukarida vurgu yaptigi Ornekler, sanatin gilinlimiizde
geldigi noktada sahip oldugu 6zgiirliikk alani igerisindeki evrimine isaret etmektedir.
Diin bir kullanim nesnesi olmanin 6tesinde bir anlam tagimayan kasigin, bugiin bir
asamblajda sanat nesnesi olarak karsimiza c¢ikabiliyor olmasinin temelinde bu
ongoriilerin yattigin1 s6yleyebiliriz. Bu evrimsel sonugtan dolayidir ki, sanat eserinde
Ozgiinliik tartismasi; artik Gislup ve teknik gibi agilardan bakmanin yaninda fikirsel
bir diizlemde de tartisilabilen elestirel bir zemin kazanmistir. Ve nihayetinde 1950
sonrast, 0zellikle Amerika ve Avrupa’nin endiistri alaninda kendisini gelistirmis pek
¢ok lilkesinde sanat alaninda hazir nesne kullaniminin popiilerlestigi, enstalasyon

gibi tiretimlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

“Ozellikle Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra kendini gésteren basdondiiriicii
bir degisme, kimi zaman insant yasadigr donemi kavrayamaz bir durumda birakiyor.
Felsefe alaminda meydana gelen yeni anlayislar, yeni diisiin sistemleri, sanat
alaninda meydana gelen yeni “izm”ler, yeni sanat iisluplari, eskiden ancak 30-40
vilda kendini gosteren bu tiir degismelerin hizint birdenbire degistirmig, diisiin ve

sanattaki degisimleri adeta her yil degigen bir tempo i¢ine sokmugstur. »57

% Adnan Turani, a.g.e., s. 154.

*" smail Tunali, Estetik Begeni, 2. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul 2011, s. 150.
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1950 sonrasina dair bir anlatim kolay degildir. Pek c¢ok toplami bir arada
degerlendirmek gerekir. Oncelikle *50 sonrasmin bir kavramsal kolajin1 en genel
anlamiyla olusturmak faydali olacaktir. Bu kolaj igerisinde var olan kiiltiirel
degisimin etkenlerinin basinda sosyolojik siire¢ gelmektedir. II. Diinya Savasi’nin
etkileri, sonrasinda ola gelen kiiltiir emperyalizmi ve asimilasyonu toplumsal yapiy1
etkileyen onemli unsurlardir. Gelisen teknik olanaklarla birlikte medya ve piyasa
olgusu, sanat ve sanat¢i algisina yonelik yikici pratiklerin bir aradalig1 yeni dénemin
temel Ozellikleridir. Tiiketim nesnelerinin sanata girmesi ve onun altinda yatan
diistinceler, salt sosyolojik ve teknik degisim-gelisimin dogal bir sonucu olarak
yorumlanabilir. Bu yorumun yani sira tiikketim kiiltiirine doniik bir tepki roli
oynadigini, sanatin boyutunu degistirirken elestirel bir tavri da beraberinde
getirdigini goz ard1 etmemekte fayda vardir. Bu donem, insan1 heyecanlandiran ve
anlam kaymasina karsi duraksatan bir donemdir. Simdiye kadar iretti, liretti ve
tiiketti insan. Tiiketim siirecinden dogan bir yeniden iiretim olarak sanat miimkiin
miidiir? Eski dilde hayir, gelistirilen yeni dilde ise elbette... Clinkii dil, ifade ve

anlam degismistir artik.
3.1.1. Sanatin Yeni Merkezi: Amerika

1945°te fiilen biten II. Diinya Savasi, kendisini donemin iki siiper giicii
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda siiren
soguk savasa birakmstir. Silah endiistri giiciinii elinde bulunduran Amerika’nin 1945
yazinda Hirogima’ya attigi atom bombasi ise diinya genelinde biiyik etki
yaratmistir. % Hem II. Diinya Savasi siireci hem de Hirosima Ornegi karsisinda
insanlarda hakim olan psikoloji; gilivensizlik ve -ters psikoloji ile agiklanabilecek-
giiciin yaninda olma ve onun uyaranlarina agik olma psikolojisi idi. Gerek ABD gibi
giicii elinde bulunduranin, kendi hakimiyet alaninda yaratacagi giiven ortamindan
otiirti, gerekse de Avrupa’da fiilen igerisinde yasadiklar1 savasin yarattigl travmadan
ve onun ekonomik tahribatindan otiirii savas sonrasinda Avrupa’dan Amerika’ya

yogun go¢ yasanmustir. 1950’ler, bir yandan savasin aci giinlerini geride birakmayi

%8 Vikipedia, Ozgiir Ansiklopedi, Hirosima, http://tr.wikipedia.org/wiki/Hiro%C5%9Fima,
(07.01.2015).
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ifade ederken, diger yandan oOzellikle Avrupa ve Amerika’nin sosyo-kiiltiirel
konjonktiiriindeki keskin doniisiimii de ifade etmektedir. Pek ¢ok sanatg1 ozellikle
Avrupa merkezli siire gelen iki biiyiik diinya savasi siirecinde zaten go¢
etmekteyken, II. Diinya Savasi sonrasinda fasist baskidan ve savastan ka(;mlslardlr.59
New York, sanatgilar i¢in hem savasin yikiciligini hissedemeyecekleri giivenli bir
bolge hem de Amerika’da kiiltiir alanindaki boslugu kapatma ve sanati tekeline alma
gayesi ile gelisen kiiltiir endiistrisinin sanat¢ilarin ihtiyaglarina cevap verdigi bir yer
haline gelmistir. Dolayisiyla sanat¢ilar tarafindan reddedilemez bir yasam alani
olmustur. Ekonomik giicii elinde bulunduran Amerika, diinya sanatinda yer
edinebilmek maksadiyla pesi sira miizeler agmis ve sanatgilara tesvik adi altinda
maddi destekte bulunmustur. Nihayetinde sanatin nabzi Paris’ten New York’a
kaymistir. “O zamana dek ulusiararasi arenada kendine pek bir yer edinememis olan
Amerikan sanati, bu girisimlerin ve ozellikle de savas sirasinda ABD’ye gé¢ eden

Avrupali sanat¢ilarin etkisiyle diinya sanatinda basat konuma gegti. 60

II. Diinya Savasi sonrasi devam eden soguk savas siirecinde rekabetin
onemli bir ayag1 sanat olmaya baslamigtir. Sanat alanina dair yapilan yatirimlarin
yani sira egemen bir sanat anlayisini yaratma siirecinde basin yollu yeni sanat

dalgasinin propagandasi elestirmenler tarafindan ciiretkarca yapilmaistir.

“Amerikan sanatimin tarihinde ilk kez 6nemli bir elestirmen, Paris sanatinin
ustiinliigiine agitk¢a meydan okuyacak, New York sanatimin ve Jackson Pollock un
uluslararas1 sanat sahnesinde Paris sanatuin yerini aldigim iddia edecek kadar
saldirgan, giivenli ve Amerikan sanatina adamis gésteriyordu kendini. Komiinizme
kars1 savasta artik biitiin kozlar Amerika’nin elindeydi: atom bombasi, giiglii bir
ekonomi, gii¢lii bir ordu, simdi de sanatsal iistiinliik, kiiltiirel tistiinliik... Normalde
siyasal polemikten Greenberg kadar uzak bir sanat elestirmeni neden bu kavgaya
girmisti? Ciinkii komiinizme karst savas uzun ve zor bir savas olacakti ve geleneksel

silahlar olmadig icin de biitiin propaganda cephanesine ihtiya¢ duyulacakti. Savas

% Sevil Dolmaci, “Amerikan Riiyasi : 1945-1960 Arasinda Yoksulluktan Zirveye Cikan Ressamlar”,
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=8&articlelD=665&bhcp=1, (07.01.2015), s. 1.

% Anna-Carola Krausse, a.g.e., s. 107.
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bir “soguk savas” olabilirdi ama topyekun savasti. Buna uygun olarak sanat da

roliinii oynamaya davet ediliyordu. "

Biitlinliikli bir gozle baktigimizda Amerika, sanat diinyasindaki yerini dort
koldan ¢aba ile elde etmistir. Amerika’daki ana akim sanat anlayist projesinin

gerceklesmemesi icin hi¢bir engel kalmamaistir.

Anna-Carola Krausse’ye gore de savastan ¢ok ¢eken ve bikan toplumlar
Carl Hofer’in resimlerindeki gibi trajik temaya sahip, savasin yol actig1 felaketleri ve
yikimi isleyen eserlerdense daha hafif ve soyut resimler gormeyi tercih etmiglerdir.

Boylece soyut resim 1950’lerde batinin en baskin stili haline gelmistir.62
3.1.2. Amerikan Ana Akim Sanati: Soyut Disavurumculuk

Tiiketim Kiiltiiriine dair diyalektik temelde bir degerlendirme yaparken
Soyut Digavurumcu Akima da yer vermek yerinde olacaktir. Ciinkii Tiketim
kiiltiiriinii  sanatsal anlamda -6zelde Pop Art calismalarini- sorgularken ayni
sanat¢ilarin diiniin Soyut Disavurumculart oldugunu gérmekteyiz. Pop Art, Soyut
Disavurumculuga tepki olarak dogdugu diislincesi yanlis olmamakla birlikte
diyalektik agidan bir digerine zemin hazirlamistir ve varolusu birbirine baglidir

demek yanlig olmayacaktlr.63

Eylem Ressamlari ve Renk Alan1 Ressamlar1 olarak ikiye ayrilan Soyut
Disavurumculuk, 1940 ve 1950’lerde, soyutlama yolu ile duygular1 iletmeyi
amaglayan Amerikali ressamlar1 tanimlamak i¢in kullamlmlstur.64 Eylem Ressamlari
arasinda; Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline, Renk Alan1 Ressamlari
arasinda ise; Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi ressamlar

sayilabilir. Ozellikle Amerika ve Ingiltere’de etkisini  gdsteren  Soyut

%1 Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Calds, 1. Baski, Sel Yayincilik, stanbul
2009, s. 220-221.

62 Anna-Carola Krausse, a.g.e., s. 107.

%3 Arif Ziya Tung, “Tiiketici Toplumun Sanat: Pop-Art ve Kaynaklar1 A¢isindan Kitle iletisim
Araglar1”, http://www.arifziyatunc.com/makale _2.htm, (22.09.2015).

% Sam Phillips, ...[ZMLER Modern Sanati Anlamak, 1. Baski, YEM Yayn, Cin 2016, s. 78.
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Disavurumculuk, kiiresellesme ile birlikte etkisini diinyanin pek ¢ok iilkesinde

stirdlirmiistiir.

Soyut Digsavurumculugun 6zellikle 1950’den sonra bu denli yaygin hale
gelmesine yonelik farkli teoriler vardir. Soyut disavurumculugun resim sanatinda
yarattig1 biiyilk doniisiim; politik, estetik ve ahlaki tiim degerlerden siyrilarak,
sanat¢inin salt resim yapmaya yonelik tavri, i¢ine kapanik, toplumsal bir mesaj
kaygis1 giitmeyen ama yine de 6zgiir iiretimin kanalin1 yaratmustir.®> Bu duruma hem

halkin ve sanatgilarin psikolojik hali hem de bir takim politik gelismeler etki etmistir.

6

. aydinlar smifimin tam anlamiyla béliinmesine 1939 yiulinda imzalanan
Sovyet Alman Saldirmazlik Pakti (Molotov-Ribbentrop Pakti) ve Finlandiya’nin
isgali neden olmustur. Bir¢ok sanat¢t ve diigiiniir fasistlerle yapilan anlagmayi
davaya ihanet olarak yorumlamis ve sola olan inancim biiyiik ol¢iide yitirmistir. Bu
gelismeler ¢ercevesinde “toplum icin sanat” goriigii aydinlar arasinda hizla itibar

kaybetmis “sanat icin sanat goriisii” yayginlik kazanmaya baslamistir. 66

Marksist teoriye gore de insanin toplumsal-sosyal alanlardan uzaklasmasi ve
kendi i¢ine donmesi ve bireysellesmesi, sanatin ve bilimin sanki kendisinin diginda
bir diinyada olageliyormus gibi algilama halini yaratir Ki bu durum bireyin
yabancilasmasini dogurmaktadir. Ayni sekilde sanat cephesinden de, sanatin toplum

disinda gergeklesen bir eylem oldugu diisiincesi ayn1 durumu yaratabilir.

“Marksizme gore, estetik olan, giizel olan, insansal olanin, toplumsal olanin
disinda degil, tersine ig¢inde bulunan bir degerdir. Onlari, insan ve toplumduisi olarak
anlamak, sonunda sanati ve sanat¢iyr insandan ve toplumdan koparmaya,

soyutlamaya, bireysellestirmeye, giderek yok etmeye gétiiriir. ‘Sanat icin sanat’,

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 3.Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul 2010, s. 148.

% Aysenur Ilkan, Soguk Savas Déneminde ABD- SSCB Kiiltiirel Politikalarinin Sanata Yansimast:
Soyut Disavurumculuk ve Sosyalist Realizm, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Bat1 Sanat1 Ve Cagdas Sanat Programi, Basilmamis

Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2009, s. 18-19.
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bunun icin kapitalist diizenin en tipik bir deger teorisini gosterir. Kapitalist toplum

diizeninin en tutarl sanat teorisi, bu formiilde tam bir somutluk elde eder.”®’

Soyut Disavurumculugun gelismesinde Amerikan sanat politikasinin
dogrudan etkisini sorgulayan Serge Guilbaut’ya gore, 1950’lerde barizlesen soyut
disavurumcu tarz, sanatin kendi igerisindeki evrimi ile birlikte ideolojik ve politik
tutumlardan da etkilenmistir. Guilbaut, sanat¢ilarin II. Diinya Savasi Oncesi yerel
temalara odaklandiklar: figiiratif islerinden, savas sonrasinda soyut ve disavurumcu
tarza olan keskin kayislarimin sebebini, New York’taki sanatgilarin ve sanat
cevrelerinin  1935-1941 yillar1 arasinda bilingli bir Marksizmden uzaklasma

siirecine tabii tutulduklar diisiincesine baglamaktadir.®

Amerikan istihbarat teskilati olan Central Intelligence Agency (Merkezi
Istihbarat Teskilat1), kisa adiyla CIA’nin, soguk savas cephelerinden biri olarak
gordiigii sanat alaninda da aktif oldugu bilinmektedir. Modern Sanat Miizesi de bu
donemde savas politikalarinda su¢ ortakligi yaptigi diislincesi ile protestolarla

karsilasmustir.

“Modern Sanat Miizesi’'ne yénelik elestiri bombardimani yazar ve sanatgi
Eva Cockcroft'un 1974 Hazirani’'nda Art Forum’da yayimladigi, miizenin iist diizey
voneticileri ile CIA arasindaki baglantilar: ortaya ¢ikaran “Soyut Sanat, Soguk
Savasin Silah1” adli makalesi ile baglamistir. CIA Sovyet komiinizmine karst
yuiriittiigii kiiltiirel misyonun bir pargasi olarak Modern Sanat Miizesi’nin Amerikan
Soyut sanatimin  “ozguirligiinii ve safligimi” basariyla yiicelttigi uluslararast

g o s 969
sergilerin bir kismini gizlice finanse etmigtir.

Bu gibi yorumlarin ger¢ekligine inanmak biraz zaman almistir. Jakson
Pollock ve Mark Rothko gibi zamaninda komiinist diisiinceleri benimsemis pek cok

sanat¢inin Soyut Disavurumcu Sanatin temsilcileri oldugu bir ortamda, CIA’nin

%7 fsmail Tunal1, Marksist Estetik, 3.Baski, Kaynak Yayinlari, istanbul 2003, s. 104.
% Ahu Antmen, a.g.e., s. 146.
% Toby Clark, Sanat ve Propaganda, 2. Bask1, Ayrint1 Yaynlari, istanbul 2011, s. 153-154.
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Soyut Disavurumculuk Akimi ile olan bagina dair bu senaryolar uzun siire olasilik

dist gérﬁlml'is‘u"lr.70

Algi yonetiminin aktif olarak kullanildigi bu siirecin esas yiriitiiciisiiniin
Clement Greenberg oldugu diistiniilmektedir. Pop Sanat ve Kavramcilik’1 reddeden
Greenberg, “Avangard ve Kitsch” adl1 yazisinda, ‘kitsch’ diye adlandirdig1 popiiler
kiiltirden hoslanmadigint net olarak ifade etmis, Soyut Disavurumculugun
kurumsallagsmasint ve Modernist Amerikan Sanati’nin egemenligini kazanmasini

saglamlstlr.71

“Pollock’un soyleyecek daha ¢ok sézii varsa da Greenberg onun ne
anlatiyor olabilecegini bize soylemez. Onun yerine, Pollock’un yapitinda o6zellikle
Amerikan buldugu nitelikleri vurgular. Vahsilik, ¢iglik, erkeksilik — oyle belirsiz
zamanlarda bunlar o6nemli ogelerdi, Paris’in cazibesinden daha etkileyiciydi. Bati

diinyasinin ihtiya¢ duydugu sey, giiclii ve gayretli bir sanatti: 12

Jon Thompson, New York’un sanat atmosferinden rahatsiz oldugunu
bildigi, donemin oOnemli ressamlarindan olan Clyfford Still’e dair sunlar

sOylemektedir:

“Still, “katilmay1” her zaman zor bulan, huysuz bir karakterdi. Ozellikle
1940’lardan sonra New York'ta sekillenen sanat diinyasi hakkinda her zaman derin
kuskulart vardi. Belli bash sanat elestirmenlerinin kendilerine bigtigi role onem
vermezdi. Hatta bazi sanat¢ilar, elestirmenler ve galeri sahipleri arasinda kurulan
politik ittifaklardan haz etmezdi. Bu ittifaklarin “bol-yonet” prensibi dogrultusunda
isledigine, aslinda hi¢ olmayan bir big¢imsel boliinme yaratildigina inaniyordu.

Ozellikle Clement Greenberg ve Harold Rosenberg gibi elestirmenlerin sanat¢ilar,

0 e-skop, Sanat Tarihi Elestirisi, CI4’in Soguk Savas Silahi Olarak Soyut Ekspresyonizm,
http://www.e-skop.com/skopbulten/ciain-soguk-savas-silahi-olarak-soyut-ekspresyonizm/1280,
(23.03.2016).

" Chris Murray, 20. Yiizyilda Sanati Okuyanlar, 1. Baski, Sel Yaymncilik, istanbul 2009, s. 171.

"2 Serge Guilbaut, a.g.e., s. 225.
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kamu kurumlart ve halkin begenisi iistiindeki kontrol edici, giidiimleyici etkisi

hakkindaki fikirlerini séziinii esirgemeden séyliiyordu.”™

Zamaninin 6nemli galerilerinden Kootz Galeri, 1949°da diizenledigi sergiye
katilan ressamlar Byron Browne, Carl Holty ve Romare Bearden, resimlerinde Paris
resim tarzinin etkisi oldugu gerekgesiyle sergiden ¢ikartilmis ve sonrasinda Clement
Greenberg’in c¢ercevesini ¢izdigi Amerikan tarzi sanata uygun dlismemesi
gerekgesiyle tablolart ¢ok ucuz fiyatlara satilmistir. Sanat ¢evrelerince bir isaret gibi
goriilen bu olay sonrasinda, yapilan asagilanmay1 sanat¢1 Brown kaldiramayarak kalp

krizi sonucu hayatini kaybetmistir.™

Amerikan sanat politikalari, bu alanda elde edilmek istenen dstiinligi
saglamistir. Ancak teknik anlamda baktigimizda yoktan bir sanat akimi
yaratmamistir. Soyut Disavurumculugun resimsel kokenlerinin 1950’den 6nce birgok
modernist sanatgiya kadar uzandigini goriilmektedir. Kandinsky’den Van Gogh’a,
Miro’dan Matisse’e kadar gerek saf renksel vurgularinda gerekse formal
soyutlamalarinda ~ Soyut  Disavurumculugun  dinamiklerini  gdzlemlemek

miimkiindiir.”

20. ylizyihn ortasinda sanat diinyasin1 kokten degistiren Soyut
Disavurumculuk  Akimi dslup agisindan kendiligindencilige ve dogaglamaya
odaklanmistir. “New York Okulu diye de anilan Soyut Disavurumcular hi¢bir zaman
derneklesmediler, ancak hepsinin ortak arzusu alisilageldik konular ve tekniklerden
uzaklasmak, daha onemlisi sanat¢imin benzersiz kisiligini, ruhunu ve duygularini

dinamik, hareketli formda yansitan tamamen soyut sanat tiretmekti. »76

Soyut Disavurumcu ressamlar, fikirlerini bireysel tutumlari ile ifade etseler

de caligmalarinin oldukga biiyiik ebatli olmasi, genis boya alanlari, gercek nesnelere

73 Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur, 1. Baski, Hayalperest Yaynevi, istanbul 2014, s. 241.
" Serge Guilbaut, a.g.e., s. 227-228.

> Ahu Antmen, a.g.e., s. 147.

"®Yap1 Kredi Yayinlar;, Tarih Boyunca Sanat, 1. Baski, istanbul 2015, s. 106.
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¢cok az yer vermeleri ve resimlerin cergevesiz olmasi gibi ortak Ozelliklere

sahiplerdir.”’

3.1.2.1. Soyut Disavurumcu Sanatcilardan Jackson Pollock Ve Mark
Rothko

Resim 19: Jackson Pollock, Number 1A, 1948, Tuval iizerine yagli ve enamel boya,
172.7x264.2cm., Modern Sanat Miizesi, New Y ork

Jackson Pollock, Soyut Disavurumculuga kavramsal noktada deger
kazandiran ve bu akim igerisinde kendi 6zgiin tarzim1 yakalayarak deger atfin1 hak
eden onemli bir sanatcidir. Pollock resimlerini doganin kurallarina ve bilingaltinin
akigina teslim etmis ve ortaya cikacak sanat eserinin hem yaraticis1 hem de eserin
olus siirecinin merakli bir izleyicisi olmustur. Resim yaparken gorenler tarafindan
teknigi dansa benzetilen Pollock, resmin dokusunu pekistirmek i¢in kum ve cam gibi
malzemeleri de resmine ilave etmistir. "° Sanatci, kullandigi boyalarini adeta
yercekimine ve kendi savurus siddetine teslim etmektedir. (Resim 19) Kendi
resimlerini “g0riiniir hale getirilmis enerji ve hareket” olarak agiklayan’® Pollock™un

sanat1, birey iradesinin, doga kanunlarinin ve biling akisinin ezber bozan muhtesem

" Susie Hodge, Ger¢ekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, 4. Baski, Domingo Yayinevi, Ankara
2015, s. 163.

"8 Eric Grzymkowski, Sanat 101, 2. Bask1, Say Yaynlari, Istanbul 2015, s. 110.

7 Sam Phillips, a.g.e., s. 78.
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bir kombinasyonu gibidir. Bu anlamda 0zgilinligii yakalayarak Soyut

Disavurumculuk dendiginde akla ilk gelen isimlerden olmay1 bagsarmistir.

“Ifade edilen bir seyler oldugu siirece boyamn nasil uygulandigi onemli

degildir. Teknik sadece bir ifadeye varmak i¢in kullanilabilecek yollardan biridir. 80

Boya, simdiye degin hi¢c bu kadar kendisini 6zel hissetmemistir. Ilk defa
resmin kesfedilmeyi bekleyen yani; boyanin sadece ve sadece kendi yapisal
Ozellikleri ile birlikte bez iizerindeki dansini, kendini sergileyisini gormekteyiz
Pollock resimlerinde. Sanatgi bir ¢ocugun en ilkel haliyle boya, firca ve kagit ile
oynadig1 rastgele sanatsal oyununun ortaya cikardig tesadiifi giizelliklerin pesinden
kosmus; bezi yere sererek boyalart damlatarak, piiskiirterek ve firlatarak dikkat

¢ekici formlar elde etmistir.

Pollock’un resim iislubu Amerikan ana akim sanat ¢izgisine uygundur ve
Greenberg tarafindan da Amerikan etkili bulunan yanlari iizerinden desteklenmistir.
Amerikan sanat ¢izgisi, yiiksek sanati temsil edebilecek olan, sadece saflastiriimis iKi
boyutluluga, sadece ‘renge vurgu yapan renge’ yaslanmis bir soyut resim
dogml‘[usundadlr.81 Pollock sanat1 tam da bu 6zellikleri barindiran nitelikleri tagimasi

tizerinden Amerikanvari bulunmus ve desteklenmistir.

“Sonugta ortaya ¢ikan ¢izgi karmagsasi, XX. yiizyil sanatimin iki karsit
beklentisini doyurmaktadir: Bunlardan birincisi, ¢cocuklarin daha imge olusturmayt
bile bilmedikleri donemlerinde yaptiklar: karalamalar: ammsatan c¢ocukga bir
sadelige ve kendiligindenlige duyulan ézlemdi. Ikincisi ise, terazinin Oteki kefesinde
yver alan ve “saf resim’in sorunlarina karsi duyulan entelektiiel ilgiydi. Boylece
Pollock, “aksiyon resmi” (action painting) ya da Soyut Ekspresyonizm olarak

adlandirilan yeni bir tislubun yaraticilarindan birisi olarak karsiland.. ~82

80 Vikisoz, Jackson Pollock, http://tr.wikiquote.org/wiki/Jackson_Pollock, (15.11.2014).

81 Hakki Engin Giderer, “Clement Greenberg ve Formalist Elestirisi”,
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/940/141073.pdf?sequence=1&isAllowed=
Yy, (02.04.2016), s. 69.

82 E. H. Gombrich, a.g.e., s. 602-604.
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Resim 20: Mark Rothko, Turuncu Uzerine Kirmizimsi Mor, Siyah ve Yesil, 1947,
Tuval tizerine yagli boya, Modern Sanat Miizesi, New York

“Ben geng bir ressamken sanatc¢ilar yalnizdi. Ne galeriler vardi ne alicilar,
ne de elestirmenler. Para da yoktu. Ama bu ressamlar igin altin bir ¢agdl.
Kaybedecek bir seyimiz yokken kazanacak ¢ok sey vardi. Bugiin her sey ¢ok degisti.
Kendimi bambaska bir gezegende yasiyormus gibi hissediyorum. Bu yalnizca bir
eylem, iiretim ve tiiketim diinyasi. Diinyanin biiyiik giicleri tarafindan bu anlamsiz ve
karmasik yasama itilenlerin bir¢ogu timitsizlikle ge¢misin huzurlu sessizligini ariyor.
Koklerimizden koparidik. Onlart tekrar bulmak zorundayiz. 83

Rothko, degisen diinyada kendi ifadesinin ¢ikis yollarmi sorgulamis, ayni
zamanda insanlarin da bunu sorgulayabilecekleri eserler itretmistir. (Resim 20)
Rothko’nun imgelerinde, renk degerlerinin katmanlar halinde siiriilmesiyle
olusturulan derinlik perspektifindeki degiskenlik, izleyicinin izleme deneyiminde bir

dalgalanma yaratmaktadir. 8

Uyaranlarin  hiicumunda ve kendi diisiinme
sistematigini git gide kaybeden insanlara kendi icsel diinyalar1 ile bulusabilecekleri

resimler yapiyor gibidir. Izleyici Rothko’nun resimlerine bakarken resmi izleyen

8 Vikisoz, Mark Rothko, http://tr.wikiquote.org/wiki/Mark_Rothko, (12.11.2015).
8 peter de Bolla, Sanat ve Estetik, 2. Baski, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2012, s. 58.
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degil resmin i¢inde yasayan hissiyatina kapilir. Bir odanin etrafinda ziyaretgileri
cevreleyerek tamamen icine alacak sekilde devasa ebatlarda, belli belirsiz renk
lekelerinden olusan resimler dizisi yapmustir.®® Resimleriyle bireylerin i¢ diinyalarina
acilan kapilar1 sunar. Bu resimlerinin ebatlarindaki biiyiikliige de baglh bir hissiyattir.
Rotkho, eger resmine baktigimizda sadece renk iligkilerini yakalayabiliyorsak, asil
amac1 kagirdigimizi soylemektedir.®® Rotkho’ya gore de kendi resimleri gercekte

birer drami ifade etmektedir.

“Onlar, bilinmeyen bir mekanda, bilinmeyen bir mecraya atilirlar.
Amaglanan nicelige ve igleve sahip olduklar: duygusunun yasandigr o anlik tanigma
duygusu, resminde bittigi andir. Baslangi¢ta salt zihinde var olan birtakim fikirler,

aslinda kendiliginden olugmasi i¢in diinyaya a¢ilmig bir kapt gibidir. il

3.2. TUKETIM KULTURU

Tiiketim kiiltiirinii var eden pek ¢ok dinamik vardir; teknolojik, ekonomik,
sosyolojik ve politik siiregler gibi... En basat etken bilimsel ve teknolojik
gelismelerdir. Endiistri devrimi ile birlikte artik bilimsel ve teknolojik gelismelerin
hiz kazanmasi teknoloji ¢agin1 baglatmistir. Sonrasinda kiiresellesme c¢agin karakteri
haline gelirken, bireysellesme de ¢agin insan karakteri haline gelmistir. Burada
kastedilen -kiiresellesmenin 6teki yiizii olan- bireysellesme, “nesnel kiiltiir’iin
etkisinden bagimsiz bir 6znel alanin olusmasi soyle dursun, aksine yeni bir tarz
disipliner iktidarin pratigi olarak yorumlanmustir. 88 Diger yandan, tiiketim
kiiltiirintin, insanligin kendi diyalektik siirecinin dogal bir sonucu oldugunu da
soyleyebiliriz.  Insanlik nasilki ilkel komiinal dénemde tarim ve hayvanciliga
gecislerinin yarattig1 etkiyle yasam kiiltiiriinde bir degisimi kaginilmaz olarak yasadi
ise, endiistri devriminden sonra da insanligin yasam bi¢imi kaginilmaz bir sekilde

degismistir.

% Susie Hodge, a.g.e., s. 167.

8 Yap1 Kredi Yaynlari, a.g.e., s. 106.

8 Ahu Antmen, a.g.e., s. 156.

8 Timothy Bewes, Seylesme, 1. Baski, Metis Yayinlari, Istanbul 2008, s. 165.
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“Gelisen teknolojinin iletisime kazandirdigt yeni yéntemler sayesinde,
diinyanin her yerinde ortaya ¢ikan her bilgiye kolayca ulasilabilmektedir. Ancak
tiiketim toplumunun bireyleri, kolayca ulastiklar: bilgiyi de sorgulamadan kabul
etmeyi yegleyerek, onemsemeden yeni bilgiler pesinde kosmaktadir. Ancak bu durum,
kolayca elde edilen bilgilerin insan varligi iizerinde aym kolaylikta yeniden elde
edilebilecegi rahathgr yarattigi icin ¢ok ¢abuk unutulmaktadir. Regeteler halinde

sunulan bu bilgi kiimeleri, bireyin akil yiiriitmesini engellemektedir. 89

Tiiketim kiiltlirliniin birey iizerinde bahsedilen bu etkisi ile insanlar daha
kolay yonlendirilebilen bir duruma doniismiis ve yasamlarina dair alabilecekleri

kararlarda pasiflesmeye baglamistir.

“ Tiiketim toplumu ayni zamanda tiiketimin ogrenilmesi toplumu, tiiketime
toplumsal bir bigimde aligtirilma toplumudur; yani yeni tiretim gii¢lerinin ortaya
ctkmasiyla ve yiiksek verimlilik tasiyan ekonomik bir sistemin tekelci yeniden

vapilanmasiyla orantili yeni ve ozgiil bir toplumsallasma tarzi. »90

Bu toplumsal alg1 siirecinde insanin yasam plani birey iradesi ile secilmis
degil, kendisine sunulan ve yapmak zorunda olduklar ile belirlenmistir. Hareket
alan1 kent mimarisinin ve ulasim olanaklarinin yon verdigi olciide belirli, sosyal
iliskiler moda kiiltiirlinde ve aktiiel iletisim araglarinda idealize edilmis yasam
bi¢cimini hedef alir sekilde kurguludur. Birey daha iyi bir yasam isterse eger
kagirmamasi gereken, kar saglayan kampanyalara odakli, rekabet algisi ile hep daha
fazlasini isteyen ve bunun icin tiikketmek zorunda olan birer insan modeli haline

gelmektedir.

“ Kolektif bir sektorii, toplumsal emek sektoriinii ilgilendirdiginden yoksun
bwrakilma araciligryla (emek giiciiniin) somiiriisii (belli bir esikten itibaren)
dayanismaci bir goriiniime biiriiniir: Bir (gorece) sinif bilincine gotiiriir. Tiiketim

nesneleri ve mallarina sahip olma ise bireysellestivici, dayanigsma kirici,

8 Mesut Yasar, “Tiiketim Toplumu ve Sanat iliskisi”,
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/esosder/article/viewFile/5000068016/5000063080, (30.03.2016), s.
116.

% Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, 6. Baski, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2013, s. 87.
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tarihdisilastiricidir. Uretici olarak ve isboliimii olgusu dolayisiyla isci digerlerini
postule eder: Somiirii herkesin somiiriisiidiir. Tiiketici olarak insan yeniden yalniz
hale gelir, kendi kosesine ¢ekilir, olsa olsa siirii halinde yagar (aile iginde televizyon,

stadyum ya da sinema seyircisi vb). »91

Tiiketim, kendisini sahip olma diirtiisiiyle doyurmaktadir. Bu sahip olma
madden olmayabilir, temsili olarak sahip olma; arzu, temsil, imaj, cagrisim gibi

kavramlar kapitalist tiiketim ¢arkinin dislerini olusturmaktadir.

“Resim tarihi ¢ogu kez birbiri ardindan gelen iisluplarin tarihi olmustur.
Giintimiizde resim alim satimiyla ve promosyonuyla ugrasanlar, bu iisluplar savasini
pivasaya marka isimleri stirmek icin kullanmiglardir. Bir ¢ok koleksiyoncu (ve miize)

. . .. 92
resimden ziyade isim satin alir.”

Amerikan kiiltiiriinde kola tiiketiminin reklam afislerinde 6zellikle erotik
kadin imgelerin kullanilmasi o imgelerin yarattig1 c¢agrisimla kola tiiketimini
ortiistirmektedir. Aslinda higbir fizyolojik ihtiyact karsilamayan aksine susuzlugu
daha da arttiran etkisiyle kolay1 tiikketmek, ¢agristirdigi hazzi tiiketmektir. Yaratilan
bosluktaki higlik ise tiiketimi ¢ogaltir. Tepeden inme popiilerlestirilen kitle tiiketim

kiiltliriine yonelik Gans’in tespitleri soyledir:

“Popiiler kiiltiirtin yaratilma siirecinin elestirisi, birbiriyle iligkili iti¢
su¢lamadan olusmakta: kitle kiiltiiriiniin kdar amaciyla kurulmus bir sanayi oldugu,
bu sanayinin kar edebilmesi icin bir kitle izleyicisine ¢ekici gelebilecek, homojen ve
standardize edilmig iiriinler yaratmasi gerektigi;, ve bunu gerektirdigi siirecte de,
sanayinin yaratictyr toplu iiretim montaj seridindeki bir is¢iye doniistiirdiigii, kendi

beceri ve degerlerini bireysel olarak ifade etmesini engelledigi. 93

Bu politikalarin toplam etkisi ile Pragmatizm ¢agin kagmilmaz felsefesi

olmustur. Bu siireci Adnan Turani su sekilde betimlemistir:

% Jean Baudrillard, Tiiketim..., s. 92.

%2 John Berger, Gériiniire..., s. 29.

% Herbert J. Gans, Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, 4. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2014, s.
44,
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“... endiistrinin ve bilimin istemeye devam ettigi yogun ¢alismaya bagli yeni
vasam kosullart i¢indeki toplum insani da biiyiik bir bikkinlik ve bezginlik igine
diismiis ve ortaya atilan ruhsal arastirmalarla  felsefi  goriislerin  onu
kurtaramadigina da inanmaya baslamisti. Béylece, kendi i¢ diinyasinin emin bir yer
olduguna inanarak oraya siginma ¢abasi da onu avutmamis, orda istedigini
bulamamisti. Bu kez ise, insanoglu ne pozitivist materyalizm’e, ne kendi i¢
diinyasinin sonu bulunmayan karanlik alemine baglanmayp giiniinii giin etmeye,

diistinmeden yasamaya, kisacast felsefesizlige kapild. »94

Bu basibosluk ve umutsuzluk ag¢igini kiiltiir endiistrisinin insanlara sundugu
sanat, eglence, turizm gibi alanlar doldurmaktadir. Var edilen tliketim kiiltiirii
sayesinde bir tiiketim toplumu yaratilmistir. Tiiketim kiiltliriiniin iki nokta iizerine
kurulu bir konjonktiir oldugunu gérmekteyiz. Birincisi maddeye dayanan, iiriin ve
meta tliketimi: Artik ihtiyaglar medya-moda faktorii iizerinden belirlenmekte ve
calismaktan neyin ihtiya¢ oldugu neyin olmadigi konusunda fikir yiiriitecek zamani
olmayan tiiketici sunulan seceneklerden birisine, pekte bilingli olmamakla birlikte
karar vermektedir.*® ikinci nokta ise insan iliskilerine yon veren sosyolojik boyutu:
Tiiketilenin maddi bir ara¢ olmasindan c¢ok iletisimsel gondermeleri olan imaj,
statiidiir. Tiiketim kiiltiirii dendiginde, iste bu iki nokta ile bag1 kurulabilecek olan her
seyin onceden kurgulanan ve birbirleri arasinda belli bir uyumu icerdigi takdirde
insanlarin yagsamina sokulan bir kasti algi siireci olarak algilayabiliriz. Jean
Baudrillard, tiiketilen seyin yiyecek, giyecek, arag, miilk gibi nesneler diinyasina ait
tiriinler degil, bunlarin toplaminin anlamli bir 6rgiitlenme ile isaret ettigi mesaj, statii,

imaj, iliski gostergeleri oldugunu diisinmektedir .%

%Adnan Turani, a.g.e., s.103.

% Halime Yiicel Bourse, “Reklam ve ideoloji: Subliminal Reklam ve Ornek

Incelemeler” http://www.academia.edu/5517225/REKLAM_VE_%C4%B0ODEOL0J%C4%B0_SUB
L%C4%BOM%C4%BONAL_REKLAM VE %C3%96RNEK %C4%BONCELEMELER,
(10.04.2016), s. 4.

% Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, 1. Bask1, Bogazi¢i Universitesi Yaynevi, istanbul 2010, s. 241.
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“Giiniimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirir. Filmler, radyo ve dergiler
bir sistem meydana getirir. Bu alanlarin her biri kendi icinde ve hep birlikte soz
birligi i¢indedir. Siyasal karsitliklarin estetik ifadeleri bile bu ¢elikten ritme hevesle
uymakta birlesir. Endiistrinin dekoratif yonetim ve sergi mekanlari, otoriter

iilkelerde de digerlerinde oldugundan pek farkl degildir.”’

Tiiketim kiiltiirii, kiiltiirlerin tiiketimi seklinde de okunabilir. Endiistrinin
gelismesiyle hazira alisan insan evladi kendi kiiltiirel kodlarin1 yagatma degil de
moda olana uyma refleksini géstermeye baslar. Bu olumsuzlanan siireclere yonelik
tersten bir okuma alirsak eger, olanaksizliklarin yaraticiligr gelistirdigi gibi, aym
sekilde tiiketimin iiretime, standardizasyonun cesitlilige, bireyciligin kolektife olan

degeri arttirdig1 seklinde bir sonug ¢ikarabiliriz.

“Insamin diisiince ve eylemlerinin son derece gelismis endiistriyelizm
bicimleri tarafindan zincirlenmesi, kitle kiiltiiriiniin her seyi kapsayan aygitinin
etkisiyle birey diistincesinin gerilemesi —bunlar, aklin ozgiirlesmesinin onkosullarin
olusturmaktadir. Lyilik her zaman kokeninde baskimin izlerini tasir. Insan onuru

diistincesi de barbarca baski deneylerinin i¢inde dogmustur. »98

Var olana doniik gergeklestirilen kars: refleksler yeniyi yaratmaktadir. Ayni
sekilde sanat da igerisinde bulundugu; insan aklini, se¢cimlerini, estetik begenilerini
standardize eden durumlar karsisinda, belki de ancak boyle bir 6n kosul sayesinde

yeniyi yaratmakta ve 6zgilinliigli yakalayabilmektedir.
3.2.1. Tiiketim Kiiltiirii Ve Sanat

1950 sonrasinin tiiketim c¢aginda bir seyin sanat olabilmesi ig¢in, ne
Ronesans donemindeki gibi resimsel belli kurallara uyabilme becerisine ne de
modern donemdeki gibi kendinden 6nceki sanat iislubundan farkli olani kesfetme
durumuna baghdir. Ornegin; Modigliani’nin sanata yiikledigi romantik, duygusal

anlam yerini nesnel kosullara ve kazanca birakmistir. Donald Kuspit’e gore gelinen

* Theodor W. Adorno, a.g.e., s. 47-48.

% Max Horkheimer, Akil Tutulmasi, 9. Baski, Metis Yayinlari, Istanbul 2013, s. 180.



57

noktada paranin cazibesine kapilmamak miimkiin degildir; ¢linkii sanat para haline
gelmistir  diyerek Andy Warhol’un 1975’te soyledigi su sozlerini Ornek

gostermektedir:

“Piyasa sanati, Sanat in ardindan gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanat¢i
olarak basladim ve piyasa sanat¢ist olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “sanat”
densin ister baska bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina yoneldim. Sanatci
Isadami ya da Isadami Sanat¢t olmak istedim. Piyasada iyi is yapmak sanatin en
biiyiileyici yénii. Hippi déneminde insanlar piyasa diisiincesinden uzaklasmisiar,
“Para kotiidiir” ve “Calismak kotiidiir” gibi seyler séylemeye baslamislardi. Oysaki
para kazanmak sanattir, ¢alismak da sanattir, piyasada iyi is yapmaksa en iyi

sanattir.”®

Bir zamanlar sanat¢inin yaraticilik vasfi 6n plandayken, Warhol’a gore
artik, sanat¢inin tiiccar gibi bir ticari zekasi da 6n plana ¢ikmustir. Kapitalist ekonomi
sisteminde yasayan herkes gibi sanat¢1 da -yapabilecegi Olgtide- piyasada kendini

pazarlayandir.

“Postmodernist hareketin onciilerinden Rauschenberg, 1960°h yillarda bir
dizi resminde Velazquez'in Rokeby Veniisii 'nden ve Rubens’in Stislenen Veniis tinden
imgeler kullantyordu... Ama sanatgr bu imgeleri ¢ok farkli bicimde kullanmisti: bir
surii baska goriintiiyii (kamyonlar, helikopterler, otomobil anahtarlari) iceren bir
yiizeye, fotografik bir orijinali ipek basma teknigiyle eklemisti. Manet yalnizca

.. . . . 3 . JJ].
tiretiyordu, Rauschenberg ise yeniden iiretiyordu; ... 00

David Harvey’e gore de; modern donemde sanatgiya atfedilen ruh
postmodern déonemde gozden ¢ikarilmistir. Artik, yaratan 6zne efsanesi yerini, daha
onceden var olan imgelerin acik ylreklilikle miilk edinilmesine, alintilanmasina,

parcalar halinde aktarilmasina, biriktirilmesine ve tekrarlanmasina birakmaktadir.'*

% Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 2. Baski, Metis Yaymlari, Istanbul 2006, s. 161 (Aktaran Donald
Kuspit: Andy Warhol: A Retrospectivei, New York: Modern Sanat Miizesi, 1989, s. 459).

1% David Harvey, Postmodernligin Durumu, 6. Basim, Metis Yayimnlari, Istanbul 2012, s. 71-72.
191 David Harvey, a.g.e., s. 72.
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Buradan baktigimizda denebilir ki; sanatcinin artik 6z sanatsal kaygilar ile
sanat eserleri ortaya koymasindan ziyade bu eserlerin tiiketim araglari1 tizerinden

pazarlanabiliyor potansiyelde olmasi belirleyicidir.

Tiiketim kiiltiiriinii doguran sistem kapitalist sistemdir. Kapitalist toplum
yapisinin  koklesmesiyle insan evladinin sahip oldugu degerler sistemi bir go¢

yasamis, bundan sanat da kendi paymi almistir.

“Sanat bir formdur. Formun tam olarak bir tarihi yoktur, yazgisi vardir.
Sanatin da bir yazgisi vardi. Bugiin sanat degere indirgendi, iistelik maalesef
degerlerin pek de iyi olmadigi bir zamanda. Degerler: estetik deger, ticari deger ...
Degerler pazarlik edilebilir, alimip satilir, takas edilir. Ama formlar, form olarak,
baska bir seyle takas edilemez, sadece kendi aralarinda takas edilebilir, estetik deger

de bu bedel karsiliginda ortaya ¢ikar. ~102

Nesnelerin, sanat mefhumunun big¢imsel yapisinin konusu olabilecegi
sorunsalt 1950 sonrasinda kendisini iyiden iyiye dayatmistir. Bu sorunsalin
asilabilmesi i¢in sanat ve giindelik hayat arasindaki smir c¢okertilmeye

103 Qanatcilar sanat eserlerinde kullandiklart nesneler nezdinde

calisiimustir.
alisilmisin disina ¢ikma iradesini gostermis, gerek sanat eserlerinin kendisinde gerek
sunum alanlarinda ciddi degisimleri meydana getirmislerdir. Uretim ve sunum

baglaminda sanatta alternatif arayislara girilmistir.

Diger bir yandan, tilketim ¢agindaki insanlar metay1; yani paray1 ve para ile
ulagabilecekleri her seye bir deger bigmis ve Kendi diinyalarmm merkezine
koymustur. Iletisim kanallarinin dahi para iizerinden elde edilebilir hale geldigi yeni
durumda sanat, kar saglayan meta pozisyonuna diismiistiir. Marksist teoriye gore
sanat kapitalist toplum yapisina kar saglayan bir maldir artik ve ona yiiklenen deger,
estetik giizellik ve anlamliligindan ziyade ekonomik anlamda getirdigi fayda

tizerinden sekillenir.104

192 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, 4. Basku, iletisim Yayinlari, Istanbul 2012, s. 69.
193 Mike Featherstone, a.g.e., s. 172.

194 fsmail Tunal, Marksist..., s. 98-99.
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Tiiketim kelimesi, madden bir varligin yok olmasi anlamini ifade etmenin
yaninda maddeler gibi, degerlerin de yok olmasi anlamini ifade etmek maksadiyla
kullanilmaya baglanmistir. Nihayetinde bir yasam kiiltiirline doniiserek yasam
bi¢cimlerini belirlemektedir. Degisen diinya ile birlikte sanat algis1 da bir esneme
yagamistir. Neyin sanat olup olmadiginin tarifi kimilerine gore anlasilmazlikla
birlikte siliklesmeye, kimilerine gore degismeye baslamistir. Bir seye sanat demenin
kistaslar1 degismeye baslamis, hatta Danto’ya gore estetik, sanatin kistasi olmaktan

cikmustir.

“Sanat diinyasimin 1960’lardaki durumu karsisinda felsefi olarak beni en
cok ilgilendiren konu sanatin tanimiyd. Ileri siirdiigiim tanimin kabaca iki bileseni
vardi: Bir sey bir anlam tasiyorsa —bir sey hakkindaysa- ve 0 anlam, eserin icinde
cisimlestirilmisse ki, bu ¢ogu zaman anlamin sanat eserini maddesel olarak
olusturan nesne tarafindan cisimlestirildigi anlamina gelir, o zaman o sey bir sanat
eseridir. Ozetle, teorim, sanat eserlerinin cisimlestirilmis anlamlar oldugudur.
Warhol’un Brillo Kutusu gibi eserler de mevcut oldugu icin, estetigin sanatin
tamiminin bir pargasi oldugunu iddia edemezdim. Ama bu, estetigin sanatin pargasi

oldugunu inkar etmek anlamina gelmez! 105

Sanat ile tiiketim kiiltiiriiniin kol kola girmesi ile birlikte sanatin ve ona
yonelen elestirinin anlami, islevi degismeye baslamistir. Degisen diinya diizeninde
her yeni gelismeyi yorumlamak, elestirmek i¢in diisiinme mantalitesinde bir degisim
kendisini dayatmaktadir. Deyim yerindeyse; eski koye yeni adet, kendi iginde

kendisini gegerli kilacak kurallarla gelmistir.

“Zizek c¢agdas sanatin hazir yapiti (readymade) kurumsallastirmasini,
diigiiniimsel modernlesmenin modern diinyanmin olabildigince sekillendirildigine
inanmasinin metaforu olarak kullanmaktadr; artik meydana gelebilecek tek sey var
olan bu kurumsal bi¢imlerin siirekli degistirilmesidir. Modern sanat, Benjamin’in

vazdigi gibi, “ritiiel” ya da sembolik bir amag igin degil, “sergileme degeri” icin

195 Arthur C. Danto, Sanat Nedir, 1. Baski, Sel Yayincilik, istanbul 2014, s. 145,
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tiretilmektedir; dahasi, bu denklemin dengesi oyle kaymistir ki, artik bir nesnenin

sergilenmesi onu bir sanat eserine doniistiirmek i¢in biitiiniiyle yeterlidir.”

Ozellikle 1950 sonrasi, tiiketim kiiltiirii caginda sanata dair elestirel
yaklasimlara yer verirken, sanat eserlerinin kendi donemlerine gore degerlendirme
yapmak Onemlidir. Bu, sanata elestirel yaklasirken i¢cinde bulundugu konjonktiire

«

gore degerlendirme ilkesine dayanir. “...sanatin toplumsal tarihinin, temel gorevinin
bir pargast olarak, resimlerin iiretildikleri donemlerde tasidiklar: anlamlara, bir
defa daha, bu, tarihsel konjonktiirlerin ozgiilliigii icerisinde meydana getirilmis
anlamlarina iliskin kanitlar geri kazanmak zorunda oldugu ilkesini akla getirir. 07
Bu ilke sanatin degerlendirme etiginin geregidir. Diin kendi toplumsal
konjonktiiriinde farkli degerlendirilen bir eser, bugilinkii konjonktiirden doniip
bakildiginda farkli alimlanabilmektedir. Diiniin zanaat gereclerinin bugiin sanat

gerecleri olarak goriilmesinde oldugu gibi...

“Zanaat araglarinin giizel sanata asimilasyonu 1950 lerin sonlarinda iki
dogrultudan baglyordu: Birincisi zanaatla o6zdeslesen malzemelere yonelmeye
baslayan sanat¢ilar tarafindan, ikincisi ise giizel sanatin iisluplarini ve islevsel
olmayan amaclarini benimsemeye baslayan zanaatcilar tarafindan. Ikinci Diinya
Savasi’'nmin ardindan pek ¢ok iiniversitenin giizel sanat béliimiinde stiidyo zanaatlart
ogretilmeye basliyordu. Bunun anlami suydu: Aksi halde isini ¢iraklik yaparak ya da
meslek okullarinda okuyarak 6grenecek olan seramik, dokumacilik ve ahsap isleri
ogrencileri de resim, heykel ya da grafik boliimlerindeki ogrenci arkadaslariyla ayni
egitimden gegerek sanat tarihi ve sanat diinyasindaki diistinceleri 6greniyorlard.
Daha sonra, 1950°li yillarin sonunda, neo-dada ve pop-art’cilarin ahsap, ¢amur,
iplik, sentetik ve plastik malzemeler denemeye baslamalariyla birlikte Peter Voulkos
gibi kimi seramikgiler de sirll yiizeylerinde soyut disavurumcu tisluplar kullanmaya

ve canak ¢omleklerin iizerine memeler ve tuhaf ¢ikintilar koymaya ya da bunlar

1% Timothy Bewes, a.g.e., s. 163.
197 jonathan Harris, Yeni Sanat Tarihi, 1. Baski, Sel Yayncilik, istanbul 2013, s. 86.
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“kap” olarak kullamgsiz hale getirmek igin iizerlerinde delikler a¢maya

bashyorlardi... ™

Larry Shinner’in dedigi gibi, savas sonrasi egitim alaninda sanatin yeri
genisletildikge sanatsal degerler yiiklenen isler artmis, esasen zanaat iiriinii olan,
fonksiyonel olmas1 gereken iirlinlerin sanat olabilme ihtimalini yok eden 6n redler
kaldirilmistir. Bu 6n redleri kaldirma hem zanaat, hem de sanat alaninda olmustur.
Zanaat iscileri sanatsal etkiler kazandirarak trettikleri islerini sunarken, sanatgilar da
geleneksel resim sanati gereclerini sorgulayarak zanaat alaninin gereglerini resminin
malzemesi haline getirmiglerdir. (Resim 21) Sanat ve zanaat arasindaki ayrim
azalmis, sanat giindelik nesnelerle, giindelik nesnelerde sanatla bir araya gelebilecegi
zemine kavusmustur. Giindelik nesnelerin sanat alaninda kullanilmasiin kabulii
1950 sonras1 donemde yayginlik kazanarak popiilaritesini arttirmis ve farkli sanat

tisluplarinin siiratle dogmasini saglamistir.

Resim 21: Peter VVoulkos, Sallanan Demlik, 1956, Seramik, 34.6x21x44.4cm.,
Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi, Washington

198 | arry Shinner, Sanatin Icads, 3. Baski, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2013, s. 365.



3.2.2. Tiiketim Kiiltiirii Ve Pop Sanati

Pop Sanati, popiiler kiiltiir imgelerinin ve giindelik nesnelerin resmin
konusu olarak kullanildigi, 6zellikle baski teknikleri ile adet olarak ¢okga iiretilen
ve toplumun her kesiminin ulasabilecegi bir sekilde sunulan resim sanatidir. “Pop
art terimi, modern olan, sanayiye ve toplumbilime iliskin ozellikler gdsteren ve
kentsel nitelikler tasiyan dogaya ozgii yeni bir anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmig

cagdas gergekgilik alanumin  tiimiinii  kucaklar.” 109

Kitle iletisim araclarinin
gelistigi, seri fabrikasyon iiretimlerinin seri tiiketimi ortaminda sanat da kendi
dinamiklerini  bu  veriler izerinden belirlemeye  baslamigtir.  Soyut
Ekspresyonizmin igsel diirtiilerinden ziyade, daha disaridan referansla aligildik
tiriinler, giindelik nesneler, tiiketim araglari, reklam gibi imge ve araglar sanatginin
tiretimsel dinamiklerini olusturmustur. Pop Art sanatgilari, Kiibizmin kazandirdig:
kolaj, asamblaj gibi tekniklerin, sanatgiya her tiirlii nesneyi sanatinda
kullanabilmesinin  Oniinii a¢mas1 tiizerinden, popiiler kiltir ve tiketim
toplumundan yola ¢ikarak eserler iiretmislerdir. Eserlerini sablonlar, ipek baski
teknikleri, giindelik nesneler ile birlikte ele alarak tiretmiglerdir. Sonugta ortaya
cikan sanat tarzi Soyut Ekspresyonizmin antitezi olarak da konumlanan Pop Art

olarak bilinmeye baslanmlstlr.llo

Giindelik hayat ile sanat arasindaki ugurum, Marcel Duchamp ile birlikte
azalmaya baglamis ve sanat-hayat iliskisi Kiibizmin kazandirdig1 kolaj ve asamblaj
gibi tekniklerle birlikte resimsel anlamda zemin kazanmistir. Sonrasinda gilindelik
nesnelerin ¢ekici ve estetik kullaniminda dogrudan Duchamp’i referans alan ve
yeni-dadacilar olarak degerlendirilen Robert Rauschenberg ve Jasper Johns

tiretimleri ile birlikte Pop Art’in 6nciil sanatc¢ilar olmuglardir.**

113

. Soyut Ekspresyonistler’in i¢ diinyayt yansitan igleri ve bunlarin

sonraki versiyolari Jasper Johns ve Robert Rauschenberg gibi sanat¢ilarin

199 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 1. Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul 2015, s. 409.
19 gysie Hodge, a.g.e., s. 168.
11 Enis Batur, a.g.e., s. 410.
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serinkanly ironilerinin éniinii a¢ti. Bu ironik ve duygusal olarak mesafeli estetik,
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann ve diger birka¢ sanat¢inin ¢ok
kisa bir zamanda ortaya ¢ikisiyla daha da belirginlesti ve bunlarin hepsi medya
tarafindan Pop Art etiketi altinda bir araya getirildi... Bu zamanla birlikte,
sanat¢imin sanat eserinden yeni bir bicimde kopusunu oneren bir duyarhilik
degisimi ortaya ¢ikti. Bu, ironik mesafenin, o zamana dek ikincil bir rol oynamis

diger sanat ortami unsurlarina da yayilmasini sagladi.. ~112

Pop Sanati, gelisen teknolojinin sagladigi kitle iletisim araglari ve
medyanin etkisiyle, reklam sektoriinde kullanilan tiikketim nesnelerinin ve medya
tirlinlerinin, gorsel sanatlar gergevesinde kendisine alan yarattigi bir donemi ifade
etmektedir. Artik sanatin, goérsel sahada reklami yapilan tiiketim firiinleri
tizerinden tiiketim endiistrisi ile bag1 gliglenmistir. Bu baglamda sanat eserleri ve
gorsel reklam {irtinleri arasindaki farkin siirlar1 flulagsmis, ayirdi tartisma konusu
olarak giindeme gelmistir. Burada nesnelerin degisen konumu ¢ok belirleyicidir.
Diin sanat eserlerindeki nesnenin konumu detayda iken simdi 6n plana ge¢mistir.
Pop sanatcilar sanata elestirel yaklagmak, sanatin anlamimi yeniden sorgulatmak
igin eserlerini tiretmislerdir. Bu yolda, bayagi goriinen giinliik konular ve sanat

arasinda yepyeni iliskiler kurmaktan yana tutum almuslardir.™

Kitle iletisim araglarindaki gelisim sanatin igerigini ve malzeme
Kullanimi noktasindaki tavrini etkilemistir. Artik sanat eserlerindeki imgeler,
popiiler kiiltiir kanallarindan alimlanan, reklam, artist gorselleri, ¢izgi film gibi
imgelerden olugsmaya baglamistir. Diger yandan sanat, kitle iletisim araglariin
sagladig1 kolaylik sayesinde, toplumun her kesiminin kolayca ulasabildigi bir alan
haline gelmistir. Eserlerin bu kolay ulasilabilirligi ve kolay uygulanabilirligi
lizerinden sanat diinyasinda biriciklik, orijinallik, 6zgiinliik, aura ve kopya gibi
kavramlar kendisini tartistirmaya baslamistir. Donald Kuspit’in, sanat eserlerinde

Ozgiinliik ekseninde kolaj tekniginin bazi kullanim sekillerine dair bakisi soyledir:

12 Ted Mooney, “ABD Sanat Ortami’nin Yeni Siiriimii: 2.0”, http://sanatatak.com/view/ABD-Sanat-
Ortaminin-yeni-surumu-20/39, (20.12.2014).
3 Yap1 Kredi Yaynlari, a.g.e., s. 76.
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http://sanatatak.com/view/ABD-Sanat-Ortaminin-yeni-surumu-20/39

“(Elbette ki bir sanat¢inin eserlerinde baskalarinin etkisi géoriilebilir. ...
Pollock da, psikanalitik adi verilen desenlerinin gésterdigi gibi, dinamik
soyutlamalarini yaparken otomatizmden ve Picasso’dan yararlanmistir. Ne var ki
kolaj calismalart sanki kisinin kendi yarattigi eserlermis gibi gdsterilmeye
calistimaktadir, oysa ki bunlar en iyi ihtimalle, baska sanat¢ilarin sanatinin zekice
diizenlenmis halidir. Ornegin Mike Bidlo, ancak kolaj calismalarinda Pollock ve
Picasso’dan yararlanmasiyla var olabilir;, kendine ozgii bir sanatsal kimligi
yoktur - ozgiin bir kimlige degil, postsanat¢inin basit kimligine sahip oldugu

soylenebilir.) ~114

Sanat eserlerinin, gelisen endiistrinin sagladigi teknik olanaklarla,

yeniden tiretilmesi konusuna Walter Benjamin’in degerlendirmeleri ise sOyledir:

“Sanat yapitimin teknik yoldan yeniden-iretilebildigi ¢agda giiciinii
yitiren, yapitin ozel atmosferi olmaktadir... Yeniden-iiretim teknigi, yeniden-
tiretilmis olam gelenegin alamindan koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmigi
cogaltarak, onun bir defaya ozgii varligimin yerine, yine onun bu kez Kkitlesel
varligini gecirmektedir. Ve yeniden-iiretilmis olanin, alimlayiciya bulundugu
konumda seslenmesine izin vermekle, tiretilmis olani giincellestirmektedir. Bu iki
siireg, gelenek yoluyla aktarilmis olamin dev bir sarsinti gegirmesine yol
a¢maktadir — bu gelenek sarsintisi, su andaki bunalimin éteki yiiziinii ve insanligin

yenilenisini dile getirmektedir.”*

Benjamin’in dikkat cektigi nokta, glinlimiizde kacinilmaz olarak kabul
etmek zorunda kaldigimiz degisen diinyadir. Teknolojinin getirdigi olanaklar
tizerinden yapilabileceklere yliz ¢evirmek imkansizdir elbette. Ancak miimkiin
kilmaya devam edilecek olan sey, yapilanlarin kavramsal c¢ergevesini
olusturmaktir. Bu degisimlerin kendisini en garpici bigimde gosterdigi bu siireg, bu
anlamda sancili bir siirectir. Sanat tarihi boyunca yadirganan her ilk {iretimsel
usluplara elestirel bakilmistir. Yaratilan yeni {isluplarin kendinden Oncekilere

elestirisi eksik olmamistir. Bu anlamda Pop Sanatinin da kendinden kisa bir siire

4 Donald Kuspit, a.g.e., s. 154.
15 \Walter Benjamin, Pasajlar, a.g.e., s. 55.
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once yayginlik kazanan Soyut Disavurumcu akim ile bir karsilastirmasi soz

konusudur.

“Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligin
hissettirmeye baslayan tiiketim kiiltiirii ve zihniyetini gézler oniine seren ve bu
anlamda son derece “Amerikali” bir icerige sahip olan Pop Sanat, uluslararasi
sanat ortaminda Amerikan varligint ilk kez giiclii bir bicimde hissettiren
Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin egemen konumuyla yarismak zorunda

kalmistir. "

Sanat akimlarimin birbiri ardina kronolojisini ¢ikartmak aslinda kolay
degildir. Bu baglamda Pop Sanatin1i Soyut Disavurumculuktan sonra ortaya
cikmistir demek dogru degildir. Ciinkii sanatgilarin alternatif tislup arayiglar sanat
tarihi boyunca siiregelmekte ve beslendikleri damarlar, ortaya ¢iktiklari tarihlerden
oncelere dayanabilmektedir. Ornegin; Stuart Davis’in**’ heniiz 1920’lerde sigara,
deterjan gibi giindelik yasamin tiiketim nesnelerinden ve otel, kafe gibi ortak
kullanim alanlarindan yola ¢ikarak yaptigi ¢alismalar Pop Sanati’nin kavramsal

gergevesine uygun olan ilk 6rnekler diyebiliriz.

Resim 22: Stuart Davis, Sansli Vurus, 1921, Tuval lizerine yagl boya, 84.5x45.7cm,
Modern Sanat Miizesi, New York

16 Ahu Antmen, a.g.e., s. 161
1T MoMA, Artists, Stuart Davis, http://www.moma.org/collection/artists/1412?locale=en,
(10.12.2014)
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Davis’in sigara ambalajindan yola ¢ikarak yaptigi Resim 22’deki eser,
Amerikan yasaminin popiiler yiiziiniin 1920’lerini ifade etmektedir. Yani Pop
Sanati’nin ortaya ¢ikigindan ortalama kirk yil Oncesine aittir. Pop Sanati’nin
kendinden 6nce var olan damarlarina baska bir 6rnek Charles Sheeler’dir. 118
Sheeler de gerek resim gerek fotograf calismalarinda endiistriyel iretim
merkezlerinin, fabrika ve atolyelerin i¢ ve dis mekan goriintilerinden

faydalanmustir. (Resim 23)

Resim 23: Charles Sheeler, Amerika Manzarasi, 1930, Tuval iizerine yagliboya,
61x78.8cm., Modern Sanat Miizesi, New York

Pop sanatinin Onciillerinden verilen iki ornekte oldugu gibi resimlerin
konusu giindelik tiiketim nesneleri ya da endiistriyel mekanlar {izerinden
sekillenmistir. Bu konularin resim sanati yoluyla ele alinmasi, sanatin anlamsal

durumu tizerinden bir sorgulamaya tabii tutulmasidir.

“Pop sanatcilari, fotografik imgeleri resim yiizeyine dogrudan dogruya
yapistirmislar ya da ipek baski teknigini ve fotolitografiyi kullanmislardr. Bu
imgeler, bir anlatimct edebiyat gibi degil, yeni bir bi¢cimleme seklinde ortaya

ctkmistir. Pop Art’ta bu tekniklerin ¢ok kullanilmas: sonucu, geleneksel kolaj

18 MoMA, The Collection, Charles Sheeler,
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79032, (10.12.2014).
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motifleri yerine stiper market, sinema ve afislerden alinmis motifler daha ¢ok goze

119
carpar.”

Tiiketim kiiltiiriiniin ve gelisen teknik imkanlarin kolaylastirici ve farkli
diisiincelere yonlendiren etkisinin sanat diinyasindaki dogal bir sonucu olarak ortaya
cikan Pop Sanat1 acgtig1 yeni pencere ile bagkaca sanatsal ifadelerin ortaya ¢ikmasinda

etkili olmustur.

3.2.2.1. Tiiketim Kiiltiiri Ekseninde Pop Sanat Eserleri Ve
Ozgiinliik

3.2.2.1.1. Andy Warhol

Andy Warhol, giindelik nesneler ve popiiler imgelerden ilham alarak iirettigi
eserler iizerinden toplumun her kesimini kendisine muhatap gormesi ile sanatin
hayatla bulusmasini, sanatin demokratiklesmesini saglayan Pop Sanati’nin en 6nemli
temsilcilerindendir. Warhol’un pratiklerine bakinca sanki sanatin dokunulmazligini
kaldirmaya ¢alisiyor, onu daha da ylikseltmeye calisanlarin yaninda, sanati sanat
cevrelerinden ¢ikarip halkla bulusturmak manasinda asagiya c¢ekiyor gibidir. Sanat
diinyasinda Warhol’un, tabulart yikict bir rolii vardir. Bu rol; sanat birileri tarafindan
anlasilmaz, herkesin yapamayacag bir sey, sanat eseri sanat diinyasindan anlayanlara
sunulmusg bir sey ve sanat¢inin iiretimi, sanki bir is¢inin liretimsel emeginden daha
fazla bir deger atfin1 hak ediyor algisina dontik yikici bir roldiir. Andy Warhol, tinlii
bir sanat¢r olmak adina farkli bir seyler yapmanin, elestirmenlerin olumsuz

degerlendirmelerinin bir risk oldugu goriisiine karsilik olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Birincisi,” dedim, “genellikle kétii oldugunu soylediler. Ikincisi,
sanatgilarin - ‘risk’  aldigint soyliiyorsan D-Day’de c¢ikartma yapan adamlara,
dublorlere, bebek bakicilarina, Evel Knievel'a, iivey kizlara, kémiir madencilerine,

’

otostop¢ulara hakarettir bu ¢iinkii ‘risk’in ne oldugunu gercekten bilenler onlardir.’

19 Cagatay Karahan, “Amerikan Sanat’inda Bir Oncii; Robert Rauschenberg”

file:///C:/Users/DELL/Downloads/3843-15220-1-PB%20(2).pdf, (17.01.2015), s. 25.
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Damian beni duymadi bile, hala sanat¢ilarin aldigi gozkamastirict “riskleri”

e 2,120
diistintiyordu.

Warhol’'un bu cevabindan anlasilan hayati, yaptig1 is {lizerinden sanati
siradanlastirma c¢abasi, her ne kadar bireysel fayda ve kazang kapisinin kolay yolu

olarak gorse de elestirel bir tutum oldugu asikardir.

Warhol’un siklikla ressamlarin (Eduardo Manet, Diego Velazguez, Pablo
Picasso gibi pek ¢ok ressamin) resimlerini yeniden ele alarak; popiiler isimlerin
(Marilyn Monroe, Elvis Presley gibi) gorsellerini (Resim 25), ugak biletlerini,
yiyecek ve iceceklerin marka gorsellerini (Resim 26), toplumsal-siyasal olay (Resim
27), imge ve nesnelerin, daha ¢ok ipek baski ve akrilik boya tekniklerini kullanarak
seri tiretimlerini yaptigin1 gérmekteyiz. Warhol, resimlerinde bir higlige isaret ediyor
olabilir; ¢aginin yabancilagsmasinin yarattigi, i¢i bosaltilmis bir sanatin, ruhsuzlagmis

ve satilmis sanat¢inin en derin ve gercekei anlatimi olan bir hiclik.*?

Resimlerinde kullandigi kullanim nesneleri sanat tarihinde ‘Natiirmort’a
yiiklenen anlami yeniden sorgulatir diizeydedir. Ornegin; Resim 24’te gdsterilen
“Biiyiik Elektrikli Sandalye” adli ¢alismasindaki sandalye, anlami itibari ile

toplumsal, siyasal ve insani gondermeleri bulunan bir metafora doniismiistiir.

“Andy Warhol un Biiyiik Elektirikli Sandalye’si ... ayni anda —ve iirkiitiicti
bi¢imde- hem 6zel hem de kamusaldir ve bilhassa gayri insanilestirici bir fenomenin
cok hiimanist bir bicimde mahkum edilmesidir. Ozeldir ciinkii elektirikli sandalye
valnizca kurbanin ve idami izleyenlerin gérdiigii bir seydir. Kamusaldir c¢iinkii
devletin uyguladigr ceza ve teroriin neredeyse kligelesmis ikonudur. Warhol su
ironiyle oynuyor gibidir: Bati tarihinde sandalye, ... otorite ve iktidarin

. e 122
gostergesidir.”

120 Andy Warhol, Andy Warhol Felsefesi, 2. Baski, Sel Yayincilik, istanbul 2011, s. 191.

121 Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yaymevi, ISBN 975-6361-00-X, s. 143.

122 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, 2. Baski, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2009, s. 107-
108.
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Resim 24: Andy Warhol, Biiyiik Elektrikli Sandalye, 1967, Tuval lizerine ipek baski,
akrilik, 137x186cm., Thomas Ammann’m Ozel Koleksiyonu, Ziirih

Resim 25: Andy Warhol, Siyah ve beyaz Marilyn Monroe, 1962, Tuval iizerine
akrilik, 208x140cm., Modern Miize, Stockholm
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baski, grafit kalem, 210.2x145.1cm., Whitney Sanat Miizesi, New York

Resim 26: Andy Warhol, Yesil Coca-Cola Siseleri, 1962, Tuval lizerine akrilik, ipek

Resim 27: Andy Warhol, Irk¢t Catisma, 1964, Akrilik boya ve ipek baski,
150x170cm., Gagosian Galeri, New York
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3.2.2.1.2. Richard Hamilton

Richard Hamilton, kolaj teknigini yaratici bir yeni yaratim degil, var olan
yaratimlarin birer diizenlenmesi sanati olarak yorumlamaktadir. Onemli olan, bu
yeniden diizenlemenin estetize sunumudur. Hamilton’un Resim 28’de gosterilen
“Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?”” adl1 kolajinin
hazirlik siirecinde goriiyoruz ki sanat, pop sanati ile birlikte diizenleme 6zelligini

edinmistir.

“Hamilton'un bu kolajdaki yaklasimi  kusursuzdur. Once, yapiti
zenginlestirecek, zeka ve espri katacak, karmasiklastiracak kategorileri listeledi:
erkek, kadin, insanlik, tarih, yemek, gazeteler, sinema, TV, telefon, ¢izgi roman,
sozciikler, ses kayit cihazlari, otomobiller, ev esyalari, mekan... Imgelerin verdigi
hissin son derece c¢agdas, dogru renklerde ve dlgiilerde olmasi gerekiyordu.

Hamilton un niyeti, basindan beri, perspektif agisindan az-cok uyumlu bir mekan

imgesi tiretmekti. Kolaji olusturacak bilesenlerin  segcimi sirasindaki  titiz
1123

hesaplamalarla gerceklesecek bir seydi bu.

Resim 28: Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evierini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam
Olarak Nedir?”, 1956, Kolaj, 26x24.8cm., Kunsthalle Tiibingen, Tiibingen

123 Jon Thompson, a.g.e., s. 248.
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3.2.2.1.3. Robert Rauschemberg

New York’lu geng sanatgilara atfedilen ve Soyut Disavurumculuk ile Pop
Art arasindaki boslugu doldurdugu seklinde degerlendirilen, Yeni Dada hareketinin
en onemli isimlerinden biri olan Rauschenberg, giindelik hayatin nesneleri ve
imajlarina yonelerek, sanatin teknik ve ifade biciminde miithis bir g¢esitliligi var
etmistir. ** Malzeme secimi ve uygulayis yontemleri ile Dada hareketi model

alinirken, ondan farkli olarak estetigin yticeltilmesi s6z konusudur.

“1962de sanat¢i, eserlerinde malzemeyi zenginlestirerek tuvale ipek baski,

fotograf trasferleri gibi farkl teknikleri de kullanmaya baslayarak Andy Warhol’la
11125

ve Pop Art’la yakinliklar gosterdi.

Resim 29: Robert Rauschenberg, “Yatak”, 1955, Ahsap destekli yastik, yorgan ve
carsaf lizerine yagli boya ve kursun kalem, 191.1x80x20.3cm., Modern Sanat
Miizesi, New York

124 Saniye Tiirkmencalikoglu, Sanat Eserindeki Ozgiinliik Kavrami Ve Hazir Nesne, (Erciyes
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali, Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi),
Kayseri 2012, s. 37.

125 Serdar Yilmaz, Kavramsal Sanatta Ironi ve Olumsallik, (Marmara Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali, Basilmamig Doktora

Tezi), Istanbul 2008, s. 85.
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Rauschenberg Resim 29°daki eserinde, yatak carsaflarini sanat malzemesi
olarak kullanmis, geleneksel boyama malzemeleri ile boyayip bir tablo halinde
sunmustur. Rauschenberg’in geleneksel boya malzemelerinin bu denli ciiretkar bir
sekilde giindelik nesnelerle birlikte kullanmasi, soyut resmin saf halini bozarak Soyut
Disavurumculuk’un dogmalarini agsmasina yol agmis, ayrica bu akimin 6nde gelen
savunucusu Clement Greenberg ile baglarim1 koparmasina sebep olmustur.*?® Sanat

diinyasinda yarattig1 anlamsal yenilikler itibari ile 6nemli bir caligmadir.

Tiiketim kiiltiiriniin en keskin haliyle yasanmaya baslandigi 1950 sonrasi
dénemde, tiikketim nesnelerinin de sanat eserlerinde yer bulmasi siiratle yayginlagmais,
ozellikle Rauschenberg’in eserleri kendinden sonra gelen pek ¢ok sanat hareketini de
etkilemistir diyebiliriz. Performans, Pop, Enstelasyon (yerlestirme), Asamblaj,
Kavramsal gibi pek c¢ok sanat hareketinde Rauschenberg’in izini gormek

miimkiindiir.
3.2.2.1.4. Roy Lichtenstein

Sanatginin ¢aligmalari, tasidigi animasyon c¢izim islubu ile 6ne ¢ikmis,
popiiler ¢izgi roman karakterlerini siklikla kullanmasi, figiirlerin giindelik anina dair
fotograf gibi kesit, detay etkisindeki ¢izimleri ile Pop Sanati’ndaki yerini almistir.
Ozellikle kullandig1 konusma balonlari ve stilize edilmis yazi karakterleri resme
soktugu yeni unsurlardir. (Resim 30-31) Kendisini “endiistriyel ressam” olarak
tanimlayan Lichtenstein’in sanatinda Benday noktalari, sablonlar, seritler ve giiclii

kontur ¢izgileri 6ne ¢ikan ozelliklerdir.*?’

“... renk ve tonlari olusturmak igin, ticari baski tekniklerinden uyarladig: ve
Benday noktaciklarinmi andwran biiyiik  renkli yuvarlaklardan faydalanmistir.
Noktacilik ve piksellere benzerlik gésteren Benday noktaciklari, ¢izgi roman baski

. . 1,128
islemlerinin bir par¢asidir.

126 Yap1 Kredi Yaynlari, a.g.e., s. 90.
127 Giilcan Siimer, “Roy LICHTENSTEIN”,
http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2010/07/roy_lichtenstein.html, (05.04.2016).

128 Susie Hodge, a.g.e., s. 170.
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Resim 30: Roy Linchtenstein, “Kiittt! ”, 1963, Tuval lizerine yagli boya ve akrilik,
170x400cm., Tate Modern, Londra
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Resim 31: Roy Lichtenstein, Grrrrrrrrrrr!l, 1965, Tuval {izerine yagl boya,
172.7x142.5cm., Guggenheim Miizesi, New York
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3.2.2.1.5. Peter Blake

Miizisyenlerin albiim kapaklariin gorsel tasarimlarini yapmasi ile bilinen
Blake, calismalarinda diger Pop Art sanatgilart gibi giindelik yasam, tiiketim
nesneleri ve popiiler imaj imgelerini kolaj teknigi ile resimlemistir. Geleneksel resim
tislubunu terk etmemekle birlikte bunlar1 pop star, sirk, oyuncak, gazete kiipiirleri
gibi aktiiel icerikte imgelerle harmanlamistir. Blake, tiiketim kiiltiiriiniin ve eglence
sektorilinlin kosulsuz kabuliine dayanan bir bakisla Pop Art’ta kendisini var etmistir.

(Resim 32-33-34)

“Peter Blake’in Pop Art’1 ise tersine popiiler kiiltiire karsi utanmazca bir
hayranlik igindeydi; sanat¢i illiistrasyonlar ve oyuncaklar gibi efemera niteligi
tastyan giincel malzemeler topluyor ve bunlart konstriiksiyonlart ve kolajlarinda

sevgiyle birlestiriyordu. 129

Resim 32: Peter Blake, Balkonda, 1955-1957, Tuval iizerine yaglh boya,
121.3x90.8cm., Tate, Londra

12% sam Phillips, a.g.e., s. 90.



Resim 33: Peter Blake, Giizel Sanat Pargasi, 1959, Ahsap {izerine emaye, tahta ve
kartpostallar, 91.4x61x2.5cm., Tate, Londra

Resim 34: Peter Blake, Oyuncak Diikkani, 1962, Ahsap, cam, kagit, plastik, kumas
ve diger malzemeler, 156.8x194x34cm., Tate, Londra
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3.2.2.1.6. Jasper Johns

Soyut Disavurumcu Akim bir yandan en coskulu dénemini yasarken, diger
yandan bu iislubu reddeden ve Marcel Duchamp’tan feyz alarak {iretim yapan
sanatgilar, nesnelerin resim sanatinda kullanimina kafa yormuslardir. “Kolaja, hazur-
nesnelerin kullanimina, rastlantisal islemlere ve kuraldisi performanslara basvuran
bu sanat¢ilar soyutlamada egemen egilimlere meydan okuyarak 1960’larin Pop

o . 1,130
sanatini ongortircesine sanat ve hayat arasindaki sinirlart bulandiryyorlard.

Jasper Johns, geleneksel resim malzemelerini ve kullanim yontemlerini
tamamen terk etmemekle birlikte algi ile kabartmayi, rakam ve yazilari, baski
tekniklerinden Ozellikle litografiyi, popiiler kiiltiire ait nesne ve imgeleri resmine
katmistir. Johns’un popiiler imge kullanimi noktasinda dikkat ¢eken ve heykel-resim
arasindaki bagi giiclendiren deneysel calismalarindan biri Resim 35°te gosterilen
“Boyal1 Bronz” (1960)**! calismasidir. Zamaninda De Kooning’in fir¢alarint koymak
icin kullandig1r Savarin marka teneke kutusu, New York’taki ressamlar arasinda
moda haline gelip pek ¢ok ressam tarafindan ayni amagla kullanilmistir."*? Johns i¢in
tizerinde durulacak popiiler imge haline gelen firga kabi islevli Savarin Kutulari,

sonraki donemlerde sanat¢1 tarafindan resimsel olarak da pek ¢ok kez ele alinir.

Jonhs’un 6ne ¢ikan bir diger ¢alismasi ise Resim 36’da gosterilen “Bayrak”
adli ¢alismasidir. Resim alaninda, bir bayragin mimetik temsili olacak kadar bayraga
benzeyen herhangi bir sey, bayrak olur; hedef, say1 ya da harita i¢inde aymi sey

133 (Resim 37) Onemli olan gercegin nesne olarak bir emsaline

gecerlidir.
doniismeyip, resimsel bir anlam kazanarak gerceklikten ayrilmasidir. Sanatci
Amerika bayragini renkli versiyonlari disinda, tamamen beyaz renk formatinda

kullandig1 bu ¢alisma dikkat ¢ekicidir.

139 yap1 Kredi Yaynlari, a.g.e., s. 90.

131 Randy Kennedy, “MOMA Lands Jasper Johns’s ‘Painted Bronze™”
http://www.nytimes.com/2015/03/17/arts/design/moma-lands-jasper-johnss-painted-bronze.html,
(10.04.2016).

132 Arthur C. Danto, Siradan Olanin Baskalasimi, 1. Bask, Ayrmt1 Yayinlari, istanbul 2012, s. 105.
133 Arthur C. Danto, Siradan..., s. 104.



http://www.nytimes.com/2015/03/17/arts/design/moma-lands-jasper-johnss-painted-bronze.html

Resim 36: Jasper Johns, Beyaz Bayrak, 1955, Tuval iizerine sicak balmumu, yagl
boya, gazete kagidi ve komiir, 198.9x306.7cm., Metropolitan Miizesi, New York
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Resim 37: Jasper Johns, Dért Yiiz Ile Hedef, 1955, Tuval iizerine al¢1 kabartmalar ile
kolaj ve sicak balmumu, 85.3x66x7.6 cm., Modern Sanat Miizesi, New York

3.2.2.2. Sanatsal Elestiri Ve Ozgiinliik Baglaminda Kic

Kig, var olan bir tarzin ucuz bir kopyas1 ya da ticari bir kaygiyla iiretilmis
riikiig, banal olarak ifade edilmek istenen sanat pratikleri i¢in kullanilan Almanca bir

terimdir.*3

Bu yonii ile bir sanat eserinin 6zgiinliik meselesi s6z konusu oldugunda
kic olarak degerlendirilen eserler bu baglamda 6rneklendirilmek istenmezler. Fakat
sahip oldugu hakimiyet alami ile adindan s6z etmemek ve Ozgiinliik baglaminda
aldig1 pozisyonun ne oldugunu sorgulamamak aragtirmayr bu yonii ile eksik

kilacaktir. Ciinkii 6zellikleri ile ki¢ 6zgiinlligiin ziddin1 temsil etmektedir.

“Sanatta kavram olarak ozgiin kelimesinin karsiti ise sahte, taklit ya da
kopyadir. Sahte resim, tinlii bir sanat¢imin konu, renk, bi¢im ve tekniklerinin bir

baska ressam tarafindan uygulanarak sanki o sanat¢iya aitmisgesine imzalanmasi

B34 Vikipedia, Ozgiir Ansiklopedi, Kitsch, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Kitsch, (03.05.2016).
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olarak tamimlanabilir. Taklit ise bir ressamin kendi imzasiyla iinlii bir sanat¢inin
tarzinda resim yapmasidir. Kopya ise iinlii bir sanat¢iya ait bir resmin, birebir ayni
teknik, renk, doku, 151k ve bigimde tekrar resmedilmesidir ki bu sanat egitimi verilen
okul ve akademilerde ogrencilere egitim amagl  uygulatilan yaygin  bir

- . 135
yontemdir.”

Pop Sanati, modernist sanatin bir hassasiyeti olan yiiksek sanat anlayisini,
alt kiiltiir ile bulusturarak yiiksek ve asagi sanat arasindaki sinirlart ortadan
kaldirmustir.** Bunu, alt kiiltiire ait imgeleri kullanarak ve herkesin ulasabilecegi
sekilde sunarak basarmistir. Clement Greenberg gibi modernist kuramcilar ise, ki¢’i,
orta-alt sinif gorsel tercihlerle 6zdeslestirdikleri ucuz, zevksiz ve bayagi nesneler
olarak degerlendirerek kiigiimsemislerdir. Kadife tizerindeki Elvis baskilari, lav

lambalar ve her tiir 1vir ztvir biblolar...**’

“1930’lardan  baslayarak, ama ozellikle 1970’lerde, postmodernist
‘aydinlanma’yla kitsch ve popiiler kiiltiir konular: sanat elestirisini fazlasiyla isgal
eder. Aslinda Ikinci Diinya Savasi dolaylarinda bas gésteren Amerikan sanatina
ozgii tartismalar biinyesinde kavramlasan ve son derecede goreceli anlamlar ifade
eden kitsch ve pop terimleri yayginlastikca sahte evrensellik edinerek hizla

kliselesir. 138

Hizla popiilerlesen ‘ki¢’ teriminin ne olduguna dair pek ¢ok farkli agiklama
vardir. Thomas Kulka, ‘ki¢’in net olarak agiklamasinin olmamasinin yarattig
boslugun, estetik kuramcilar1 tarafindan ‘ki¢’in goz ardi edilmesinden kaynakli

oldugunu diisiinmekte ve sebebini su sekilde aciklamaktadir:

“Sebeplerden biri muhtemelen ¢agdas estetik kuramcilari igin kitschin en iyi

ihtimalle sanatin sitmirinda durmasi ve bu disiplin icin kitsch konusunun marjinal

135 Bayhora Temel, Sanat Eserlerinin Yapay Sinir Aglari Ile Ozgiinliik Tespiti

Ve Ayristirilmasi, (Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali
Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal1, Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul 2009, s. 41.

13 Terry Barrett, Neden Bu Sanat?, 1. Baski, Hayalperest Yaynevi, istanbul 2015, s. 300.

87 Gos. yer

138 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, 2. Bask, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2012, s. 27.
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kalmasi. Estetik kuramcilar: geleneksel olarak “Cirkinlik nedir?” gibi sorulardan
ziyade “Giizellik nedir?” gibi sorularla daha fazla ilgilenirler. “iyi bir sanata
eserini iyi kilan nedir?” gibi sorular, tiim teorisyenlerin ilgisini ¢ekerken, “kotii
sanat eserini kotii yapan nedir?” ya da “Bir eseri sanat eseri vasfi kazanmaktan
mahrum birakan nedir?” gibi sorular tamamen goz ardi edilmistir. Estetik deger
sorunsalt ile ilgilenen sanat felsefecileri, sanatsal basarinmin analizine odaklanmaus,
sanatsal  basarisizliklar, sanki teorinin alamina  girmiyormus gibi, sanat

elestirmenlerine havale edilmistir. ~139

Kig, sanat diinyasindaki yerini istenmeye istenmeye almistir ve her yerdedir.
Estetik kuramcilarinin degerlendirmeye deger gormeseler de degerlendirmek ve
tartismak zorunda kaldiklar1 bir kavramdir. Bu da sanat tarihinde bir ilktir. Ik defa
elitist kesimin hakim oldugu sanat diinyasinda, elitist olmayan, ulvi anlamlar
yiiklenmeyen, hosa gitmesinden 6te bir anlam tagimayan ‘ki¢’in, sanat diinyasindaki
belirleyici giicti gorilmektedir. Ki¢’i yaratan siireg, iist kiiltiire ait olan sanatin
ulagilamazligini ve ulvi deger atfin1 sarsan pratiklerdir. Kisacas1 ‘abartmaym’

demektedir tist kiiltiire. Buradan baktigimizda énemli bir ¢ikistir.

Alman diisiiniir ve yazar Herman Broch ve ¢agdas estetik¢i Gordon Bearn,

‘ki¢’ten su sekilde bahsetmektedirler:

“Broch iki sinif kitsch tamimlar: tath ve kekre. Tath kitsch’in ornekleri sirin
képek yavrulari, cocuklar ve ayisigr altindaki sevgililerin basit eglenceleridir. Kekre
kitsch ise taziye kartlari, savas filmleri ve savas anilariyla orneklendirilebilir. Bearn
ise soyle ozetler: “Kekre kitsch oliimii, tehlikeyi ve umutsuzlugu gosterir. Ama keder

ctkarilir, act uyusturulunca deneyim eglenceli bir hale gelir. ~140

Kig, tist kiiltiiriin sanata karst hakim bakisina yonelik saldir1 niteligindeki
yikict hiicumu, getirdigi yeni sorgulama pencereleri agisindan énemli bir yerdedir.
Deyim yerindeyse; kantarin ucu kactiginda, yani Warhol’un bireysel bakis agisina

uygun isler yapmaktan vaz gegip sirketlerin, siyasal partilerin vb. kanali ile sosyal

1% Thomas Kulka, Kitch ve Sanat, 1. Baski, Altikirkbes Yayin, Istanbul 2014, s. 31.
Y0 Terry Barrett, a.g.e., s. 54.
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problemlerin  ajitasyonunda  kullanmasi ya da toplumsal duyarliligin
dezenformasyonunda yogun olarak kullanilmasi onu igreti bir konuma
diistirmektedir. Bu terimin kokleri, Avrupa’dan degil New York sanat tartismalarinin
Ikinci Diinya Savas1 donemlerinde yasadigi estetik ve siyasal arinma sdyleminden
evrilerek modernizm konusundaki spekiilasyonlarn merkezine yerlesmistir. ***
Bearn’in kekre ki¢’i aciklarken anlatmak istedigi ise; Che posterleri, Afrika’da aglik
¢eken cocuk gorselleri, adaletsizlik gibi toplumsal travma ve duyarlilik gerektiren
imgelerin artik o hissiyattan, diisiinsel arka planindan ¢oktan ¢ikarmasidir. Karl

Marks’in “Din toplumlarin afyonudur” so6ziinii, Bearn i¢in “ki¢, toplumlarin

afyanudur” diye uyarlayabiliriz.

Uretim endiistriyel bir terimdir ve kavramin kdkeninde kullanim nesnesini
ifade etmek vardir. Yaratim ise sanat eserlerinin Ozgiinliigii noktasinda &zel bir
anlam ifade etmektedir. Baktigimizda yeni bir resimsel tarz, teknik ve yontemin kesfi
yerine zaten yaratilmig olanlarin bir sentezini yapmak suretiyle bir yeniden iiretim
sanat olabilmektedir. Kavramsal anlamda yaratmak yerini iiretmeye, sanat eseri

yerini sanat-sal iiriinlere, sanat¢1 da yerini sanat iireticisine birakmaktadir.

“Sanat Isletmesi, bir tiir kendine 6zgii isletme olusturur, ama gene de hep
bir “iiretim"dir, gercekten yaratici bir edim degildir. Yaratici edim, yaratici bir

. . - . . . PP AR . . e eegy 142
oznenin varligini gosterirken, tiretimin “kigisel hi¢hir yonii” yoktur.

Modern dénemde reddedilen kig, 6zellikle 1960-1970’ler doneminde sanat
elestirisinde yasam alani1 bulabilmistir. Bu donemlerde hakim olan, sanatin gilinliik
yasamin bir parcasi olmasi bakisi, 6ziinde onu bir sov ve eglence araci olarak
kullanimindaki artis ve kendi igerisinde anlamsal baskalagimi ile miimkiin olmustur.
1950 sonrasi gerceklestirilen -belki aleni olarak gozlemlenemeyen ancak zamanla
yarattig1 sonuglara bakildiginda anlasilir olan- kiiltiir ve sanat politikalarinin zamanla
kitlelere empoze edilerek yaratilan; sanatin giinliilk yasamin bir parcast oldugu, basit
oldugu algisin1 savunmaya baslayan toplum, ‘ki¢’i gercek sanat eserleri ile

karistirmaya hatta onu sanatin bir pargasi olarak gérmeye baglamistir. ‘Ki¢’te anlatim

11 Alli Artun, a.g.e., s. 29.

142 Mario Perniola, Sanat ve Gélgesi, 1. Basku, iletisim Yayinlari, istanbul 2015, s. 51.
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dolaysizdir. Kullandig1 imgeleri birer gosterge olarak degerlendirmek yanlis olur.
Ciinkii ‘kig’te so6z konusu olan sey sadece gosterilen imgenin kendisidir. ‘Ki¢’in
‘sanat midir-degil midir’ tartismasi, sanat eserlerinde kullandigimiz imgelerin birer
gosterge olarak kullaniliyor olmasi ve ‘ki¢’in de sanatin dilini kullanmasindan otiirti
bir anlayis karmasasina diisiilmesinden kaynaklanmaktadir. Halbuki ‘ki¢’ i¢in sanatin

dili birer dolaysiz arag olarak goriilmektedir.

3.2.3. 1950 Sonrasinda Tiiketim Kiiltiirii Etkisinde Gelisen Bazi
Sanat Ornekleri Ve Ozgiinliik

Amerika Birlesik Devletleri’'nde sanatgilar, Amerikan kiiltiirliniin, tiiketime
endeksli bayagiliklarin1 giizel sanatlar alemine uyarlamlslardlr.143 Tiiketim kiiltiirii ile
sanatin pazarlanabilir boyutuna ya da teknik anlamda {iretiminin daha kolay yapiliyor
olusuna kars1 elestirel bir bicimde ortaya ¢ikan, diisiinsel boyutu daha agir olan
kavramsal sanat, performans sanati1 gibi refleksler de ortaya ¢ikmistir. Ayn1 zamanda
teknik anlamda geleneksel sanat {islubu ile yetinmeyen bir sanat beklentisi olusmaya
baslamistir. Sadece geleneksel resim sanat1 malzemeleri yerine, bazen onlarla birlikte
tic boyutlu nesneler kullanilabilmekte, hatta iic boyutlu nesnelerin tamda kendisi
sanat ortamlarinda sergiye sunulmaktadir. Yani tiketim kiltiiri, kapitalist
kiiresellesmenin sanata olan miidahalesi, sanat alaninda ciddi elestirel bir durum
yaratmaktadir. Bununla birlikte ag¢ilan kanalda, kapitalist hegemonya, kendi
karsitlarin1 var edecek bir siireci var etmistir. Ayn1 Arazi Sanati, Siire¢ Sanati gibi bir
koleksiyonerin elindeki kapital giicle elde edemeyecegi ya da bir sanat miizesine
tasinamayacak sanat caligsmalar1 birbiri ardina ortaya cikmistir. Karsimiza c¢ikan
orneklerle denilebilirki sanat eserleri kendi sanat¢ilarinin, sanat sevicilerinin ve sanat
tacirlerinin tekelinden kurtulmustur. Disiplinler arasi bir uygulamanin yayginlastig
bdylesi bir ortamda, resim sanatini var eden tanimlhi sinirliliklarin artik esnedigini,
sanat eserlerinde 0Ozgilinliik meselesinin pratikteki karsiliginin  ¢ogalmasindan
kaynakli, 0Ozgiinliigiin ifadesinin de yeniden anlamlandirilmas: gerektigini

goriilmektedir.

3 Yap1 Kredi Yayinlari, a.g.e., s. 76.
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1950 sonrasi sanat anlayisinda, gecmisin geleneksel yontemleri ile
yetinmeyen, hatta reddeden, teknoloji faktdriiniin yarattigi sarhoslukla hazir
gorsellerin, hazir nesnelerin bir arada kullanilirhigr 6zgiinligi tartisilir kildig gibi,
devletlerin gevre ve kiiltiir politikalarina yonelik, elestirel sanat pratikleri 6zgiinliige

olan bakista yeni kapilar agmistir diyebiliriz.

Her alanda hizla gelisen diinyada pek ¢ok elestirel yorumunda
yapilabilmesine ragmen, sanat diinyasi kendi 6zgiin gelismelerini de yaratabilmistir.
Bu sadece teknik anlamda degil, sanatta bir algi devrimi yaratacak teorik boyutta da

bir 6zgiinliige sahiptir.

“Sozgelisi, 1950’lerden sonra ortaya c¢ikan pop-art, resmi, baslangicta
yvapistirtlmis  kagit  parcalarindan, sonralart  ¢evremizdeki  giindelik  esya
parcalarindan, giderek de sanayi artiklarindan meydana getirilmis kompozisyonlar
olarak anlar. Op-art, 1965 lerden sonra bir anlayis olarak ortaya ¢ikar. Ardindan
da anlasildigi gibi, o, optik (gorme) duyumlarindan hareket eder, ancak bu
duyumlar: geometrik formlar iginde yansitmak ister. Optik duyumlara dayanmakla,
op-art, izlenimcilikten gelen bir ¢izgiyi benimsedigi gibi, bu izlenimleri
geometrilestirmesiyle de buna konstruktivizmden gelen bir ¢izgiyi katmig olur. Op-
art, boyle bir senteze giderken de, yakin c¢evre ve kent yasamini géz oniinde
bulundurur. Happening’e gelince, o, nesnelerin ve gercekligin yorumlanmasi yerine,

. e . 144
sanatin bilinen gergeklige katilmasini benimser.”

Doénemin kagiilmaz olarak yarattig1 degisim ortaminda Tunali’nin bahsettigi
sanat anlayiglart disinda enstelasyon, aksiyon resmi, arazi sanati, video-art ve genel
olarak kavramsal sanat olarak adlandirilan sanatin diisiince boyutunun 6ne ¢iktigi
pek ¢ok sanat anlayisi, kuramsal agidan 6zgiin, elestirel bir tavirla sanat diinyasina
girmislerdir. Resim sanatinin kendisi, hem teknik anlamda hem de kuramsal agidan
sorgulayict deneyimleri yasamis ve bas dondiiricii bir hizla, zaman zaman

yinelenmekle birlikte, yenilenerek kendi serlivenine devam etmistir.

143 fsmail Tunali, Estetik..., s. 277.
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“... geleneksel sanat anlayisindan farkl olarak, kendi ¢izgisini olusturmaya
baslayan ayri bir sanatsal tiretim alanini tamimlayan bir terim oldu. Dolayisiyla
burada tarihsel bir ayrim, farklilasma séz konusuydu, ki bu durum 1950°li yillarda
ortaya ¢ikmaya baslamis, 1960°li yillarda belirginlesmis, 1970°li yillarda

olgunlagmisti. V145

Otoriterlesmeye ve tekgilige karsi yaraticit sanat pratikleri pek cok iilkede
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde estetik ve haza karsilik sozciik, kavram ve diisiincenin;
icine kapanik tek degerli sanat anlayisina karsilik hayati kapsayan; geleneksel sanat
malzemelerine karsilik giindelik tiiketim nesnelerinin benimsenmeye baslandigini
gormekteyiz. Ayni zamanda bu donem, modern sanat ile ¢agdas sanat terimlerinin

anlam olarak ayrismaya basladig1 bir dsnemdir.**°

Tiiketim kiiltiiriiniin sanata yansimalari; sanatin tiiketim kiiltiiriine yonelik
ortaya koydugu elestirel tretim refleksleri ve yarattigi yeni ile birlikte, sanat
diinyasinin tarihsel gidisatinda belirleyici olma noktasinda yer ve anlam bulmustur.
Sanatcilara yeniyi yaratma noktasinda itici bir rol oynatan 6zel ve genel iki durum
s6z konusudur: Sanat alan1 6zelinde, bigimcilige olan tepki; sanatciyr geleneksel
resim malzemelerinin digina iten yaratict zekasi, yeniyi yaratmada itici bir giic
olmustur. Genelde ise, devletlerin yiiriittiigii kent, kiiltiir ve ¢evre politikalarinin
insan yasamini dogadan koparan betonlagsmanin ve tiikketimi sistematiklestiren
tirlinlerin somiiriiye dayanan yiiziinii afise etme diirtiisliniin estetik ifadesidir. Bu iki
durum {iizerinden sanat alaninda yeni akimlar hizla yaratilmis; tislup, malzeme ve

icerik cesitliligi sanat tarihinde hi¢ olmadig1 kadar artmistir.
3.2.3.1. Yves Klein

“Klein, resimde maddeselligin oniine gegmek ve resmin sahip oldugu giiclii
yiizey anlayisina karsi ¢tkmak istemisti. Mavi rengin boyutsuz oldugunu diigiiniiyordu

ve saf bir “yok olus” yaratmak istiyordu... Klein kullanabilecegi geleneksel resim

145 Osman Erden, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, 1. Baski, Boyut Matbaacilik,
Istanbul 2012, s. 15.

14 P
® Gos. yer
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arag¢larimin ve yontemlerinin ¢ok kisitl, yetersiz oldugunu hemen kesfetti. Fir¢alarin
hepsini atip silindir boya fir¢asina gegti —muhtemelen bunu yapan ilk sanat¢rydi-;
vaglt boyayr birakip yeni mat sentetik regine boyayr kullanmaya baglandi. Bu
tercihleri, boyayr katmanlar halinde stiriip yine de yansitma ozelligi olmayan bir
yiizey elde etmesine imkan verdi. Her seyden onemlisi, kalicilik saglama beklentisiyle
kuru pigment boya stirdiigii son katmanda, gayet mantikli bir sekilde, boyayt tutkal

gibi kullanabilmesiydi. 147

Geleneksel sanatin anlamini ve gereglerini elestirel bir gozle sorgulayan
sanat¢1, ruhani bir anlam yiikledigi ve kendisi ile 6zdeslesen ultramarin mavisi ile
sorgulamalarini stlirdiirerek ¢alismalari farkli bir boyuta tasimistir. Sanat¢i artik
resimlerinde ¢iplak insan bedenini dogrudan kullanarak performanslar yapmus, aktif

olarak 1960°ta beden resimlerine odaklanmaya baslamistir. (Resim 38-39-40)

“Ciplak bedenlerinin varliginin “monokromlarin istikrar kazanmasina
yvardimct olacagr” inanciyla bir miiddet, ¢iplak modelleri atélyesinde bos bos
dolasmalar: konusunda yiireklendirdi. Sanat¢inin pesinde oldugu istikrar ve denge,
maddesel degil ruhaniydi. Zamanminda yazdigi gibi monokromlarimin  “etin
dirilmesiyle dirilen beden sayesinde ... ansizin meydana gelmesini” istiyordu.
Dolayisiyla bu yapitlarin merkezinde Hiristiyanliga ozgii bir vaat olarak “dirilis”’in -
bedenin izinin “¢ikmasiyla” temsil edilen- mistik acidan yeniden kegfedilmesi fikri

14
yer aliyordu. 8

Sanatgi, kullandigi beden izlerinin {izerine resimsel miidahalede
bulunmamaktadir. Klein, geleneksel resim yontemlerine ve tuval resmine doniik
dontistiiriicii yaklasiminda Kazimir Malevi¢ ve Lucio Fontana’dan farkli olarak
ressamin maddi yaklasimini; yani ressamin elini, hiinerini resimden glkarm1$t1r.149
Sanat¢r fikrinin, hiinerinin ve sanat eserinin ticari birer metaya doniismesi Klein’i

malzemesiz ve sanat¢inin dokunuslarindan yoksun, alinip satilamayacak, hatta

147 jon Thompson, a.g.e., s. 250.
148 Jon Thompson, a.g.e., s. 262.
¥ Hakki Engin Giderer, a.g.e., s. 127.
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gercekte bile var olmayan; galerinin i¢i tamamen bos olarak resimsiz sergi*®® gibi

fikirlere yonelerek sanat piyasasina doniik elestirel bir tavir gelistirmistir.

Resim 38: Yves Klein, Antropometri Performansi, 1960, Uluslararas1t Modern Sanat

684

Resim 39: Yves Klein, Mavi Cagda Antropometriler (ANT 82), 1960,
156,5%282,5cm., Uluslararasi Modern Sanat Galerisi, Paris

0 SANATATAK, Sanat ve Hayat Hakkinda Cok Sey, Zero Sanat¢ilarini Yakindan Taniyalim: Yves
Klein, http://www.sanatatak.com/view/Zero-Sanatcilarini-Yakindan-Taniyalim-Yves-Klein/1932,
(17.04.2016).
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Resim 40: Yves Klein, Isimsiz Mavi Monokrom, 1955, Ahsaba monte edilmis kumag
iistiine sentetik recine ve kuru pigment boya, 57.4x26cm., Ozel Koleksiyon

3.2.3.2. Frank Philip Stella

Resim sanatinin anlamina ve uygulama yontemlerine dair yaptigr 6énemli
sorgulamalar sonucu; mekan ve metot lizerine yogunlasan Stella, belli renk
yogunlugundaki birimlerin sabit araliklarla diizenlenmesini yontem olarak kabul

etmistir.™

Metalik seritlerle olusturdugu resimler ile resim ve heykel arasinda ezber
bozan bir ara forma isaret etmektedir. (Resim 41-42-43) “Ne resim ne de heykel olan
Minimal Sanat, bir konum olusturmayi, resimle heykeli yerinden etmeyi ve her

ikisiyle de ilgili olmayr istemektedir.” 152

Minimalizm akiminin 6nde gelen
sanat¢ilarindan olan Stella yakaladig1 estetik ifadeyi seriler halinde (iriine

doniistiirmiistiir.

151 Ahu Koksal, “Minimalist Sanatta Bir Ressam ve Bir Besteci: Stella ve Glass”,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11462.pdf, (12.04.2016), s. 33.
152 Hakki Engin Giderer, a.g.e., s. 139.
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Minimalizm ile Pop Sanati, benzerlik ve karsitliklar1 {izerinden bir biitiin
olarak iligkisel baglar1 bulunan sanat akimlaridir. Minimalizm, kitle kiiltliriiniin
yonlendirmeci yanina elestiri getirirken Pop Sanat’in giindelik olanin sanata
girrmesine karsit bir tavirla sanatini, gdndermelerden, referanslardan arindirarak
gerceklestirmektedir. “Minimal ve pop, sanata sistemli meta ve imge diinyamizla ilk
kez baglanti kuran, seri bir iiretim bicimi olarak yaklagir "> Endiistriyel triinler
lizerinden ve tamamen geometrik formlardan faydalanan Minimalist sanatcilar,
calismalarimi  kendini  tekrar eden birimlerden olusan seriler halinde

gerceklestirmislerdir.

Resim 41: Frank Stella, Effingham I, 1967, Tuval {izerine akrilik,
327x335.5x10.1cm., Van Abbemuseum Koleksiyonu, Eindhoven

153 Hal Foster, Ger¢egin Geri Déniigii, 1. Baski, Ayrmti Yayimlari, Istanbul 2009, s. 141.
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Resim 42: Frank Stella, Bakir Serisi — Ouray, 1962, Masonit iizerine oturtulmus
tuval lizerine bakir renginde yagli boya, 64.8x64.8 cm, New York

Resim 43: Frank Stella, Isimsiz: Siyah Serisi II, 1967, Kagit iizerine tas baski,
38.1x55.9cm., Tate, London
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3.2.3.3. Joseph Kosuth

Sanatin yerini felsefeye birakacagi Hegel Teorisi’nin hayat bulmasi
Kavramsal Sanatla birlikte net olarak ve kabul gorerek gerceklesmistir. Felsefenin
temel geregleri olan dil ve yazi, Kavramsal sanatgi Kosuth’un galismalarinda
malzeme olarak kullanilmistir. S6z konusu nesnelerin hem ii¢ boyutlu hem de iki
boyutlu varliklariyla bir aradaligint miimkiin kilinmistir. Resim 44’teki ¢alismasinda
sanatg1 ele aldigr nesnenin kavramsal metnini, fotografin1 ve kendisini bir arada
kullanmistir. Burada kavramin ve diisiincenin, en az sanat nesneleri kadar 6nemli

oldugunu vurgulamistir.

Kavramsalciligin sanata getirdigi yeni iretim tarzi, diisiince ve fikir
tizerinde kurulmaktadir. Ancak sanatin sinirlarini tamamen ortadan kaldiran bu yeni
sanat tarzi, her diisiincenin eyleme doniismesi ve bir sanat olabilecegi anlamina
gelmemektedir. “Amerikali sanat¢r Sol LeWitt’'in Artforum dergisinde 1967 de
vayumlanan bir yazisinda dedigi gibi “kavramsal sanat sadece fikir iyi oldugu

zaman iyidir. 154

Kosuth’un sanat anlayisini, 6zelde resim sanatina doniik degil, sanatin
kendisini kavramsal boyutta diisiindiirmeye doniik felsefi bir gayret olarak gormek
miimkiindiir. Resim sanatinin teknik boyutta kendini tekrara diisiiriiyor olmasi,
sanatin sonunun geldigi anlamini tasimamaktadir. Kosuth’un diisiincesi, felsefenin

15181nda, sanatin sonsuz bir olasilik oldugunu diistindlirmektir.

“Gengken felsefeyle ¢ok ilgilendim ve bir bakima beni kurtardi, ¢iinkii belli
bir anda sanat endiistrisine ve iginde yetistigim sanat anlayigina baktim ve gérdiim ki
resme inanmamaya baslyyorum, -Ki bu modernizme inanmamak demekti. Ama sanata
inantyordum. Devam etmek icin yeni pratikler bulmam gerekti. Felsefeye ilgim,
ozellikle Wittgenstein ve dil felsefesine, ozellikle son donemine olan ilgim bir sanat

. . “. . .. “. . »l
eserinin ne olabilecegine dair fikrimi degistirmeye yaradi. >

>4 Will Gompertz, Pardon Neye Bakmuistiniz?, 1. Baski, Yapi Kredi Yayimlari, istanbul 2015, s. 266.
1% Acik Radyo 94.9, Acik Dergi, A¢ik Dergi’de Joseph Kosuth’la Séylesi,
http://acikradyo.com.tr/default.aspx? mv=a&aid=30619, (04.05.2015).
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Resim 44: Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965, Sandalye: 82x37.8x53cm.,
Fotograf paneli: 91.5x61.1cm., Metin paneli: 61x76.2cm., Modern Sanat Miizesi,
New York

3.2.3.4. Kazuo Shiraga

Sanata kavramsal temelde sunulan bakis, Performans Sanati adi altinda yeni
pratikleri de beraberinde getirmistir. Interaktif ve izleyici i¢in katilimi eglenceli olan,
belli bir yeri, zaman1 olamayan bir sanat pratigidir. “Performans sanati giizel
sanatlarin gerilla koludur, beklenmedik anlarda ortaya ¢ikma aliskanhigr vardr,
tuhaf varligini ansizin hissettirir ve ardindan séylentilerin ve efsanelerin giivenilmez

tarihindeki yerini almak iizere ¢ekilir. »156

Shiraga, donemin savas kosullarina ve ekonomik ¢alkantilara karsi, sanatin
dilinde denenmemisi deneme perspektifi ile hareket ederek, goriislerini agiktan ifade
etmenin yaninda, trettikleri ¢aligmalarda dolayli olarak sergilemeyi basarmis bir
sanatgidir. Geleneksel sanat ezberinin disinda ¢alismalar yaparak, resme etkileyici

yeni bir soluk kazandirmanin yaninda disiplinler arasi bir tavr1 desteklemistir.

Shiraga, ¢amurla giireserek gerceklestirdigi Resim 45’teki performansi,

sanatin sinirlarint zorlamis, performans sonrast zeminde olusan hareket goriintiisii

156 Will Gompertz, a.g.e., s. 267.
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resimsel bir nitelik kazanmistir. Ortaya ¢ikan resmin malzemelerinin sadece sanatgi
bedeni ve c¢amur olmasindan kaynakli dikkat c¢ekicidir. Performans sanatinda

sanat¢ilar, sanatlarinin malzemesi olarak bu defa da kendilerini kullanmislardir.

Resim 45: Kazuo Shiraga, Camura Meydan Okuma, 1955, Performans, Birinci Gutai
Sanat Sergisi, Tokyo

3.2.3.5. Jannis Kounellis

Yoksul sanat anlamina gelen Arte Povera, sanattaki tiim disiplinlerin;
enstalasyondan  heykele, resimden kolaja, performans gibi pratiklerin
kaynastirilabilmesi, birlestirilebilmesi {izerinde durmaktadir. Arte Povera, iginde
bulundugu kapitalist tiiketici topluma, sanat piyasasinin ticari carklarina, sanat
mekanlarmin ve nesnelerinin kategorizasyonuna (canli hayvanlar, organik-inorganik
malzemeler, doga yasalari, giindelik nesneler vb. sanatlarinin temel fikir kaynagi ve
malzemeleridir), hiyerarsiye ve kutsamaya karsi ters diismeyi, zitlasmayi ifade
etmektedir.

“Tiiketim toplumunun yenilik takintisindan, artan cehaletinden ve tarihle
ilgilenmez hallerinden kaygi duyuyorlardi. Yaklasimlar: sadece pek ¢ok diger

modern sanat hareketinin yaptigi gibi sanatla yasam arasindaki engelleri kaldirmaya
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calismaya degil, ama ayrica farkli sanat disiplinleri arasindaki engelleri de

kaldirmaya déniiktii. ™’

Kounellis, geleneksel sanat tabularimi yikan, sanat malzemesi se¢imleri
arasinda en radikal olanini secen sanat¢idir diyebiliriz. Kullandig1 bir yigin kullanim
nesnesinin diginda, canli hayvanlar ilk defa ‘sanatsal ifade-elestiri’ noktasinda arag

olarak kullanilmistir.

1969 yilinda Roma’daki L’Attico Galerisi’nde sergiledigi Resim 46’daki
caligmada, on iki canli ati iple galerinin duvarlarina baglayarak resim sanatina
gonderme yapmis olan sanatgi, sanata ne denli deneysel yaklastigini da
gostermistir. 158 Sanatg1 bu carpict caligmasi ile bir otomobil magazasiyla aym
izlenimi ¢izdigini diisiindiigii modern sanat mekaninin piril piril beyaz duvarlarini
kirletmis, satilamayacak boylesi bir is ireterek, sanatin ticarilesmesine karsi

cikmugtir. ™

\
s

Resim 46: Jannis Kounellis, Isimsiz (12 At), 1969, Yerlestirme, New York

BT Will Gompertz, a.g.e., s. 274.
158 Osman Erden, Cagdas..., s. 59-61.
59 Will Gompertz, a.g.e., s. 276.
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3.2.3.6. Robert Smithson

1950 sonrasinda gelisen pek cok sanat anlayislarina, 1960 sonrast donemde
Arazi Sanati da eklenmistir. Ortaya ¢ikisi donemin sosyal, kiiltiirel, teknik ve politik
gelismelerinden bagimsiz degildir. Donemin galeri ve miizelerinin ticarilesmesi,
onay mercii haline gelmeleri ve sanatgilarin kimlik miicadelesi i¢in bag kurmak
zorunda kaldiklar1 mecburi muhatap kanali olmalarindan dogan bir protesto olarak da

yorumlamak miimkiindiir.

“Akimin éncii sanatgilarindan Robert Smithson in dedigi gibi, ‘‘firca yerine
buldozer” kullanan bu sanat¢ilar, ¢ogunlukla gelip gecici olan, ama aralarinda
binlerce yil yasamaya aday orneklerin de bulundugu bir¢ok ilging ‘arazi
enstalasyonu’na imza atmislardir. “Arazi Sanati”, “Yeryiizii Sanati”, “Cevre
Sanat1”, “Toprak Sanati” gibi cesitli terimlerle anilan bu yaklasimin temelinde,
sanat¢ilarin geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkisinin yani sira tam da bu

donemde gelismeye baslayan ¢evreci hareket vardur. ~160

Mekanin  ve malzemelerin tamamen dogal kosullardan olustugu,
sirekliliginin ise doganin kendi dongiislince miisaade ettigi oranda miimkiin oldugu
ve degisimin doga olaylarina bagli oldugu bir sanat anlayisi ile karsilagsmaktayiz. Bu,
bilindik anlamda sanatin miilkiyetlestirilmesine, sanat eserinin kendi siireci hakkinda
s0z hakkinin insan faktoriiniin eline birakilmasina karsi yeni bir sanatsal ve ekolojik
durustur. Robert Smithson’in Resim 47°de gosterilen “Sarmal Dalgakiranlar” adl
calismasinin bir donem sular altinda kalip 2000’lerden sonra tekrar su yilizeninde
gorlilmesi buna Ornektir. Bu bakimdan arazi sanatinin takindigi 6zgiin tutum ile
sanat, sanat eseri, sanat malzemesi gibi geleneksel bakis acilarina getirdigi yenilikler

noktasinda onem arz etmektedir.

Sanatg1, yaklasik yedi bin ton toprak kullanarak gergeklestirdigi bu eserinde,
Ozellikle endiistriyel bir bolgede insa ederek; insan-doga, yasam-6liim dongiistiniin

bir ifadesi olan entropi fikrini islemistir. Sanat¢inin planlarina karsi gelecek bir

180 Ahu Antmen, a.g.e., s. 251.
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sekilde dogal sebeplerle bir donem sular altinda kalmis olan bu ¢alisma, 2000’li

yillarin basinda yeniden su yiizeyinde goriilmiistiir.*®*

“Spiral Dalgakiran diinyanin en biiyiik barometresine doniistii: Cevremizle
iliskimizin durumunu ve etrafimizdaki —tiiketim toplumu, kiiresellesme gibi- yapilarin

davramslarimizi nasil etkiledigini gosteren dev bir gosterge. Sol LeWitt’in dedigi

gibi “kavramsal sanat sadece fikir iyiyse iyidir” ve Robert Smithson’'in Spiral
11162

Dalgakiran isi ¢ok iyi bir fikirdi.

Resim 47: Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1970, Bazalt kaya, tuz kristalleri,
toprak su, 4.572x457.2m., Biiyiik Tuz G6lii, Utah

161 Ahu Antmen, a.g.e., s. 252.
162 Will Gompertz, a.g.e., s. 282.
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SONUC

Resim sanati bireylerin ve dolayisiyla toplumlarin ig¢inde bulunduklar
gercekligi ifade eden, onu yansitan ve onu etkileyen onemli bir gorsel sanat alanidir.
Resim sanatinin gelisim seyrini etkileyen, resim sanati tarihinde milat kabul
edilebilecek donemler bulunmaktadir. Ronesans dénemi, Endistri Devrimi ve II.
Diinya Savasi sonras1t Soguk Savas politikalar1 kendi donemlerinde toplumsal kiiltiirii
temelden etkileyen, sanata, sanatgiya ve sanat izleyicisine yiliklenen anlamlar
sorgulatan ve sanat diinyasina yeni sorular kazandiran donemlerdir. RGnesans donemi
ve sonrasi ressamlar, sanat¢i kimliklerini kazanmis, sanatta Ozerkliklerini ilan
edebilmis ve kisisel tutumlarini sanatlarinda gostererek pesi sira bir dizi resim
akimin1 yaratmalari ile sanat eserlerinde 0zgiin Ornekler ortaya g¢ikaran kisiler

olmuslardir.

Endiistri Devrimi ile birlikte bilimsel ve teknolojik gelismelerin hiz
kazanmasmin yaninda, gelisen devlet yapilanmalarinin kurumsallasan sanat

politikalari iizerinden, sanat alaninda daha planl bir kiiltiirel doniistim yasanmustir.

Makinelesmenin getirdigi seri liretim modeli resim sanatinda da yansimasini
bulmus, bunun yaninda moda, reklam endiistrisi gibi etkenlerle kiiltiirel kodlarin
kitleler tarafindan seri tliketimi baglamistir. Kapital degerlerin getirdigi rekabet
ortami, sanat piyasasini yaratmis, sanat¢i olusan bu sanat piyasasi igerisinde sanatsal
{iretimlerinin ticari rekabet boyutuyla da tanismistir. ilerleyen donemlerde toplumsal
olaylar, teknolojik gelismeler, kurumsallasma ve piyasa olgusuna doniik elestirel
tutumlar da resim sanati Ornekleri iizerinden kendisini gostermeye baglamistir.
1900’lerden sonra artik sanatin geleneksel yontemlerinin disinda kalan hazir
nesnelerin kullanilmas1 ve sanatcilarin sanatin makinelesecegine doniik gelecek
tehayiilleri sanat pratiklerini etkileyen onemli dinamiklerdir. Bu sorgulamalar
sonucunda, sanat eserlerinde Ozgiinliigiin kriterleri arasinda geleneksel teknik ve
islubun 6zgiin tiretimlerinin yaninda giindelik nesnelerin kullanildig1 kolaj, asamblaj,

enstalasyon gibi fikirsel diizlemde yaratici pratikler resim sanatinda yerini almistir.
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1950’lere gelindiginde ise diinya iki biiyiik Diinya Savasini1 geride birakmus,
toplumlar kutuplasmis, sanat kurumlart ise hi¢ olmadiklar1 kadar orgiitlii, planli bir
kiltiirel doniisiimiin merkezleri haline gelmistir. Elindeki savas teknolojisi ile
Diinyanin siiper giicii konumundaki Amerika, soguk savas doneminde egemenliginin
kiiltiirel ve sanatsal alanlarda saglayacagi Tstiinliige bagli oldugunu gorerek
ekonomik yatirnm ve stratejilerini bu alanlar lizerinde yapmistir. Adina tiiketim
kiiltiirii dedigimiz toplumsal olgu, tam da bu zamanlarda olusmaya baslamistir.
Tiiketim kiltiirii, tasidigr yogun gorsel arglimanlarla; reklam, moda ve sokak kiiltiirii
tizerinden sanatcilarin iretimlerine igerik ve malzeme kullanimi noktasinda ilham
veren yeni gorsel veriler sunmustur. Tiiketim kiiltliriiniin gelisimi ile birlikte ortaya
cikan Pop Art, gdrsel ve materyal argiimanlarimi yogun bir sekilde kullanarak
donemin hakim sanat akimi olan Soyut Disavurumculugu asan, popiilaritesi ile

yayginlik kazanan bir sanat akimi olarak 6nemli bir yerdedir.

Pop Art ile birlikte sanata dair yeni bir anlamin 6nii agilmigtir. Pop Art,
Kiibizmin kazandirdig1 kolaj, asamblaj gibi tekniklerin sanatg¢iya sundugu malzeme
ozgirligl ile popiiler kiiltiir ve tiikketim toplumunun giindelik imge ve nesnelerini
resim ylizeyinde dogrudan yapistirarak ya da baski tekniklerine dayali liretimlerde
bulunarak harmanlamistir. Pop Art yakaladigi bu yeni sanat iislubu ile 6zgiinliik
anlayisina temelden etki eden orijinal eserler ortaya koymustur. Devam eden siirecte,
bir yandan tiiketim kiiltiiriiniin etkisinde, toplumsal yasama, devletlerin sanat ve ¢evre
politikalarina ve 6zde resim sanatina doniik elestiri ve sorgulamalar ise sanatcilarin
daha fikir odakli, kavramsal temelde iiretim yapmalarina zemin hazirlamistir. Boylesi
bir kiiltiirel iklimin akabinde Kavramsal Sanat, Yoksul Sanat, Arazi Sanati,
Performans Sanati, Minimalizm, Yeni Gergek¢ilik gibi o6zgiinliikklerini farkli
motivasyon kaynaklarindan edinen, geleneksel resim sanati algisim kokten
degistirecek sanat akimlart meydana gelmistir. Pop Sanat, kimi zaman kig eserler ile
ayn1 minvalde elestiri alsa da, sanati giindelik hayatin parcasi oldurmay1 basarmus,
kavramsal diisiince ise sanata bir felsefe ve anlam kazandirmistir. Sanat artik
kendisini var eden geleneksel yontem, malzeme ve igerik sinirlamasini asmis, bu
baglamda sanat tarihinde yer etmeye hak kazanmanin kriterlerinden biri olan

ozginliige karsilik gelecek pratikler cogalmistir. Artik her sey resmin malzemesi
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olabilir, her mekan resmin sunum alani olabilir ve her konu resmin igerigi olabilir.
Resim sanatinda amag; resmin geleneksel malzemeleri ile 0Ozgiin bir {islup
yaratabilmekken, artik 6zgiin bir malzemenin, mekanin ve konunun kavramsal bir
temelde zekice olusturulmus harmani ve onun biricik etkisini yakalayabilmek
olmustur. Bu anlamda Pop Sanat giindelik esyalar ve imajlar1 eserlerinde kullanarak
Ozgunligi tiketim kiiltiiriinde aramigtir. Resim sanatinda 6zgiinliigiin yakaladigi
cesitliligin  hikayesi; tiiketim kiltliriinliin toplumlar iizerindeki bayagi etkisinin,
sanatg1 duyarliligi ile nasilda niteliksel, ¢ogulcu, kapsayici, herkes i¢in anlasilabilir

bir anlama doniistiiriildiigiiniin hikayesidir.

Empresyonistlerin firca vuruglarinda aranan 6zgiinliik, artik bir kullanim
nesnesi olan kasigin asamblajda sanat nesnesi olarak kullaniminda da aranmaktadir.
Kounellis’in resim galerisinde atlar1  sergilemesindeki sanatsal elestiriden,
Smithson’in  Sarmal Dalgakiran’inin  alimip satilamayacak olmasi sanatin
metalagmasina doniik, varolusu dogaya bagli kilinan, ifadenin estetikle bulusan
orneklerine degin, sanatin evrimsel silirecinde oOzgiinliige fikirsel diizlemde de

tartisilabilen bir zemin kazandirdig1 goriilmektedir.

Sonug olarak; 1950 sonrasinda resim sanati, her ne kadar es zamanli olarak
meydana gelen pek ¢ok sanat pratigine sahne olsa da, sadece ait olduklar1 donemde
ses getirmeleri ile degil, zaman faktoriine bagli yakaladiklar1 gegerlilikleri ile resim
sanati tarihinde kendilerine yer bulabilmis 6zgiin pratiklerdir. Ezber bozan bu sanat
orneklerinden ¢ikartilacak sonug; sanatin geldigi noktada, arttk onu felsefeden
bagimsiz diisiinemeyecegimizdir. Bugiinde ve gelecekte kendisini tekrar eden
sanatsal bir siirecin aksine, 6zgilinligli yakalayabilmek 6zgiir akla, elestirel diistinme
becerisine, sagduyuya ve sanatg¢r duyarlilifina sahip bireylere bagli oldugunu

gormekteyiz.
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