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Konu: Hasan Ali Yiicel Donemi ve Plastik Sanatlar

Hazirlayan: Aliekber Polat

OZET

Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusunda once, XIX. yiizyll da Osmanl
Imparatorlugu’nun toplumsal ve siyasal alanda yasadigi doniisiimler, sanatsal
alandaki degisimlerinde itici giiclinii olusturur. Mimari ve resim alanindaki sanatsal
ifade, iist diizey biirokrasinin estetik anlayisini yansitir ve sanatin bicimsel dilini
belirler. Sanatgilar tarafindan ortaya konan bu sanatsal dil, Osmanli’da alinan mirasla

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kendini gosterir.

Cumhuriyet’in, ¢agdas bir gelecegin yaratimi i¢in ortaya koydugu devrim
ideolojisi ve bu ideolojiye bagh koklii degisimler, sanat alaninda bigimsel degisimleri
de beraberinde getirir. Mimari, resim ve heykel bu degisim iradesine bagli olarak
yeni ideale bagl estetik degerleri olusturur. Mimarideki Uluslaras1 iislup, resim de
kiibizmden, disavurumculuga ve konstriiktivizme kadar farkli akimlarin
benimsenmesi ve heykelin devrim ideolojisine bagli olarak anit heykel olarak

simgelestirilmesi, devrim ideolojisine paralel bir gelisim gosterir.

Hasan Ali Yiicel’in bakanligi donemi, mili sanat tartigmalarmin yogun
yasandig1i ve sanatin bu tartismalar etrafinda yeniden sekillendigi bir donemi
kapsamaktadir. Mimarlik kiiltiirlinde milliyet¢i sdylem ile resim alanindaki devlet
destekli Yurt Gezileri, Devlet Resim ve Heykel Sergileri gibi etkinlikler, halk ile
sanatci arasindaki kopuklugu giderme amacinin yani sira, ayni kiiltiirli paylasan ulus

devlet anlayisinin da ifadesi olur.

Hasan Ali Yiicel Donemi ve Plastik Sanatlar adli tez ¢alismamiz, mimari,
resim ve heykel sinirlandirilmasi getirilerek, modernlesme dogrultusundaki kiiltiir
politikalar1 ile birlikte sanatsal alanindaki bu degisimlerin hangi yonde bir ¢izgi

izledigi ve donemin kosullar1 igerisinde nasil ele alindigini1 kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ali Yiicel Donemi, Plastik Sanatlar, Mimari,

Resim, Heykel
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Tittle: Hasan Ali Yicel Period and Plastics Arts
by Aliekber Polat

ABSTRACT

Before the foundation of Republic of Turkey, social and political
conversions in Ottoman Empire in the 19th are also driving force of changes in
artistic field. Artistic expression in architectural and drawing field reflects senior
bureaucracy’s sense of aesthetics and determines formal language of art. This artistic
language, which is introduced by artists, shows itself in the first years of Republic

with heritage which was taken from Ottoman Empire.

Revolution ideology and radical changes related to this ideology, which
were displayed by Republic as for future’s creation, bring with it formal changes in
the field of art. Architecture, painting and sculpture try to compose its formal
language with this edict. International style in architecture, adoption of the different
currents from cubism to expressionism and to constructivism in painting and
symbolizing sculpture as a memorial sculpture depending on the ideology of the

revolution show a parallel development with the ideology of the revolution

Hasan Ali Yiicel’s ministry covers the period in which national art debates
occur and art is acquired a re-shape around these debates. Nationalist discourse in
architectural culture and activities like State Funded Country Trips and The State
Painting and Sculpture Exhibitions in painting area solve the disconnection between
the public and artist. Besides this, these activities also express understanding of

nation-state sharing the same culture.

Our thesis work, entitled Hasan Ali Yiicel Period and Plastics Arts, having
been brought limiting of architecture, painting and sculpture, covers in which
direction changes in the field of artistic followed a line with cultural policies in the

direction of modernization and how they were handled in the conditions of the period.

Keys Word: Hasan Ali Yiicel Period, Plastics Arts, Architecture, Painting,

Sculpture
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ON SOZ

Tiirk sanati tarihinde, tek parti donemi ile ilgili yapilan caligmalar da ele
alinan sanatlar, kuskusuz, siyasi irade ile birlikte degerlendirmeyi gerektirir. Hasan
Ali Yiicel Donemi ve Plastik Sanatlar baslikli bu tez calismasi, bu iradeye bagl

olarak sanat alanindaki degisimleri irdeler.

Hasan Ali Yiicel, Maarif Vekili sifatiyla, tek parti donemin de egitim ve
kiiltlir alanindaki ¢alismalarda uygulayici olarak gorev iistlenir. Hasan Ali Yiicel’in,
Tiirkiye’de akademik bir arastirmaya konu edilmesi tespit edildigi kadariyla, sadece
“Egitim Bilimleri” alani ile sinirli kalmistir. Sanat tarihi alaninda, Hasan Ali Yiicel

Donemini, bash basina bir tez konusu olarak ele alan bir ¢alisma yapilmamistir.

Sanat tarihi alaninda, arasgtrmamizin donemini de igine alan kitaplarin ve
makalelerin 6nemli bir kismini, resim sanatinin olusturdugu goriliir. Bu agidan tez
calismami, resim sanatinin yami sira, mimari ve heykel sanatin1 da kapsayacak
bicimde, bir biitiinlik icerisinde degerlendirme geregi gordiim. Ciinkii sanatin
degisim ve gelisim ¢izgisizinin bu silire¢ icerisinde ayni siyasi iradeye bagli olarak bir
yol izledigini ve anlamsal bir biitiinliiglin saglamasinin da bu yolla miimkiin olacag1

kanaatine vardim.

Her tez ¢alismasin da, kuskusuz ki, arastirmaci bir¢cok sorunla kars1 karsiya
kalir. Tez ¢alismam siiresince karsima ¢ikan en dnemli problem, smirlamis oldugum
donem de Ozellikle resim alaninda, yapildigi anlasilan, donemin gazete veya
dergilerinde adi gegen ve arastrma konumla ilgili olan bircok resme ulasma
imkanimm olmamasidir. Bu donem igerisinde satin alman resimlerin uygun
kosullarda saklanamamasi ve bu nedenle resimlerin tahrip olmasi, bu resimlere

ulasamamamin baslica nedenleri olarak belirtebilirim.

Oncelikle, arastirma sirasinda bana her tiirlii kolayligi saglayan Trakya
Universitesi Merkez Kiitiiphanesine ve Ege Universitesi Merkez Kiitiiphanesine
tesekkiir ederim. Yine kaynaklarindan yararlandigim, Manisa Il halk Kiitiiphanesine,
Milli Kiitiiphaneye, Hacettepe Universitesi Merkez Kiitiiphanesine, tesekkiirlerimi

sunuyorum.
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Tez calismasmin her asamasinda yardimlarmi esirgemeyen, Hasan Ali
Yiicel Donemi’ni se¢memdeki tesvik edici sozleri ile arastirma sirasindaki
goriiglerinin - ve desteginin yaninda, kaynaklarmi benimle paylasan, tezin
sonug¢landirilmasinda emek sahibi olan danigmanin Prof. Dr. Engin Beksag’a,

tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu arastirmanin hazirlanma siirecinde, maddi ve manevi destekleriyle her
zaman yanimda olan aileme, Ceylan Kog’a, Cemal Canbay ve ilknur Canbay’a,
degerli hocam Ogretim Gorevlisi Tongu¢ Basaran ve esi Hiilya Basaran’a, ayrica
desteklerini esirgemeyen Ylcel Basaran’a tesekkiir ederim. Bu tez siiresince
arastirmanin yaziminda ve okunmasinda yardimlarinmi esirgemeyen degerli dostum,
Hamdi Giindogdu’ya siikran bor¢luyum. Son olarak da, Bellek Kitabevi sahibi
Mustafa Karaca’ya, kaynak temininde her tiirlii kolaylig1 sagladig: icin tesekkiir

ederim.
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1943), (s. 110). Kaynak:
http://www.sanalmuze.org/sergiler/zoom.php?bw=375&bh=500&orjimage=/images/

zahb10.jpg
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Resim 47 Ziihtii Miiridoglu — A. Hadi Bara, “Barbaros Heykeli Figiir
Grubuna Cepheden Bakis™, (s. 110). Kaynak:
http://www.sanalmuze.org/sergiler/zoom.php?bw=375&bh=500&orjimage=/images/

zahb13.jpg

Resim 48: Ziihtii Miiridoglu — A. Hadi Bara, “Atl Indnii Heykeli”, (1945-
1946), Zonguldak, (s. 111). Kaynak:
http://www.sanalmuze.org/sergiler/zoom.php?bw=743&bh=500&orjimage=/images/

zahbl4.jpg
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KISALTMALAR

a.g.e. : Ad1 Gegen Eser

a.g.m. : Ad1 Gegcen Makale

a.g.t. : Adi1 Gegen Tez

Bkz. : Bakimiz

C.: Cilt

CHP: Cumbhuriyet Halk Partisi

c.m. : Santimetre

Cev. : Ceviren

Der. : Derleyen

IRHM: istanbul Resim ve Heykel Miizesi
s. : Sayfa

TBMM: Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
UNUESCO: Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu

y.y. : Yiizyil



I. BOLUM

1. GIRIS

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile birlikte sanatsal alandaki farkliliklar,
Osmanli Devleti’nin 6zellikle XIX. yiizyil siireci ile XX. yiizyilin ilk donemlerin de

yasanan sanatsal degisimlerle birlikte kavranabilir.

Osmanli’nin yliziinii tamamen Bat1’ya donmesiyle ortaya ¢ikan Batililagma
olgusu ve bu olgunun sanata getirdikleri yenilikler, yliksek tabakadan Osmanli’nin
yasam ve begeni ortammi yansitir. Bu begeni, XIX. ylizyill boyunca, mimari
kompozisyonda barok ve bezemede barok, ampir-neoklasik karigimi olarak sinirsiz
bir se¢mecilige yol acmistir. XX. Yiizyil baslarinda ise ulusguluk idealine bagl
olarak” mimaride klasik Osmanli formlarina doniisiin yasandig1 goriiliir. Resim sanati
alanindaki degisim ise, tuval resme gecis ile birlikte farkli temalarm islenmesiyle,

yeni bir boyut kazanir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve devrim ideolojisi yeni bir yapilanmay1
zorunlu kilar. Bu yapilanma daha dogru bir ifadeyle ¢agdaslasma, siyasal, sosyal ve
kiiltiirel olarak temel dinamigini, toplumsal yapi ve diizenden c¢agdas uygarligin
gelisimini  engelleyecek baglantilarin  koparilmas: ile gergeklesir. Toplumsal
donlistimiin saglanmas1 ve toplum icinde sanatin doniistiiriilmesi anlayis1 ile
Kemalist Cumhuriyet, mimari alanda yeni diizeni dogallastiran bir ara¢ olarak,
modern mimariyi benimser. Benzer sekilde resim sanati alaninda bu doniisiim,
ekspresyonist, konstriiktivist ve kiibist egilimlerine bagli yeni sanat anlayis1 temsil
eder. Kemalist ideolojinin sembolleri olarak Anit heykellerin dikilmesi Cumhuriyet

ile baglar.

Her yeni rejim, kendi ideolojisi yerlestirmek i¢in kiiltiirel alanda, kiiltiiriin
iireticisi olarak goriilen sanatgilarin destegine ihtiya¢ duyar. Behget Kemal’in

belirttigi gibi, “sanat ne olursa olsun, inkildbin emrine girmeyi bir goniil zevki ve

" Bu ulusguluk anlayisi, Kemalist ulusguluk anlayisinin tersine, yiizyilin basindaki aydinlar, mimarlar
ve sanatgilar tarafindan, Sultan ve Imparatorlukla 6zdesleserek, Osmanli Devleti’ni korumakla
ilgilidir.



vicdan borcu, yasam caresi olarak bilmelidir. Inkilaplarin tam olarak halka mal
olabilmesi, halkin ruhuna sinmesi i¢in, sanatin elinde parlamasi ve sanatin
imbiginden ge¢cmesi gerekir. Yeni duygular1 halkin gonliine, yeni goriisleri halkin
gdzii Oniine sanat koyacaktwr.”' Hasan Ali Yiicel’in bakanligi ddéneminde kiiltiir
politikalari, devlet-sanat-sanat¢1 acisindan bu goriis cercevesinde ifadesini bulur. Bu
donem icerisinde ideolojik bir anlam yiiklenerek, milli mimari lislubun yeniden
glindeme geldigi goriiliir. Aynmi siire¢ icerisinde resim sanati alaninda yeni bir
klasisizme yoOnelik cabalarin olustugu goriilmektedir. Ve bir¢ok sanat¢i bu yeni

“resmi’” sanat tarzina yonelmistir.

Deginilmesi gereken diger bir konu, arastirmanin bdliimleri, yontemi ve
kaynaklar1 lizerinedir. Arastirmanin konusu bir donem c¢alismasidir. Hasan Ali Yiicel
Doénemi ve Plastik Sanatlar adli bu arastirma, tek parti ddoneminde Maarif Vekili olan
Hasan Ali Yicel’in Bakanlig1 siiresince, sanatin nasil gorev iistlendigi tizerinde
yogunlasildig1 bir aragtirmadir. Arastirma, rejimin ve 6zellikle tek parti doneminin
sanat iizerindeki etkisi ve buna bagli olarak devrim ideolojisi ile birlikte nasil bir
isleve sahip oldugu, esasina dayanir. Arastirmanin bir dénem calismasi oldugu goz
ontine alindiginda, tek tek sanat¢ilarin biyografisi iizerinde durulamayacagi ve bunun
daha genis boyutlu bir arastirmanin konusu olacagi muhakkaktir. Caligmami bu
nedenle devlet-sanat-sanat¢t iliskisi baglaminda, donemin sanatsal alandaki

karakteristik o6zellikleri ile verdim.

Aragtrmanm  baslangicinda, Osmanli  Imparatorlugu’nun  Batililasma
sirecini XIX. yilizyildan baglatarak ele aldim. Bu Batililasma olgusunun sanata

yansimalarini inceledim.

Ugiincii boliimde, Cumhuriyet devrim ideolojisi ve bu ideolojinin ¢agdas bir
gelecek yaratimi anlaminda, toplumsal yapida nasil bir doniistim getirmek istedigini
irdeledim. Ozellikle Cumhuriyet ideolojisi ya da Kemalizm olarak ifade
edebilecegimiz alt1 ilkenin agiklamasma gittim. Bu baglamda, sanatin nasil bir rol

oynadigini, devrim ideolojisi ile birlikte nasil ele alindigin1 inceledim.

! Behget Kemal, “Géniillii Sanat”, Ulki, Cilt 4, Say1 23, ikinci Kanun 1935, s. 336-337



Dérdiincli boliimde, Hasan Ali Yiicel’in biyografisi ele alinarak, bakanligi
siiresince donemin kosullar1 igerisinde, cumhuriyet-sanat-sanat¢1 baglaminda nasil
bir ideolojik tavirla, sanatin ¢agdas bir toplum yaratma baglaminda siyasi erk ile
birlikte degisime ugradigini irdeledim. Hasan Ali Yiicel’in siyasi bir partinin Bakani
olarak, kiiltiir alaninda izledigi politikalar, kuskusuz igerisinde ideolojik tavirlar1 da
icermektedir. Bu nedenle, ideoloji ile sanat arasindaki baglantilar iizerinde bir

degerlendirmeye gittim.

Calismanin temel kaynaklarini, sanat tarihi kitaplar1 ve dénemin, Ulkii, Ar,
Giizel Sanatlar ve Arkitekt gibi gazete ve dergiler olusturdu. Bunun yan sira, tarih,
siyaset, felsefe ve kiiltlir kategorilerini de iceren yayinlardan yararlanilmistir.
Konuyu yorumlayip aciklarken gorsel malzeme olarak, donemin karakteristik

ozelligini yansitan eserleri kullanmaya 6zen gosterdim.

1.1. Arastirmanmin Amaci

Hasan Ali Yiicel, Cumhuriyet Doneminde egitim ve Kkiiltiir alanindaki
hedefleri ve faaliyetleri ile Maarif Vekili olmasinin yani sira ¢ok yonlii aydin bir
kisiliktir. 1938- 1946 yillar1 aras1 tek parti doneminde Bakanlik yapan Hasan Ali

Yiicel, proje ve icraatlariyla one ¢ikan bir politikacidir.

Arastrmamizda, Hasan Ali Yiicel’in bakanligi siiresince plastik sanatlar
alaninda yapilan ¢alismalar ele alinacak, Hasan Ali Yiicel’in bu konudaki goriisleri
sunularak donemin kosullar1 icerisinde  Kkiiltiir  politikalar1 ile  birlikte
degerlendirilecektir. Bu baglamda amaglanan Hasan Ali Yiicel doneminin plastik
sanatlar alaninda kiiltiir politikalarinin sanata etkisi ile devlet-sanat-sanat¢1 arasinda

nasil bir yol izlendiginin irdelenmesidir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Hasan Ali Yiicel’in bakanlig1 donemi ile ilgili yapilan calismalarin biiytik
cogunlugu egitim alaninda yaptig1 c¢alismalar iizerine yogunlasmistir. Hasan Ali
Yiicel’in bakanligi donemindeki sanatsal gelismeler, resim sanati ile sinirli olarak

birkag bilimsel ¢alismaya konu olmustur.



Sanat Tarihi agisindan yapilan caligmalarin sadece resim ile sinirli oldugu
goriilmektedir. Arastirmamizi 6nemli kilan, resim sanati ile birlikte, mimari ve
heykel sanatlarmin da donem igerisinde bir biitiin olarak ele alinmasi ve

degerlendirilmesidir.

1.3. Simirhliklar

Sanat Tarihi alaninda yapmis oldugumuz bu calisma, sanatin gelisim
¢izgisini ve degisim iradesini de vermeyi zorunlu kilmustir. Oncelikli olarak Osmanli
XIX. ylizyil siirecinden itibaren sanatsal gelismeler ve XX. ylizyi1l’in ilk yillar1 ile

sinirlandirilmastir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Osmanli’dan gelen sanatsal gelismelerin etkileri
irdelenerek Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte devrim iradesine bagli olarak sanatin

degisim yonii ve bu degisimi ile smirlandirilmastir.

Hasan Ali Yiicel doneminde 1938- 1946 yillar1 arasi smirlandirilmasi
getirilerek, kiltliir politikalarinin etkisi devlet-sanat-sanat¢1 {icgeni igerisinde
irdelenerek, sanat¢ilarm  biyografileri ele alinmadan, smirlandirilmistir.

Arastirmamiza mimari, heykel ve resim sanat1 siirlandirilmasi getirilmistir.
1.4. Arastirmanin Y ontemi

1.4.1. Arastirma Modeli

Arastirma, Oncelikle sanat tarihi baglami icerisinde zamandizimsel bir
yaklagimla ele almip, Hasan Ali Yiicel doneminin yazimsal verileri taranmistir. Bu
acidan donemin gazete, dergi ve kitaplar1 elden gecirilmistir. Birinci ve ikinci
baglamda Hasan Ali Yiicel doneminden Once tarihsel siire¢ ve sanatsal gelismeler
incelenmistir. Arastrma Hasan Ali Yiicel donemi Kkiiltiir politikalar1 ve sanat

iizerinde etkileri, ideolojik baglam ile sonu¢landirilmistir.

Donemin gazete, dergi ve kitaplarindan alint1 yapilarak gelistirilen
arastirmadaki alintilarda degisiklikler yapilmamig, anlam biitiinligli korunmaya
calisilmistir. Hasan Ali Yiicel’in giizel sanatlar alanindaki sozleri, donemin kosullar1

icerisinde degerlendirilmeye calisilmistir.



1.4.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirma  i¢in kullanilan yazili kaynaklara, Trakya Universitesi
Kiitiiphanesi, Ege Universitesi Kiitiiphanesi, Hacettepe Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, Edirne il halk Kiitiiphanesi ve Manisa II Halk
Kiitiiphanesi’nden ulagilmistir. Gorsel malzeme ¢esitli kataloglardan ve internetten

saglanmigtir.



II. BOLUM

2. OSMANLI’DA BATILILASMA OLGUSU VE SANATA
YANSIMALARI

2.1. XIX. Yiizyll Siirecinde Batihllasma Olgusu

Osmanli Imparatorlugu’nun geleneksel yapisinda ¢dziilmelerin baslamasi
Avrupa’nin Ustiinliiglinii  kabul eden bir bilincin {riinii olarak sekillenir.
Imparatorlugun askeri alanda almis oldugu yenilgiler, bunun sonucu olarak ortaya
cikan toprak kayiplari, devletin varligmi siirdiirebilmesi i¢cin Avrupali devletlerden
yararlanma gereksinimini ortaya koyar. Bu Osmanli Devleti’nin eski giicii ve
ithtisamina kavusacagi amacima yonelik bir siirecin ifadesidir. Tarihsel olarak XVIII.
ylizyll da askeri alanda baslayan sosyal bilimcilerin Batililagma olarak
adlandirdiklar1 bu olgu, XIX. yiizy1l da toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda bir¢ok
yapisal degisikliklerin yasandigi bir siirecte ifadesini bulur.? Bu siireg, Osmanl
Padisahlarinin kisiliklerine bagl olarak belirledigi ¢izgiler ve biirokrasinin etkisi ile
yiriitilmeye  calisilmistir.  Batililasma  olgusu,  toplumun  kendisinden

kaynaklanmadig1 i¢in zaman zaman zorlama ve miidahaleler ile ger¢eklestirilmistir.

XVIIIL. yiizy1l stirecinde Osmanli Devleti’nde bu degisim olgusunun temel
yaklagimi askeri alanda yapilacak olan reformlardir. Bu reform hareketleri XIX.
ylizyil da tiim kurumsal ve toplumsal birimleri kapsayacak sekilde genis bir alani
icine alarak devam eder. II. Mahmut tarafindan, orduyu diizeltme ve modernlestirme
acisindan biiyiik engel olan Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra yeni bir ordu
kurulmasi zorunluluklar1 ti¢ okulun gelistirilmesini ve yeniden kurulmasimi gerektirir.
Bunlardan ilki eskiden kalan Miihendishane, ikincisi yeniden kurulan Tibbiye,

tiglinciisii de Harbiye olmustur.’

? Bernard Lewis, Modern Tiirkiye nin Dogusu, ¢ev: Prof. Dr. Metin Kiratli, 10. Baski, Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, Ankara 2007, s. 75-127
* Niyazi Berkes, Tiirkiye de Cagdaslasma, 12. Baski, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2008, s. 184



Harbiye’nin 1835’de kurulusuyla birlikte halk ¢ocuklarinin askere
yazilmasiyla bu kurum devlet ile toplum arasinda araci bir nitelik kazanmistir. Bu
araci nitelik, siyasal alanda yasanilan inis c¢ikislarla birlikte, Osmanli siyasal ve
sosyal yapisinda Onemli roller iistlenmelerini de beraberinde getirmistir. Bu
Cumhuriyet’e giden yolda askeri etkenin baslangi¢c noktasi sayilabilecek bir durum
olarak ifade edilebilir. II. Mahmut’un Londra, Paris ve Viyana’da siirekli elgilikleri
yeniden kurmasi, bu elgilik kadrolarinda yer alan gen¢ diplomat ve terciimanlarin
Batr’nin dogrudan etkisinde kalmalari, reformcu devlet adamlarmin yetismesini

saglamistir.

II. Mahmut tarafindan ortaya konan reformist hareketler, Abdiilmecit ve
Abdiilaziz donemlerini kapsayarak Tanzimat’in ilaniyla resmi bir belge niteligi
almigtir. Halkin can, mal ve serefinin korunmasi, kanun Oniinde esitlik gibi
kavramlar fermanda yer almis, yeni bir hukuk ve devlet anlayisini gostermis, idarede
de yeni diizenlemeler getirmistir. * Tanzimat, ayni zamanda yeni bir Osmanli
ideolojisi ortaya koymus, Namik Kemal, Ziya Pasa, Sinasi ve Ali Suavi gibi
yazarlarin fikirlerini yaymalariyla hiirriyet¢i ve siyasal anlamda mesrutiyetci®
Osmanli birligini kurmayr amaglayan bir kusagi Osmanli toplumsal yapisinda

sekillendirmistir.

Osmanli Birligini kurmayr amacglayan mesruti rejim diisiincesi etkisini
gostermesi ve 1876 yilinda II. Abdiilhamit’in tahta ge¢mesiyle Mesrutiyet ilan
edilmistir. Amaglanan mesruti rejim Meclis-i Mebusan’in  kapatilmas1 ve 1L
Abdiilhamit’in Istibdadi yonetimi ile 30 yillik bir sekteye ugramustir. II.
Abdiilhamit’in Istibdadi ydnetim anlayisi1 dogal olarak muhalefeti de olusturmustur.

® arasmda

Bu muhalefet Harbiye, Tibbiye, Askeri ve Sivil okul &grencileri
yayillmistir. Bu muhalefeti olusturan gruplar, fikir acgisindan farklilik gostermekle

birlikte, genel olarak Geng¢ Tiirkler olarak adlandirilmistir. Bu gruplasmalar ii¢ farkl

* Halil Inalcik, “Sened-i ittifak Giilhane Hatt-1 Hiimayunu”, Halil inalcik/ Mehmet Seyitdanlioglu,
Tanzimat, 2. Baski, Phoenix Yayinevi, Ankara 2006, s. 100

* Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye de Cagdas Diisiince Tarihi, 7. Baski, Ulken Yaynlari, istanbul 2001,
s.57

% Bernard Lewis, a. ge., s.195



goriisii ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan ilki Ahmet Riza’nin pozitivist ¢evrelerle iligkisi
sonucu ortaya koydugu Baticilik fikri, digeri Mizanc1 Murat’m Islamcilik fikri ve son
olarak, Prens Sabahattin’in bireysel toplumculugu savunan Liberal ve yerinden
yonetim anlayist Geng Tirkleri etkileyecektir. Bu fikir ayriliklarmin birlestigi tek

nokta, II. Abdiilhamit’in istibdad1 yonetimine kars1 oluslaridir.

Osmanli toplumunda belirginlesen hiirriyet ve fikir hareketleri, siyasal bir
birlik olarak [ttihat ve Terakki Cemiyeti ad1 altinda birlesmislerdir.’ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin baskilar1 sonucu 1908 yilinda II. Abdiilhamit mesrutiyeti ilan etmek
zorunda kalmasi, saray, din, biirokrasi kurumlarinin diginda siyasal parti olusumunu,
Tirk ulusallasmasmi ve padisaha baglhlik alaninda Tiirk halkina donme egilimi,
Mustafa Kemal ile mantiki sonuca varmustir. ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
yonetimi altindaki Osmanli Devleti’nin, Almanya’ya olan askeri ve ekonomik

8

baghligmi ° siirdiirmesi ile I. Diinya Savasi’na girmesi Osmanli Devleti’nin

yikilmasina neden olmustur.

Tanzimat ile baslayan, Islahat Fermani, 1. ve II. Mesrutiyet’in ilaniyla
devam eden Osmanli yenilesme programi, Cumhuriyet’in ilanina kadar devam eden
bir siirecin agamalar1 olarak kendini gosterir. Medeniyet, Esitlik ve Ulusculuk gibi
fikirler Osmanli’'nin yapisinda ¢06ziilmez ayriliklar yaratarak cumhuriyet

Tirkiye’sinin dogusunu hazirlamisgtir.

" Bernard Lewis, a. g.e,s. 209
8 Eric Hobsbawm, Imparatorluk Cagi, gev: Vedat Aslan, 3. Baski, Dost Kitabevi, Ankara 2005, s. 308



2.2. Mimari Alanda Degisimlerin Yonii

Osmanli mimarisinde batili lslup degerlerinin yerlesmesi, Batililagma
olgusunun toplumun kendisinden kaynaklanmayip padisah ve iist diizey biirokrasinin
etkinligi cergevesinde degisim gostergesi, mimari alandaki estetik anlayisin da bu iist

diizey tabakanin, yasam ve begeni anlayislarini yansitir.

XVIIIL. yiizy1l klasik Osmanli mimari anlayisindan Batili iislup bi¢imlerine
gecis Dogan Kuban’in ifadesiyle Lale Devri bitkisel bezemesinde geleneksel
maniyerist’ olarak sdylenebilecek bir siiregten sonra rokoko ve barok bezeme ile
Nuruosmaniye’de Barok tarzi mimar1 anlayis, II. Mahmut ilk donemlerine kadar

giden siirecin etkin iisluplar1 olurlar.

Bu siire¢ igerisinde Hassa Mimarlar Ocagi’nda diizenlemeler ile istenilen
sonuca varilmamasi1 ve kurumsal alanda yapilan degisiklikler Hassa Mimarlar
Ocagr’nin klasik yapisiyla ihtiyaglara cevap veremeyecegi diislincesi Ocagin 1831
yilinda kaldirilmasi ile sonuglanir. Hassa Mimarlar Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra
geleneksel yapinin bozulmasi, gayri Miislim mimarlarin XIX. yiizy1l boyunca elde
ettikleri imtiyazla, Osmanli mimarisinde etkin konuma gelmelerini saglar. Gayri
Miislim mimarlara taninan vergi muafiyeti, Divan-1 Asafi’den ( Yiice Divan) bagka
olagan mahkemelerde yargilanamamalari, seyahat ve yol serbestisi ayricaliklarindan
istifade eder gibi muafiyet beratlar’'® ve bunlarin babadan ogla ya da yakin akrabaya
gecmesi gayri Miislim mimarlarin XIX. ylizy1l mimarisine egemen olmasinda 6nemli

bir etken olarak degerlendirilebilir.

II. Mahmut déneminde, Fransa da saray mensuplarmin ve aristokrasinin'’
Imparatorluk {islubu olan Ampir iislup tarzi, Osmanli Mimarisinde tiimel bir taklit

psikolojisiyle ifadesini bulur.'”” Bu dénem icerisinde Tiirk mimarlarmn yerini Ermeni

? Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, 1. Baski, YEM Yayin, Istanbul 2007, 5.509

' Selman Can, Osmanli Mimarlik Teskilatinin XIX. Yiizyildaki Degisim Siireci ve Eserleri ile Mimar
Seyyid Abdiilhalim Efendi, (istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim
Dali, Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul 2002, s. 53

""" E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduran — Omer Erduran, 4. Baski, Remzi Kitabevi A.S.,
Istanbul 2004, 5.480

> Dogan Kuban, a.g.e., 5.605
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kalfalar almaya baglar. Abdiilmecit ve II. Abdiilhamit donemlerinde Osmanli
mimarisi, neoklasik’ten art nouveau’ya kadar eklektik ve canlandirmaci tisluplardan
olusan kozmopolit bir karisim sergiler. Ozellikle dis yapi diizenlemesi ve cephe, kap1

siislemeleri ile bu Uslup 6zelliklerini yansitir.

XIX. Yiizyil Osmanh kent dokusunun degisimi, farkli ¢oziilmeler meydana
getirmistir.”* Bu ¢dziilmeler Osmanli imparatorlugu’nda gelismekte olan biirokratik
ve ticaret burjuvazisinin'* Avrupa tarzi konut ve yasam big¢imlerini benimsemesiyle
ifadesini bulmustur. Elit kesimin Bogaz kiyilarma duydugu ilgi sonucunda, konak,

kosk, yali gibi sivil mimari eserler kentin yeni goriintiisiinii olusturmaya baslamistir.

XIX. Yiizyl sonunda Vallaury ve Jachmund gibi yabancit mimarlarm biiyiik
capta yapi faaliyetleri, segmeciligin tirmaniginin yogun olarak yasandigi bir siireci ve
kent dokusundaki degisimi belirtmektedir. Bu donemde yogun bir tiir se¢meciligin
belirledigi ve klasik Osmanli bi¢cim kaliplarmin Avrupa mimari iisluplari ile birlikte

uygulandig1 goriiliir.

Osmanli toplumunda ulusal bir kiiltiir anlayisin1 ifade eden ve o donem i¢in
“Tiirkgiiliik” de ifadesini bulan milliyet¢i anlayis mimariye “Birinci Milli Uslup”
olarak yansmmistir. Klasik Osmanli mimarhgma doniis, ulusguluk ideali icerisinde
gelisen ideolojik ortamin bir sonucudur. Osmanlh form ve motifleri bu siirecte daha
¢ok ulusculuga ait “kiiltiirel” anlamlarla yiikliidiir. Inci Aslanoglu bu siireci 1910
yillarinda baslatir ve 1930 yillarina kadar devam ettigini soyler.”” Bu akimin 6nemli
temsilcileri Ahmed Kemaleddin ve Mehmet Vedat Beylerdir. Mimar Kemaleddin
Bey’in Dordiincii Vakif Hanm1 ve Vedat Bey’in Sirkeci’deki Biiyiik Postane’si bu
akimin onemli yapilaridir.'® (Resim 1-2), Dénemin yapilarmin karakteristik 6zelligi,

geleneksel Osmanli kubbelerinin, destekleyici dirsekleri olan ¢at1 konsollarmin, sivri

1> Maurice M. Cerasi, Osmanli Kenti, Osmanli Imparatorlugu’nda 18. ve 19. Yiizyillarda Kent
Uygarhgi ve Mimarisi, Cev: Ash Atadv, 2. Baski, YKY, Istanbul 2001, 5.282-285

'* Fatma Miige Gogek, BURJUVAZI’NIN YUKSELISI IMPARATORLUGUN COKUSU Osmanl:
Batililasmasi ve Toplumsal Degisme, Cev: Ibrahim Yildiz, 1. Baski, Ayra¢ Yaymevi, Ankara 1999,
s.238

"% inci Aslanoglu, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhgi, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Yaymlari, Ankara
1980, s. 13

'® Dogan Kuban, a.g.e., s. 676
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kemerlerin ve tezyini ¢ini motiflerinin kullanilmas1 seklinde kendini gostermistir.
Birinci Milli Uslup olarak adlandirilan siireg Osmanl’nin son dénemi ile

Cumbhuriyet’in ilk on yilin1 da kapsayacak bir donemi ifade etmektedir.
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2.3. Resim Sanatinin Doniisiimii

Osmanli resim sanatmin geleneksel yapidan kopusu, belirgin kenar
cizgilerine, saf renk kullanimma, golgesiz ylizeysel bir anlatima dayanan
Minyatiir’den, yeni bir sanat ifadesinin dogusunu gosteren tuval resme gecisi XIX.

yiizy1l da gergeklesir.

Saray sanat1 olan minyatiir, Batililagmaya bir hazirlik donemi olarak
adlandirabilecegimiz XVIII. yiizyilda Levni ve Abdullah Buhari gibi sanat¢ilarin
eserleriyle klasik minyatiir anlayisi son dénemini yasar. Degisim iradesine bagl
olarak yliziinii Bat’ya c¢eviren Osmanli saraymm Bati sanat degerlerini
benimsemesiyle, XIX. ylizyil baslarinda Topkap1 Saray1 Kitapligi’nda bulunan bir el

yazmasinda'’ minyatiir dogal yok olusuna ulasir.

XVIIIL. ylizyilin ortalarindan itibaren saray, kosk, konak gibi mimari
yapilarin duvarlarinda c¢ogu manzara temasindan olusan resimlere rastlanmasi,
Avrupa tarzi yasam bi¢imlerinin benimsendiginin gdstergesidir. Bu degisim, Avrupa
sanat ve kiiltiiriine duyulan ilgiyi de arttirarak XIX. yiizy1l donemini kapsayarak
devam eder. Duvar resimlerinde geleneksel kaliplarn disina ¢ikildigi perspektif
etkiler goriilir. XVIIIL. ve XIX. Yiizyil siireclerinde yapi faaliyetlerinin yabanci ya da
gayri Mislim mimarlarin etkinliginde stirdiiriildiigii diisiiniildiigiinde bu resimlerin
gayri Miislim azinlik veya yabancilar tarafindan yiiriitiildiigii ifade edilebilir.
Yabanci sanatc¢ilarin Osmanli iilkesine gosterdikleri ilgi elgilikler yoluyla ya da
Osmanli padisahlarinin yakin ilgisiyle baglantilidir. Osmanl iilkesine gelen ve resim
sanatinin gelisimde katkilar1 olan sanatcilar olarak Van Mour, Antoine de Favran,
Jean Etienne Liotard ve III. Selim zamaninda saraya c¢agrilan Melling gibi sanat¢ilar

sayilabilir.

XIX. ylizy1l siirecinde ise Pierre Desiree Guillement, Stanislavs Von
Chelebovski, Fausto Zonaro, Mango, Philippe Bello ve Salvador Valeri gibi yabanci

sanat¢ilara padigahlar tarafindan yakin ilgi gosterilir. Galata ve Pera semtlerinde

"Giinsel Renda, “Tiirk Resminde Batililasma Yéniinde Ik Denemeler”, Giinsel Renda — Turan Erol,
Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C. 1, Tiglat Yaymlar1, Istanbul 1980, s. 39
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yasayan Levanten- Gayri Miislim niifus ile ¢ogu Ermeni kokenli olan Rupen Manas,
Aram Bakalyan, Civanyan, Simeon Agopyan, Yervant Oskan gibi sanatc¢ilarin da
dénemin sanat ortamimda 6nemli rolleri oldugu sanilmaktadir.'® Ayrica Guillmet’in
1874 yilinda “Desen ve Resim Akademisi” ad1 altinda Beyoglu’nda'® bir dershane

acmasi da bu siire¢ icerisinde 6nemli bir gelisme olarak ele alinabilir.

Osmanli Imparatorlugu’nda yabanci ve azmlik sanatcilarin resim sanati
alaninda yiirtitmiis olduklar1 etkinlikler devam ederken, orduyu modernlestirme
cabalari, Bat1 tarzi egitim yapan askeri okullarm kurulmasi gerekliligini ortaya
koymustur. Bu okullarda, oncelikle 1773 yilinda agilan saraydan gizli bir Hendese
odasinin devami olan Miihendishane-1 Bahri-i Hiimayun’un da kesin olmamakla
birlikte resim egitimin en basit sekliyle ilk kez burada giindeme geldigi soylenebilir.
Kesin olarak resim egitimi, Miihendishane-1 Berri-1 Hiimayun (1793- 1794) adim
tastyan askeri okulda, daha cok askeri amaglara yonelik olarak yeni resim teknikleri
ogretilmeye baslanmis, perspektif, 151k-golge gibi kurallar resim egitiminin programi
icerisinde yer almistir.”’ Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) ve Dariissafaka Lisesi
(1873) gibi sivil egitim kurumlar1 agilmasi ve bu okullarda da resim dersleri
verilmeye baslanmasi ile Osmanli toplumundaki sanatsal olguya karsi geleneksel

kanmin degisime ugradig: diisiiniilebilir.

Bat1 usuliinde resim yapan ilk 6nemli ressamlarimiz; 1834 ve 1835 yilinda
Avrupa’ya gdnderilen Miihendishane’den Hiisnii Yusuf Bey ve Ferik Ibrahim Pasa,
Harbiye’den Ferik Tevfik Pasa®' gibi en eski mezunlardir. Mustafa Cezar, eski
mezunlarin en tanmmist ve en dnemlisi olarak ifade ettigi Hiisnii Yusuf Bey’dir.*?
Hiisnli Yusuf Bey, Avrupa egitiminden dondiikten sonra Miihendishane’ye resim

Ogretmeni olarak atanir.

'8 Seyfi Baskan, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye de Resim, T.C. Kiiltiir Bakanlig Yayinlari,
Istanbul 1999, s. 44

' A. Kamil Géren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari,
Istanbul 1998, s. 35

2 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, 1. Baski, Tiirkiye Is Bankas1 A.S. Kiiltiir
Yaymlart: 109, Istanbul 1971, s. 322-323

21 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 6. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2003, s.51-53; S. Pertev
Boyar, Tiirk Ressamlart Hayatlar: ve Eserleri, Jandarma Basimevi, Ankara 1948, s. 23- 27

2 Mustafa Cezar, a.g.e., s. 323
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Avrupa’ya egitim i¢in 08renci gonderme bir devlet politikas1 olarak ele
alminca ogrencilerin iyi yetismelerini saglamak ve disiplini siirdiirebilmek icin
Paris’te  1860-61’de Paris’te Mekteb-i Osmani a¢ilmustir. Istenilen amaca
ulagilamadigi i¢in Mekteb-1 Osmani 1874 yilinda kapanmistir. Askeri okul ¢ikish bu

sanat¢ilarimizin uzun bir liste olusturdugu

gdz Oniine alinirsa burada bu
sanat¢ilarimizin islupsal olarak tek tek degerlendirilmesi imkéansizlasir. Asker
ressamlar olarak adlandirdigimiz bu sanatgilar, Cumhuriyet donemine kadar uzanan
etkinlikleriyle birlikte, cagdas Tiirk resminin ilk sanat¢1 kusagini olusturmasi

bakimindan 6nemlidir.

1861 yilinda Paris’e gonderilenler arasinda Siileyman Bey ve Ahmet Ali

24 Asker Ressamlar olarak ifade

(Seker Ahmet Pasa) gibi Ogrencilerde vardir.
ettigimiz bu sanat¢ilarimiz, cogunlukla manzara, portre ve natlirmort {icgeni
icerisinde ¢alismislardir. Asker ressamlarimizdan Seker Ahmet Pasa’nin {slup
anlayisini Semra Germaner, Nurullah Berk ve Adnan Turani, Louis Boulanger ve
Leon Gerome’den klasik- romantik bir egitim gérmesine ragmen, naturalizmin ve

Barbizon Okulu manzara anlayisinin o donem Paris’in sanat ortamindaki etkisiyle de

bagmtili olarak Courbet resminin izleyicisi oldugunu ifade etmektedirler.”> (Resim 3)

Seker Ahmet Pasa’nin elinde palet ve firgasiyla resmettigi otoportresi o
donem icerisinde figiir calismalarina pek ilgi géstermeyen asker ressamlar arasinda
figiir alaninda anlamli bir katki niteligi tasimaktadir. Stileyman Seyyid’in manzara,
figiir caligmalar1 olmakla birlikte ilgi alan1 daha c¢ok natiirmortlardir. Semact bir
anlayistan ¢ok resimsel bir doku verdigi natiirmortlarinda, kendine 6zgi iislubunu

ortaya koymaktadir.

Halil Pasa ise, eserlerinde empresyonizm resim anlayisimin Osmanh

3 Sezer Tansug, bu sanat¢ilarimiz dogum tarihlerine gére tasnifini yapar. Sezer Tansug, a.g.e., 5.64,
Avyrica Turan Erol XIX. yiizyil biitiin ressamlarin okuldan ¢ikis donemlerine goére tasnifini yapmistir.
Turan Erol “19. Yiizy1l Tiirk Ressamlar1” Giinsel Renda — Tural Erol, a.g.e., s. 78

** Kiymet Giray, Tirkive Is Bankasi Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yaynlar1, {stanbul
2000, s. 50

% Semra Germaner, “XIX. yiizy1l Sanatindan iki Etkilesim Omegi: Oryantalizm ve Tiirk Resminde
Batililasma”, Uluslararas: Sanat ’ta Etkilesim Sempozyumu 25- 27 Kasim 1998, Ankara 2000, s. 119;
Adnan Turani, Bat: Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanat, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara 1984,
s. 8; Nurullah Berk, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Akbank Sanat Kitaplar1 Serisi 1, 1972, s. 6
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resminde Onciisii olarak ifade edilmekte, fakat Sezer Tansug bu konuda farkli olarak,
Halil Pasa’nin izlenimciler gibi anlk degismeler icinde rengin elinden kayip
gitmesinde ¢ok, onu yerel bir kavrayis icerisinde sergileme cabasmnda oldugu?®

yorumunu getirmektedir.

Harbiye mezunu olan Avrupa’da egitim gormemesine ragmen birgok
ressamin yetismesini saglayan Hoca Ali Riza, agik hava ressami olarak karsimiza
cikar. Nurullah Berk, Hoca Ali Riza’y1, doga karsisinda ¢izgisini ve rengini tuvale

yansitan bir Izlenimci olarak goriir.”” (Resim 4)

XIX. yiizyil resim alanindaki etkinlikler siiriip giderken karsimiza Primitif
olarak adlandirilan 6zgiin bir grup ¢ikmaktadir. Ahmet Sekiir, Fahri Kaptan, Hiiseyin
Giritli, Salih Molla Aski gibi eserlerinde imzalar1 olan sanatcilar, konu olarak Yildiz
Sarayi, Yildiz Cami, Kagithane, Ihlamur koskleri gibi yapilari, yapilara giden fenerli
yollarin, havuzlu bahgelerin, fiskiyelerin uzaktan ve yakindan goriiniimlerini sakin,
1ss1z, ortak bir lslup birligi icinde ele almiglardir. Bu sanatgilar eserlerinde
geleneksel sanati ile bir baglant1 olasiligi kurulabilmekle birlikte ile Batili resme

geciste bir evre olusturmamaktadir.”®

Asker ressamlar disinda ele alacagimiz diger 6nemli bir sanat¢imiz da, 1857
yilinda Paris’e hukuk 6grenimine gonderilen fakat burada resme yonelen Boulanger
ve L.Gerome’den dersler alan Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey, Arap
kiyafetleri ile cektirdigi fotograflar1 biiyiiterek modelden calisma gibi gozlemci
anlayisindan uzaklasarak, anitsal figiir caligmalariyla O6ne ¢ikmis, Oryantalist
anlayisinin iilkedeki tek temsilcisi olmustur. Osman Hamdi yasadigi toplumun bir
bireyi olarak Batili Oryantalistlerin ele aldiklar1t Dogu’nun aghig, sefaleti, asagilayici
konularma karsi, Dogu’nun okuyan ve diisiinen insanini eserlerinde gostermistir.

Insan figiirlii kompozisyonu resim sanati icerisinde ilk olarak ele alan sanatgimz

*% Bu konuda Kiymet Giray, Halil Pasa’nin Misir’da Yelkenliler adli yapitini izlenimcilige gegiste
onciil 6rnek olarak ele alir. Kiymet Giray, Tiirk Resminde Donemler, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez
Bankasi1 Sanat Koleksiyonundan Seckilerle Tiirk Resminde Dénemler Sergi Katalogu, 28 Mart — 12
Nisan 2008, s. 21,

*"Nurullah Berk, “Galatasaray Sergileri”, Nurullah Berk- Adnan Turani, Baslangicinda Bugiine
Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C. 11, Tiglat Yaynlari, Istanbul 1981, s. 24

% Sezer Tansug, a.g.e., s. 85
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Osman Hamdi Bey’dir.”’ (Resim 5)

XIX. yiizy1l siirecinde hizli bir atilim yapan basi diinyasinda, giizel sanatlar
ile ilgili ilk yazlar, Levant Herald ve La Turquie gibi Ingilizce ve Fransizca yayin
yapan gazeteler c¢eviri yoluyla topluma ulastirilmis, giizel sanatlar egitimi tizerinde
durulan yazilar yazilmistir. Tiirk yazarlar tarafindan kaleme alinan dogrudan giizel
sanatlar konusunu ele alan yazilar, 1872°de yayimlanmis “Sanayi-i Nefise” ve 1785
yilinda yayimlanmis olan “Maarif ve Sanayi” bashgmni tasiyan yazilardir.”® Basin da
cikan giizel sanatlar ile ilgili yazilar, Guillemet’in, resim akademisi &grencileri
tarafindan agilan sergiler, Seker Ahmet Pasa’nin 1873°de birinci sergisi ve 1875
yilinda agtig1 ikici sergi, Elifba Kuliibii’niin 1880-81 yillarinda agti1 sergiler ve
bunu izleyen yabanci sergiler’' Osmanl’nin XIX. yiizyil son ¢eyregini yogun bir

sanatsal etkinlik icerisinde gecirdigi gostermektedir.

Bu sergiler icerisinde 6zellikle deginmemiz gereken onemli sergi Seker
Ahmet Pasa’nin biiyiik ¢abalar harcayarak 1873 yilinda ac¢tig1 sergidir. Bu sergiden
6nce 6gretmeni oldugu Sanayi Mektebi’nde 1872 yilinda bir sergi actigr’” belirtilse
de gercek anlamda ilk sergi Nisan 1873 yilinda agilan sergisidir. Seker Ahmet Pasa
bu sergiyi topluma mal etmek amaci giitmekte, bu ylizden sergiye dair gazete
haberlerinde, serginin Sadrazam ve Maarif Nazir1 himayesi altinda gerceklesecegini
bildiren yazilarin yazilmasiyla, sanatgi-izleyici arasinda baglantinin olugmasi i¢in bir
adim atmaktadir. Yukarida deginmis oldugumuz sergilerden daha bir milli karakter

tasimasi ac¢isindan onemlidir.

Resim sanatinin askeri bir egitim anlayisindan ¢ikip sivil bir egitim alaninda
Giizel Sanatlar olarak ele almmasi 1883 yilinda agilan ve midiirliiglinii, Osman
Hamdi Bey’in yaptigi, kurulmasinda Raif Pasa’nin etkisinin oldugu Sanayi-i Nefise

Mekteb-i Alisi’nin kurulusudur. Okul Fransa’da egitim yapan Ecoles des Beaux-

% Mustafa Cezar, a.g.e., 5.309

3% Mustafa Cezar, a.g.e., 378

31 Mustafa Cezar, a.g.c., s. 383-423
32 Seyfi Baskan, a.g.e., s. 45
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Arts 6rnek alinarak kurulmus®® 1883 yilinda egitim vermeye baslamistir. Okulun
kurumsallagsmas1 Avrupa’ya gonderilen sanatgilarin tekrar yurda donmeleri ve burada
egitim vermeleri lizerine tamamlamis, glinlimiize kadar resim sanatimizin akademik

bir disiplin i¢erisinde ele alinmasinda bir baslangi¢ olusturmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulus gerekcesi olarak ele aliman resmi
yazida, eski eserlerin korunmasi, gilizel sanatlar alaninda kurumlar acilmasi, kendi
kiiltiirii icinde bilgi edinen kisiler yetistirilmesi, yeni sanat eserleri ortaya ¢ikarilmasi
gibi fikirler hedeflenir.’* Kurulma gerekgesinden sonra ydnetmelikte yer alan 23 ve
24. maddelerinde®® Eski Eserler Miizesi disinda bir Milli Sanat Miizesi ve Sanayi-i
Nefise Mektebi Miizesi kurulmasmin vurgulanmasi, hem miizecilik hem de

ulusalcilik ideolojisi agisindan 6nemli bir belge niteligi gostermektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6gretim kadrosu, Bati sistemi i¢inde yetismis
yabanci ya da gayri Miislim hocalardan olusur. Heykel boliimii 6gretmeni Yervant
Oskan, Yagliboya Resim 6gretmeni Salvator Valeri, Karakalem resim 6gretmeni
Warnia Zarzecki, Mimari fenni O0gretmeni Alexandre Vallauri, Mimari bilimi
yardimc1 6gretmeni Philippe Bello gibi hocalar ders verirler. Kurulus gerekcesi
icerisinde yer alan milli sanat olgusundan farkli olarak, 6gretim kadrosunun yabanci
hocalarin elinde olmasi elestiri konusu olmustur. Basta azmlik 6grencilerin ragbet
ettig1 okul, daha sonralar1 Tiirk plastik sanatcilarin yetistigi bir kuruma doniisecektir.
Oncelikli olarak azmliklarm sanat alaninda 6n plana g¢ikmalari, Tiirklerin heniiz
sanat1 yasamlarma sokmadiklari, bir uzmanlik alani olarak gérmedikleri ve inangsal

olarak heniiz yasak diisiincesinden kurutulamadiklarini géstermektedir.

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilaniyla tiim kurumlar1 da i¢ine alan 6zgiirliik
ortami1 sanatta da kendini hissettirir. Bir meslek birligi ¢ercevesinde resim
sanat¢ilarint birlestirme istegi sonucu Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1909 yilinda

kurulur. Daha sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi yayin hayatina baslar ve

33 Seckin G. Naipoglu, Sanayi Nefise Mektebi'nde Sanat Tarihi Yaklasimi ve Vahit Bey,( Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamis Doktora Tezi), Ankara 2008, s. 39

** Mustafa Cezar, a.g.e., 5.447

3% Seckin Naipoglu, a.g.e., 5.46
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1911-1914 yillar1 arasinda 18 say1 yayimlanir.*® Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agmus
oldugu smavi kazanan geng¢ yetenekler 1910 yilinda Paris’e egitime gonderilirler.
1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla yurda doner. Sanatcilar yurda
dondiikten sonra, askeri, sivil liselerde ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim
hocaligina baslarlar. Tiirk resim sanatinda 1914 Kusagi ya da Calli Kusag1 olarak
adlandirilan bu sanatc¢ilarimiz Osmanli Ressamlar Cemiyetin etkinliklerinde agirhikl

rol oynarlar.

Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik Ismail,
Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi 1914 Kusag1 sanat¢ilari, cagdas sanat alaninda akademik
manzara anlayisindan kurtaran, figlir ve ¢iplak gibi konularin ele alan ve sanata
“empresyonizmi” getiren sanatcilardir. Seyfi Bagkan, sanat¢ilarm empresyonist
anlayis1 benimsemelerini Tiirk resim sanat1 gelisimin diyalektigine, ayrica bir 6nceki
kusaktan ileri bir diizeyi ve anlayis1 temsil etmelerine ragmen, ortak noktalar1 olan
manzara geleneginin Fransiz empresyonistlerce en ¢ok calisilan konu olmasina
baglar.*” Manzara konusunda akademik smirliliklardan kurtulan ve daha nesnel
sonuglara ulasan sanatcilar, figiirlii eserlerini de kendine 6zgii bir kavrayis ile

degerlendirmislerdir. ibrahim Calli’nmn bu siirecte etkin rol oynadig1 goriiliir. (Resim
6)

Yabanci 6gretim iiyelerinin Sanayi-i Nefise’den emekli olmalariyla 6gretim
kadrosuna Ibrahim Calli, Nazmi Ziya ve Hikmet Onat gibi Sanayi-i Nefise nin eski

38

ogrencilerinin  atanmasi ile Sanayi-1 Nefise Mektebi resim sanatmin

ulusallasmasia yeni bir boyut getirmistir.

1914 Kusag: sanatcilari, Istanbul’da daha &nceleri italyan Lokali olarak
sergi etkinliklerinin yiriitiildiigli Societa Operaia’y1 Galatasaray Yurdu adi altinda
Tirk Kuliibii haline getirmis ve 1916 yilindan itibaren burada sergi etkinliklerini
yiriitmiislerdir. Sergide sadece 1914 Kusagi ressamlarinin eserleri yer almamus,
Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Halil Pasa gibi eski sanatcilarinda eserleri

tanitilmistir. Galatasaray Sergileri, Cumhuriyet donemini de kapsayacak bir siireg¢

3% Sezer Tansug, a.g.e., s. 112
37 Seyfi Baskan, a.g.e., s. 67
¥ Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, istanbul 1997. S.44-51
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icerisinde etkinligini stirdirmiistiir. 1914 Kusag1r ressamlar1 ayni zamanda

Cumhuriyet donemin de bir¢ok sanat¢min yetismesine katkida bulunmuslardir.



20

2.4. Heykel Kapsaminda

Osmanli’da figiirli heykel plastiginden bahsetme olanagimiz Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulusuyla ilintilidir. XIX. ytizy1l sonu gergeklestirilen bu atilim

akademik anlamda bir heykel sanatinin baslangici olmustur.

Akademik anlayistan &nce, Osmanlh heykel sanati olgusu, Islam inanci
nedeniyle heykel bicimine yonelik bir yasak belirgin bir bicimde kendini gdstermis,
sadece mimarinin bir unsurun olarak bitkisel motiflere dayali rolyef biciminde varlik
gosterebilmistir. Sultan Abdiilaziz, Avrupa’ya yapmis oldugu bir gezi sirasinda
hiikiimdar heykellerini gérmesi ile heykelini yaptirmak istemesi ile C.F. Fuller’e
siparis verilen at lizerindeki Abdiilaziz heykeli Floransa’da tamamlanmis ve Miller
tarafindan Miinih’te bronz dokiimii gergeklestirilmistir. (Resim 7) Heykel kamusal
bir alanda sergilenmeyerek Beylerbeyi Sarayi’na konulmustur. Bu tercih, Osmanli
toplumsal yapisinda figiirlii heykel plastigine kars1 yasak¢i zihniyetin devam etigini

gosterir.

Cumhuriyet 6ncesi donemde sayabilecegimiz ¢ok fazla heykel sanatgisi ne
yazik ki yoktur. Sanayi-1 Nefise Mektebi, Cumhuriyet’in kurulusuna kadar gecen
kirk yillik siireg igerisinde sadece dort heykeltiras yetistirebilmistir. Ihsan Ozsoy, Isa
Behzat, Mehmet Mahir Tomruk ve Nijad Sirel bu donem igersinde yetisen heykel

sanatcilarimizdir.

Sanayi-1 Nefise’nin ilk heykel hocasi Yervant Oskan olmustur. Oskan
Efendi doneminde baslayan egitime Tirk gencleri de ilgi duymaya baslamistir. Bu
alanda ilk Tiirk heykeltirasimiz Thsan Ozsoy’dur. Egitimini Oskan Efendi’den alan
Ihsan Bey burslu olarak Paris’e goénderilmis Osman Hamdi’nin etkisiyle Jean Bapiste
Gusta ve Deloye’nin atdlyesine girmis,”” daha sonra buradan ayrilarak A. Soldi ve
Thomas gibi hocalarin atolyesinde c¢alismis ve Paris’te 1893-94 yillarinda
heykellerini sergileme firsati1 bulmustur. Eserlerinde klasik iislup 06zellikleri

hakimdir.

% Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli, 3. Baski, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari,
Ankara 1984, s. 53
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Isa Behzat Topbas: Riistiyesi’ni bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise’ye girmis
Oskan Efendi’nin 6grencisi olmustur. Heykel disinda resim ve tiyatroyla da ilgilenen
sanat¢t, 1913 yilinda Yildiz Cini Fabrikasi’nin basina getirilmistir. Ilk caligmalari
natiiralist karakterde olup, eserlerinde giigli bir teknik ve plastik*® uygulamalar

goriiliir.

Ihsan Bey’den sonra géreve gelen Mehmet Mahir Tomruk, Devlet bursuyla
Almanya’ya gitmis Kurtz ve Blecker atdlyelerinde calismustir. Thsan Ozsoy’un
emekliliginden sonra Sanayi-i Nefise Mektebi heykel ogretmeni olmustur. *'
Sanat¢min eserleri plastik agidan oldukca giicliidiir. Alman neoklasik etkiler

hakimdir.

Bu donem igerisinde yer alan diger dnemli heykeltiraglarimizda biri de
Nijad Sirel’dir. 1915 yilinda Almanya’ya heykel 6grenimi i¢in gitmis orada Miinih
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Kahn’in 6grencisi olmustur. Sanat¢1 eserlerinde

farkli stilde ¢aligmalar yapmustir.

* Hiiseyin Gezer, a.g.e., s. 58
* Sezer Tansug, a.g.e., s. 148
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II1. BOLUM

3. CUMHURIYET DONEMI

3.1. Cumhuriyet Devrim ideolojisi

Kurtulus Savas1 ve Lozan Antlagsmasimni takip eden yillar igerisinde yapilan
kokli degisikliklerin birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir. Kurtulus Savasi’nin zaferi iizerine Osmanl tarihe karisir.*” Saltanat
ve Hilafet ortadan kaldirilir ve Osmanli Imparatorlugu’nun yikintilarindan ¢agdas

diinya dogrultusuna uygun olarak ulus birimine dayali Cumhuriyet rejimi kurulur.

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde, geleneksel yapmin reformist
hareketlerle yasatilmasi gibi bir amag¢ giidiilmemis, tiimiiyle bunun tersine yeni bir
devlet ve toplum diizeni gerceklestirmek amacma yonelik devrimler
gerceklestirilerek, yasal ve ekonomik agidan tam bagimsiz ve ulusal bir devlet
kurmak amaglanmistir. Atatiirk’tin “Yeni Tiirkiye 'nin eski Tiirkiye ile hi¢bir alakast
yoktur. Osmanli hiikiimeti tarihe ge¢mistir. Simdi yeni bir Tiirkive dogmustur.™

Sozleri bu konu agisindan yeteri derecede agiklik getirmektedir.

Cumhuriyet’in = temeli  ulusgulukta ifadesini  bulmustur.  Atatiirk
ulusgulugunda, ulusal devletin tam anlamiyla ve ulusal bir bilingle gergeklestirilmesi
amacglanmig, bunun i¢cin var olan Osmanl feodal kalintilarma karsi olunmasiyla
birlikte birlestirici olmak amac1 giidiilmiistiir. Var olan Osmanli kurumlarinin yerine
uygun kurallar1 ve orgiitleri yerlestirerek, toplumun yeni kusaklarinin cumhuriyet
anlayis1 icerisinde gereklerine gore yetistirilip, gelenek ile ¢ag arasinda bir gecis

kopriisii kurmak istenmistir.

2 Cemil Kogak Osmanl1 Devleti’nin son giinii olarak 4 Kasim 1922 tarihini vermektedir. Son Osmanli
Hiikiimetinin istifas1 ile bir hiikiimet merkezi olarak Istanbul’un siyasi giiciiniin sona erdigi,
Istanbul’da artik bir hiikiimetin olmadigin1 ve yeniden kurulmadigmi dile getirmekte, Osmanli
Devleti’nin resmi gazetesinin son yayim tarihi olarak 4 Kasim tarihini gostermektedir. Cemil Kogak,
“Siyasal Tarih 1923- 1950, Tiirkiye Tarihi, C. 4, 9. Bastm, Cem Yayinevi, Istanbul 2007, s. 87

® Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri, C. 1. 111, 5. Bask, Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlari, Ankara
1997,s. 72
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Tam bagimsizlik hedefine ulagabilmek i¢in, toplumun toplumsal iktisadi
yapisinin ¢agdas olmasi yani kapitallesmesi gerektigine olan inan¢ bu donem icinde
etkin bir bigimde ele almnir. Kapitallesmek icin bir burjuva smifinin gerekliligi s6z
konusudur. Sanayilesmis bir Osmanli Devleti varligindan s6z etmek tam olarak
miimkiin degildir. Kuskusuz bir Osmanli burjuvazisi olmakla birlikte, bu ticaretle
ilgilenen ve gogunlugu Rum, Yahudi, Ermeni ve Levanten’den olusan azmnliklardir.**
Bu niteliklere sahip bir burjuvazinin, ulusal nitelikli bir burjuvaziye doniismesi
beklenemezdi. Devlet destegiyle yerli ve milli bir burjuvazi yetistirilmek istenmesi,
kalkinmanin ve ¢agdaslasmanin temel mekanizmasi olarak, 1923 - 1929 arasi iktisadi
politikalarina egemen olmustur.*” 1930 - 1939 yillar1 arasinda ise, dzellikle diinya
ekonomik buhrani sonucu *® korumaci ve devletci iktisat politikasi izlenmistir.
Tarihsel kosullar igerisinde izlenmis olan bu ekonomik doktrinlerde varilmak istenen
asil amag, toplumun temel yapisinda devrimsel degismelere baslamadan once, cagdas
bir uygarhiga varmanin ekonomik kalkinmayla gerceklesebilecegi ve toplumsal

yapinin da bu kalkinma sonucu degisecegi diistincesinden kaynaklanmaktadir.

Cagdaslagsmanin, siyasal, sosyal ve kiiltlirel degisiminin temel dinamigi ise
kendilerini cagdas uygarligin disinda birakan baglantilarin toplumsal yap1 ve
diizenden koparilmasidir. Seriye ve Evkaf Vekéleti’nin kaldirilarak yarg: birligine
varilmasi, sapka ve giyim konusunda yasanin uygulanmasi, tekke, zaviye ve
tiirbelerin kapatilmasi, Anayasa’dan dinsel hiikiimlerin kaldirilmasi, Tevhid-i
Tedrisat Kanunu ile biitiin okullarin Maarif Vekaletine baglanmasi, Latin harflerini
uygulanmaya gecilmesi, soyadi kanunu, kadinlara se¢me ve secilme hakkinin
taninmast gibi degisimler oOzellikle laiklik ilkesiyle bigimlenen yeni devlet
anlayismin yapisal devrimleridir. Bu devrimler, toplumsal yapidaki az gelismisligi
yenmek, uluslagsmak ve cagdaslasmak amacima yoneliktir. Bu amaca yonelik ifade
edebilecegimiz en oOnemli degisiklik 17 Subat 1926 yilinda Isvicre Medeni

Kanunu’nun meclis tarafindan kabuliidiir. Bu kanun, halkin yurttaghk iligkilerinde

* Fatma Miige Gogek, a.g.e., s. 204-214

> Korkut Boratav, Tiirkiye Iktisat Tarihi 1908- 2007, imge Kitabevi Yaymlari, 13. Baski, Ankara
2009, s. 40

¢ Bu konuda genis bilgi i¢in Bkz. Eric Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyil Asirihiliklar Cagr 1914- 1991,
Cev: Yavuz Alagon, 3. Basim, Everest Yayinlari, Istanbul 2007, s.112-189
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geleneklere, aligkanliklara ve din kurallarina uygun bir reformist anlayis olarak
diizenlemek bi¢ciminde ele alinmamis, bunun tersi bir anlayisla, olmas1 gerekene gore
yeniden bicimlendirilmistir.*” Toplumsal yasama yeni bir diizen verme yolunda

devrimsel bir nitelige sahiptir.

Yapilmis olan devrimlerin 6zl siyasal iktidar temelinde gergeklesmistir.
Siyasal iktidar Atatiirk tarafindan 6 Aralik 1922 yilinda bir firka kuracagini
bildirmesiyle sekillenmistir. Kurulacak olan parti halk¢ilik esasma gore
sekillenecektir. Atatlirk’e gore lilkede farkli simniflar yoktur, bu nedenle siniflari
temsil eden partilere de gerek yoktur. Kurulacak olan Halk Firkasi halkin tamamini
temsil edecektir. 1 Nisan 1923 yilinda se¢imlerin yenilenmesine karar verilir. 8 Nisan
1923 yilinda Atatiirk, Anadolu ve Rumeli Miidafaa-1 Hukuk Cemiyeti baskan1 olarak
9 ilkeyi agiklar. Bu ilkeler 11 Eyliil 1923 yilinda Halk Firkasi’nin resmen kurulusu

ile firkanin temeli olur ve daha sonra 6 ok olarak sekillenir.

Cumbhuriyet Halk Frkast 1927 yili kongresinde “cumhuriyet¢ilik”,
“milliyet¢ilik” ve “halkc¢ilik” ilkeleri, 1928 yilinda devletin dini maddesinin
kaldirilmasiyla “laiklik” ilkesi, 1931 yilinda ise “devlet¢ilik” ve “inkilapgilik”
ilkelerini benimsemesiyle 6 ok tamamlanr. Bu 6 ilke tek parti doneminin resmi
ideolojisi olmus ve bu ilkeler ilk defa Atatiirk tarafindan Kemalizm olarak ifade

edilmistir.*® Bu 6 ilke 1937 yilinda Teskilat-1 Esasiye Kanunu’na eklenmistir.

Cumhuriyet ideolojisi ya da Kemalizm, sosyal ve siyasal degisim ve
ilerlemenin “diizen ve birlik” i¢inde olmasini saglayan pozitivist bir diinya goriisiinii
yansitmaktadir.*’ Bu diisiince sisteminde i¢erisinde halkeilik ilkesi, toplumun ahenkli
biitiinliiglinii savunur. Catisan smiflarin bulunmadigi, smifsiz bir biitiin oldugu,
kalkimmmanin biitlin smiflar1 bir arada zenginlestiren bir kalkinma olmas1 gerektigini

belirtilir. Toplumu uyum icerisinde ele alr.

*" Niyazi Berkes, a.g.e., 8.531

* Nese Giirallar Yesilkaya, Halkevleri: Ideoloji ve Mimarlik, 2. Baska, iletisim Yaymlari, Istanbul
2003, s. 44

* Bu konuda bkz: Levent Koker, Modernizm Kemalizm ve Demokrasi, 10. Basku, iletisim yaynlart,
Istanbul 2007, s. 136; Taha Parla, Ziya Gokalp, Kemalizm ve Tiirkiye 'de Korporatizm, 5. Baski,
Iletisim Yayinlari, Istanbul 2005, s. 155; Taner Timur, Tiirk Devrimi ve Sonrasi 1919- 1946, Dogan
Yayinlari, Ankara 1971, s.125-143
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Halke¢ilik, halkin smifsiz bir biitiin olarak ele alimmasiyla milliyetciligi
destekler. Milliyetgilik ayrica iimmetcilige kars1 bir siyasi sdylemdir. Ummet birligi
yerine millet fikri, din yerine ise milli bagi kurulmak istenir. Levent Koker,
milliyet¢iligi, laikligin bir sonucu olarak, dinsel 6zelliklerinden armdirilmig bir bigim
olarak Kemalist ideolojiye girdigini ifade eder ve halk¢iligin kiiltiirel boyutuna
dikkat ¢eker.”® Ziya Gokalp’m kiiltiirel bir ideal, toplumsal dayamisma ve birligin
temelini olusturacak bir yasam felsefesi anlayist,”' dil, kiiltiir ve tilkii birligi seklinde

ifadesini bulan milliyetgilik seklinde Kemalizm igerisinde yer alir.

Laiklik ilkesi, siyasi alanda rejime ve iktidara mesruluk zemini olusturur.”
Pozitivist bir anlayisla dinin akla, fenne ve mantiga uygun olmasi gerektigini
savunur. Tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, dini giysilerin giyilmesinin yasaklanmasi,
sapka kanunu gibi degisimler, laiklik ilkesiyle baglantili olarak toplumsal alanda

sekiilerlesme acisindan 6nemli sonuglar dogurur.

Atatiirk, ilerlemenin evrimsel olarak degil, devrimci bir yol izlenerek
gerceklesecegi diisiincesindedir. Ciinkii gerceklestirilmek istenen yeniliklerin hizla
gergeklesmesi zorunlulugu vardir. Devrimcilik ilkesi ile ele alinarak yapilan
degisimler hizli bir sekilde uygulanmaya calisilmis ve bu degisimler korunmak
istenmistir. Bu konu da, cumhuriyet donemi ideolojisinde 6nemli rolii olan Ziya
Gokalp’m, kiiltiirel kesinti olmaksizin evrimsel degisim anlayisindan farkl olarak

kokli devrimler yapilmistir.

Cumhuriyet donemi yapilan devrimler ve cumhuriyet ideoloji, kiiltiir alanin
da, hukuksal alanda, sanatsal iiretim ile birlikte, ¢cagdas ve ulusal toplumsal yasamin

sekillenmesini amag¢ edinmistir.

% 1 event Koker, a.g.e., s.150- 153
*! Taha Parla, a.g.e., 5.56
32 Levent Koker, a.g.e., s.161
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3.2. Erken Cumhuriyet Donemi Mimarisinde Yeni Bicimsel Dil

1923- 1930 yillar1 arasinda devam eden Birinci Milli Uslup, Atatiirk’iin
yonlendirmesine bagli olarak, 1930°lu yillardan itibaren, yeni rejimin cagdaslhk

fikrine bagli, mimari de yeni bi¢imsel dil benimsenmistir.

Cumbhuriyet mimarlari, Osmanlhi form ve Uslup 6zelliklerini yeni kurulan
Tirk devletinin Osmanli ile bagimnin kalmamasi seklinde ifade edilen anlayisina bagl
olarak, Osmanl1 canlandirmaciligina dayali “Milli Uslubu” terk etmislerdir. Yukarida
deginmis oldugumuz Atatiirk’iin yeni Tiirkiye’nin eski Tirkiye ile hi¢bir alakasi
yoktur sdylemiyle birlikte degerlendirilmesi gereken, Behget Sadri ve Bedrettin
Hamdi gibi mimarlarin yazisinda yer alan, Tiirk inkilap mimarligmnin eski Osmanli
mimarhgindan bagka bir varlik olacagni, Osmanli mimarisinin kubbesinin, al¢ili
penceresinin, bicimsel anlayisinin tarih oldugunu ve ilerleme yolunda geriye
doniisiin olmadigin1 sdylemekle > pozitivist ideallere uygun bir diisiince bi¢iminin
yansimasini dile getirmislerdir. Sibel Bozdogan bu anlayisin hem modern mimari
anlayis1 hem de Kemalist rejimin tikel insa programma isaret ettigini

soylemektedir.

Modern mimari ya da yeni mimari olarak ifade edebilecegimiz bu estetik
degerler, Tiirkiye’nin yeni baskenti Ankara’dan baslamustir. Oncelikle Ankara’nin
kent planlamasi, 1930’larda ¢ikarilan Belediye, Umumi Hifzissihha, Yap1 ve Yollar
kanunlariyla tiim kentler i¢in uygulanan bir planlama olarak zorunlu hale getirilerek
kurumsallastirilmustir.” Bat1 da oldugu gibi tarihsel, toplumsal ve teknolojik bir
gelisimin olmadig1 Tiirkiye’de, mimari de biirokrat ve elitlerin modernlesme
programma bagl olarak ele alinmistir. Alman planlamaci Hermann Jansen’den
baslayarak iilkeye davet edilen Clemenz Holzmeister, Ernst Egli, Bruno Taut, gibi

abanci mimarlar Tirkiye’nin mimarlart olmuslardir.
Y Y

33 Aktaran Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Ingasi, 2. Basim, Metis Yayinlar1, Istanbul 2008, s.
74

>* Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 75

> {Ihan Tekeli “Bir Modernlesme Projesi Olarak Tiirkiye’de Kent Planlamasi”, Sibel Bozdogan-
Resat Kasaba Tiirkiye 'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, 4. Basim, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 166
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Tiirkiye Cumhuriyeti kurulus felsefesine bagli olarak yeni kamusal binalara
ihtiya¢ duyulmustur. Clemenz Holzmeister’in, Bakanliklar Kompleksi, Ankara
Orduevi, Cumhurbaskanligi Koskii, Ankara Merkez Bankasi gibi yapilar1 yeni
baskent Ankara’nin, Kemalist inkildp dogrultusunda sade ve geometrik modern

estetik™® bicimsel sdyleminde ifadesi bulmustur. (Resim 8)

Ernst Egli, Yiksek Ziraat Enstitiisii’nde (1928), kampiisiin merkez ekseni
iizerindeki idari kanadin girisini isaret eden anitsal bir kolonad kullanmis ve iki ana
blogu L seklinde bir diizenlemeyle yerlestirmistir. Atatiirk Bulvari lizerinde yer alan
Ticaret Lisesi (1930) ve Ismet Pasa Kiz Lisesi’nde (1930) ise yatay ve dikeyler,
yuvarlatilmis koseler, asimetrik diizenlemelerle daha modern bir kompozisyon

gostermistir. (Resim 9)

Bruno Taut’un 6nde gelen eseri Ankara Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesi, tas
kaplama cephesi kare pencerelerle delinmis, yuvarlatilmis bir duvar: ve tek bir kose
siitunlu olan asimetrik giris, agir ve klasik goriiniislii binaya daha modern bir vurgu
kazandirmistir. Bu yabanci mimarlar Tirkiye’ye agwr, ciddi ve resmi goriiniislii bir

modernizmi getirmislerdir.”” (Resim 10- 11)

Metin S6zen, bu yabanci mimarlarin kisisel tutumlarmin toplum ve az
sayidaki mimarlar tarafindan begenildigini soylemekte, begenilme sebebi olarak da
toplumun ve giiniin bazi yOneticilerinin mimarlik formasyonu yoniinde yetersiz
olduklar1 **  kamsii tagimaktadir. Ayrica Metin Sézen, Ozellikle Clemenz
Holzmeister’in  eselerinde  Uluslararas1 Uslup anlayisina  baghi  oldugunu
soylemektedir. > Sibel Bozdogan bu anlayisa karsi ¢ikarak, bu mimariyi Le
Corbusier’nin ve Avrupa’daki Uluslararas1t Modern Mimarlik Kongresi’nin (CIAM)
yaygmlastirdigi Uluslararas1 Uslup veya Modern Hareket’e baglanamayacagini,
Modern Hareket’in ¢elik ya da betonarme c¢ergevelerle birlikte genis cam alanlarla

cok daha hafif bir estetige sahip oldugunu, Ankara’daki yapilar da ise binalarin agir

%% Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 104

37 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 90

% Metin Sézen- Mete Tapan, 50 Yilin Tiirk Mimarisi, 2. Baski, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayimnlar,
Istanbul 1973, s. 169

%% Metin Sézen-Mete Tapan, a.g.e. s. 169
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kolonadlari, tas cepheleri ve cam agikliklar1 ile farkli bir estetigi temsil ettigini

soylemektedir.®

Mimarlik alaninda bu degisimler Sanayi-i Nefise Mektebi’nde degisiklikleri
gerektirir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ad1 1926 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi
olarak degistirilir. 1928 yilinda Akademi’nin miidiirliigiine Namik Ismail getirilir.
Mimarlik boliimiinii basma 1928’de Mongeri’nin ve 1930°da da Vedat Bey’in
istifalar1 sonucunda Ernst Egli getirilir, bu gorevi 1936 yilina kadar devam ettiren
Egli’den sonra Bruno Taut bolim baskani olur. Miifredatta yapilan degisiklilerle
klasik Beaux- Art modeli yerine Avrupa modernizminin ilkeleri olan rasyonalist ve

islevei anlayis Akademi’de uygulanmaya baglanir.

1928 yil1 mezunlar1 olan Zeki Sayar, Abidin Mortas, Sevki Balmumcu ve
1929 yili mezunu olan Aptullah Ziya gibi 6nemli mimarlar, 1928 yilinda kurulan
Giizel Sanatlar Birligi’nin mimari grubunu olustururlar. Giizel Sanatlar Birligi’nin
kurulmasindan once 1927 yilinda Tiirk Mimarlar Cemiyeti kurulmus olmakla
birlikte, Ankara’nin biirokratik ortaminda ¢alisan mimarlardan meydana gelen bu
dernek, uygulamalarin diizenlenmesi, ihale alimi, iktisadi ve hukuki ¢ikarlarin

korunmasiyla ilgili konular lizerinde yogunlasmislardir.

1931 yilinda mimarlarin mesleki dergisi olan Mimar yayinlanmaya
baslanmistir. Derginin temel amaci, Tiirk mimarlarinin miicadelelerinin sesi olmak
ve Yeni Mimari konusunda yabanci hocalarin ve meslektaslarinin oldugu kadar
yetkin olduklarin1 gostermektir.®' Bunun yani sira mimarlar ayn1 zamanda bir egitici
konumundadir. Mimar Behget Unsal, Arkitekt’te®” bu egitici yonii, estetik agidan da
ele alir. “Geng Tiirk mimarlar iki is basaracaktir. Bir taraftan giizel eser yaratirken,
diger taraftan da; giizel eser ne demek oldugunu anlatacak ve égretecektir.”” Yeni

mimarinin hem uygulayicis1i hem de 0Ogreticisi konumunda olarak halk:

5 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 90

%! Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 179

62 Bu dergi ilk ¢iktig1 yillar da Mimar ad ile yayima baslar. Daha sonra resmi ideolojinin dil de
artlastirma ¢abalarina bagl olarak degistirilir. Bkz. Nese Giirallar Yesilkaya, a.g.e., s. 114

% Behget Unsal, “Mimarlikta Gergekgilik” Arkitekt Dergisi, Sayt 4, Istanbul 1935, 5.116-120
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bilinglendirecek, devrimin getirdigi yeni bigimlere halkin alismasini saglayarak halka

yeni estetik anlayis1 benimseteceklerdir.

Yabanci mimarlarin kamusal alanda etkin olmalarinin Tiirk mimarlar1 konut
mimarisine yonlendirmistir. Konut mimarisinin standart tipi bahgeli ev ya da villalar
ve kentlerdeki apartmanlardi.®* Seyfi Arkan, Bekir fhsan Unal, Sevki Balmumcu bu
alanda onde gelen isimlerdir. Seyfi Arkan’in Cankaya Villalari, yatay diizenlenmis
kiitleler diiz ¢atili olup, cephelerde dairesel yatay ve kose pencereleri ile i¢ ve dis
mekan1 birlestiren kolonad kullanilmistir. Bekir Ihsan Unsal’m Karadeniz
Apartmani, girisin yuvarlatilmis koseleri, dairesel ve kdse pencereleri, ¢ikmalarin
orta boliime yuvarlatilarak baglanisi ve tim bu ¢izgileri izleyen yatay serit
pencereler, donemin cephesel 6zelliklerini yansmr.65 Sevki Balmumcu’nun eseri olan
Ankara Sergi Evi (1933- 1934), Kemalizm ilerlemeci ideallerini®® yansitan 6nemli
kamu mekanidir. Binanin paralel formu, dikey ve yatay unsurlardan olusan
kompozisyonu, diiz catisi, serit pencereleri, yuvarlak kosesi ve kulesi ¢ ile

modernizmi paradigmatik bir 6rnegidir.(Resim 12-13)

Cumbhuriyet donemi mimari formlarin 1930’lu yillarda kiibik bir iislup
anlayis1 ile ele alinmasi, yeni rejim anlayisinin dogal bir sonucu olarak eski
bicimlerin yerine yeninin konmasi ve rasyonellik- islevsellik olarak da pozitivist bir
anlayis1 ifade etmesi, devrim ideolojisinin mantiki bir sonucu olarak

degerlendirilmelidir.

64 Sibel Bozdogan, a.g.e., 5.243

% nci Aslanoglu, a.g.e., s. 172

% Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 157

7 Inci Aslanoglu, a.g.e., s. 108; Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 155- 157
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3.3. Cumhuriyet Ideali ve Resim Sanatinin Degisimi

Cumbhuriyet donemi devrim ideolojisine bagli mimari alanda ki farkli tislup
anlayis1, resim sanatinda da paralel bir ¢izgi izleyerek klasik- empresyonist resim
anlayisin terk edilip, sanatgilar1 farkli dislup arayislar1 yonelmesini saglamstir.
Zeynep Yasa Yaman, kiibizmin Tiirk resmine uyarlanmasini resim diinyasiyla bir
hesaplagma, resim yaratimindaki gérme bigimleri lizerindeki bir tartismayi dile
getirmedigi, Tiirkiye’ye has kosullara uyan ve “gelecekeilik” anlayisini yansitmada
kullanilan bir bigim dili olarak se¢ildigini dile getirmektedir. Ayrica, plastik sanatlar
alaninda zaten kokli bir ge¢misten yoksun oldugu distiniilerek ¢agdas tutumun
kiibizm ile es tutuldugunu séylemektedir.®® Cagdas sanatsal dilin, konstriiktivizm,
ekspresyonizm ve kiibizm gibi cagin iislupsal anlayislar1 ile ele alinmasi, ¢agdas
ulusal bir devlet anlayisinin pozitivist ilkelere oturan kiiltiir politikalar: ile bir
biitlinliikk icerisinde oldugu seklinde degerlendirilebilir. Bu dénem igerisinde bu
sanatsal dilin, gelistirilip tamitilmas1 amacma ydnelenmis, Anadolu ve Istanbul da

sergiler diizenlenerek toplumun sanat begenisi gelistirilmek istenmistir.

Resim sanat1 alanindaki gelismeler, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi
hocalardan ders alan geng ressamlarin® Maarif Vekaleti’nin diizenlendigi yarismayt
kazanip Avrupa’ya egitime gonderilmeleriyle yeni bir yon kazanir. 1927 yilinda

diizenlenen 11. Galatasaray Sergisi’'nde birka¢ genc sanat¢inin 6zellikle Miinih’te

6% Zeynep Yasa Yaman, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi (1923- 1938) Uzerine Diistinceler”,
Arredamento Mimarlik Dergisi, Say1 10, Istanbul 1998, s. 72

% Bu geng ressamlar konusunda Nurullah Berk, 1923 yilinda belli bir 6zelligi olmayan, ama o zamana
kadar tek etkinlik gosteren Galatasaray Sergileri’ne bir seyler katmak isteyen, Ibrahim Calli ve
Hikmet Onat’mn atdlyelerinde ¢aligip sanat 6grenimini yeni bitiren geng ressamlar cemiyet kurmak ve
sergiler diizenlemek istediginden bahseder. Mahmut Fehmi (Cuda), Seref Kamil (Akdik), Biiyiik Saim
(Ozeren), Refik Fazil (Epikman), Ali Avni (Celebi), Muhittin Sebati, Ahmet Zeki (Kocamemi),“Yeni
Resim Cemiyeti” adi altinda kurduklar1 cemiyet bir de sergi diizenlemiglerdir. Bkz: Nurullah Berk,
“Osmanli Ressamlar Cemiyetinden Giizel Sanatlar Birligine” Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin,
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 3. Basim, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1983, s. 44;
Kaya Ozsezgin daha sonra bu cemiyetin, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” adi altinda
toplandiklarin1 sdylemektedir. Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul 1999, s. 29; Elif Naci, Yeni Resim Cemiyeti’ni Cumhuriyet ile
dogan bir kurulus olarak goérmektedir; Elif Naci, On Yilda Resim 1923- 1933, Gazetecilik ve
Matbaacilik T.A.S., 1933, s. 8
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Hans Hofmann’in atolyesinde egitim goren Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi gibi

sanatgilarin, biiyiik bir @islup degisime girdikleri goriilmektedir. " (Resim 14-15)

Almanya ve Fransa’da egitim alip yurda donen sanatgilar, ressam Ali Avni
Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi,”' Mahmut Cuda, Nurullah Cemal Berk, Cevat Hamit
Dereli, Seref Kamil Akdik, Refik Epikman, Hale Asaf, heykeltiraslar Mubhittin
Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve dekorator Fahrettin Arkunlar, 15 Temmuz 1929
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi adiyla grup kurarlar. Cumbhuriyet
doneminin ilk sanat¢1 grubu olusturan birlik, egitim ve sanat anlayisi, tarzi gibi adini
da o donemde Paris’te etkin olan “La Societe des Artistes Independants” (Bagimsiz
Sanatgilar Birligi)’dan’® alir. Birligin amaci, iilkede yeni gelismekte olan resim ve
heykel sanatini kalic1 temeller {izerine oturtmak ve yayginlastirilmasini saglamak,
egitim aldiklar1 alanda ¢alisabilmek i¢in gerekli kosullarin olusturulmasima

yoneliktir.

Sanatcilar kurulusundan bir yil 6nce 1928 yilinda’> Ankara Etnografya
Miizesi ve Cagaloglu’ndaki Tiirk Ocagi’nda ilk sergilerini acarlar. Bu ilk sergilerin
de sadece ilislup bakimimdan degil, konu bakimindan da egitim aldiklar1 Paris ve

Miinih peyzajlar1 eserlerinde daha ¢ok yer vermislerdir.

Birlik {iyelerinin en belirgin 6zelligi ortak sanatsal bir dil kullanmamis
olmalaridir. Yurt disinda bulunduklar1 siire¢ igerisinde Miinih’te Hans Hofmann,
Paris’te ise Julian Akademisi ve Paul- Albert Laurens’ten egitim gdren sanatcilar
gercekeilikten, kiibizme, digsavurumculuktan, konstriiktivizme kadar farkli akimlarin
etkisi altinda kalmig, yurda dondiiklerinde eserlerini bu farkl iislup o6zellikleriyle
iretmiglerdir. Mahmut Cuda’nin gercekeiligi, Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki

Kocamemi’nin Alman disavurumculugunun konstriiksiyona dayali yorumu, Refik

0 Sezer Tansug, sanatgilarin erken XX. Yiizyil akimlarinda herhangi bir akima bagli kalmadan
kiibizmden ekspresyonizme kadar her tiirliisiiniin 6ztimsendiginin konstriiktif agidan gii¢lii bir tislup
yenilenmesine vardigini sdylemektedir. Sezer Tansug, a.g.e., s.165

"' Birligin kurulmasima yon veren sanatcilar olarak degerlendiriliyor. Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda
Akbank..., s. 77

2 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Akbank Yaymlari, Istanbul 1997, s. 45
 Sezer Tansug, bu sergiyi birligin kurulmasindan once bir etkinlik niteliginde oldugunu dile
getirmektedir. Sezer Tansug, a.g.e., s. 166
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Epikman’m kiibist bigimleri’* ile klasik- empresyonist anlayisa kars: olarak resmi,
hacim, plan, kiitle olarak bigimlendirmeleri ve cagdas akimlar1 yurda getirmeleri,
Cumhuriyet idealinin ve devrim fikrinin igerisinde degerlendirilebilir. Birlik, 1928-
1940 yillar1 arasinda etkinlik gdstermis, Istanbul ve Anadolu’da sergiler agmis, bu

sergiler stiresinde konferanslar vererek halkin sorularini yanitlamiglardir.

Nurullah Berk, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin
Galatasaray Sergiler gelenegine yeni bir hava katmakla beraber, aydin ¢evrelerin
beklemis oldugu devrimi basarma giiclinii gdsterememis oldugunu, bu giicii D Grubu
adi1 altinda birlesmis olan yeni toplulugun gosterdigini, Tiirk resim ve heykeltiraglik
diinyasinda yeni bir ¢cagmn acilisin1 sagladiklarin1 sdylemektedir.”> 1933 yilinda D
Grubu, bes ressam, bir heykeltiras alt1 sanatc1, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif
Naci, Abidin Dino, Cemal Tollu ve heykeltiras Ziihti Miiridoglu tarafindan
kurulmustur. Sanatcilar ilk sergilerini Narmanlt Yurdu’nun altindaki Mimoza adli
sapkaci1 diikkaninda a¢cmiglardir. 7 Bu sanatct birliginin D Grubu adin1 almasmin
nedeni, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Giizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’'nden sonra kurulan 4. Birlik olmalar1 ve alfabenin 4. Harfinin

D olmasindan dolay1 bu adi secmislerdir.”’

Sanatgilar, Tirk plastik sanatlar1 ile Avrupa plastik sanatlarinin
karsilastirmasii yaparak, Avrupa’ya karsi Tirk plastik sanatlarinin durumunu
konusunda elli yillik bir gecikmenin oldugunu, XIX. yiizyil ortalarindan itibaren
yagliboya resmin basladig1r Sanayi-i Nefise Mektebi’nin uyguladigi egitimin, Seker
Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyyit ile bu anlayisin siirdiigii, daha
sonra Call1 Kusagi ile akademik empresyonizme sonuglandigini dile getirmektedirler.
Degerleri ve getirdikleri yeni hava ile modern sanatin hazirlayicisi olmakla birlikte,
diinya resim akimlarma ilgi gostermemis ve giiclinii kaybetmis bir cesit

romantizm’in disina ¢ikmamiglardir demekte ve Avrupa’da yeni teknik ve degisik

™ Nurullah Berk “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”, Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin
a,ge., s. 46, Ahmet Kamil Goren, a.g.e., s. 77,

5 Nurullah Berk, Istanbul Resim ve Heykel..., 1972, 5.30

" Elif Naci, Amilardan Damlalar, Karacan Yayinlari, Istanbul 1981, s. 123; Sezer Tansug, a.g.e., s.
179

" Esin Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, Suut Kemal Yetkin’e Armagan, Hacettepe
Universitesi Yayinlari, Ankara 1984, s. 1 , Elif Naci, a.g.e., s. 124
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egilimlerin Kiibizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm ve Soyut Sanat anlayislarinin

yaygnlastig1 dile getirmektedirler.”

D Grubu’nun sdzciisii konumunda olan Nurullah Berk,” Miistakil’lerin
resimlerinde kiibizm ve konstriiktivizm gibi tisluplar1 ele almalarin1 sadece bi¢imsel
bir dil olarak degerlendirmekte, sanatin fikir ve teknik olarak iki yonii olduguna
deginmektedir. Emile Zola’ya atifta bulunarak “Sanat, bir mizacin siizgecinden

2

gecmis bir tabiattir.” Fikrini gelenekten kopmus modern sanat¢i i¢cin gecerli
gormekte ve ressamin eserinde teknigi fikrini, entelektiielligini birlikte yiiriitecegini

dile getirmektedir. * (Resim 16)

D Grubu’nu Miistakillerden ayiran en belirgin nokta olarak, ortak bir estetik
kayg1 ile hareket etmeleri, eylem bakimindan dayanigsmaci olmalari, getirmek
istedikleri yenilikleri daha dinamik savunmalari, gibi diisiinceler {iizerinde

birlestikleri ifade edilmektedir.®’

Sanatc¢ilardan, N. Berk, Fransa’da Ernest Laurent, Andre Lhote ve Fernand
Leger’in atdlyelerinde, C. Tollu Almanya’da Hofmann, Fransa’da A. Lhote, Marcel
Gromaire, F. Leger, heykeltiras Charles Despiau’nun atdlyelerinde, Z.F. izer,
Fransa’da Othon Friesz ve A. Lhote atSlyelerinde,”® Z. Miiridoglu ise heykeltiras

Marcel Gimond atdlyesinde caligirlar.®

Sanatcilar grup etkinliklerini siirdiiriirken, Bedri Rahmi Eytiboglu, Turgut
Zaim, Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Salih Uralli gibi sanat¢ilarin farkls
donemlerde gruba katilmasiyla birlikte sanatgilar etkinliklerini 1947 yilina kadar

siirdiiriir ve bu siire igerisinde 15 sergi agarlar.®

8 Nurullah Berk, “D Grubu”, Nurullah Berk- Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resmi ve Heykeli, 1s
Bankas1 Yayinlari, istanbul 1973, s. 51

" Sezer Tansug, a.g.e., s. 179

89 Nurullah Berk “D Grubu”, Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, a.g.e., 5.54; Abidin Dino, “D Grubu
Uzerine”, Kiiltiir, Sanat ve Politika Ustiine Yazilar, Derleyen: Turgut Ceviker, Adam Yayinlari,
Istanbul 2000, s. 396- 401

8! Nurullah Berk, “1933 D Grubu”, Nurullah Berk- Adnan Turani, a.g.e., s. 94-95

%2 Esin Yarar Dal, a.g.m., s. 109; Nurullah Berk “1933 D Grubu”,Nurullah Berk- Adnan Turani, a.g.e.,
s. 92- 125

8 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilar, 1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1994, s. 240

% Esin Yarar Dal, a.g.m., s. 109
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Batr’nin kendi i¢ dinamikleriyle gelisen bu sanatsal anlayislarin, Tiirkiye
Cumhuriyet’in sanatsal verim ve diizeyinin yetersiz, toplumun boyle bir kiiltiirden
yoksun olmasi gibi etkenler ile halka benimsetilmesi, halka empoze edilmesi
sanat¢ilar i¢in uygunsuz bir davranis olarak goriilmekte, fakat Atatiirk’iin
“cagdaslagsma” idealine bagli olarak Tiirkiye’nin de fikir ve sanat alaninda
gecikmelere son vermesi, yasanilan c¢aga uygun davramilmasi gerekliligi
inanmaktadirlar.® Statik, donuk, formiile bagli akademiklesmis bir sanat anlayisi
yerine, Bat1i dinamizmini yansitan, diinyaya ayak uydurabilen bir sanat temeli
iizerinde, Atatiirk’iin Bati’ya kars1 Batili olma fikrinde ifadesinin bulan bir anlayis

iizerinden sanata yon verilmeye calisilmistir.

% Nurullah Berk “D Grubu”, Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, a.g.e., s. 54
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3.4. Cumhuriyet’in Sembolii Anmit Heykel

Heykel sanatinda, Ozellikle de figiirlii plastige yer vermeyen geleneksel
yapidaki fanatik dinsel tutumundan farkl olarak, yeni rejim ve diizenin sembolleri
biciminde anit heykel 6n plana ¢ikmistir. Burcu Pelvanoglu, Anitlarin, Cumhuriyet
doneminin devrim ideolojisinin bir aygiti haline geldigini ve bu nedenle heykel
kavrammin anitla, 6zellikle Atatiirk’iin anitlariyla 6zdeslestirildigini stiylemek‘[edir.86
Ulusal bilinci giiclendirilmesine yonelik olarak kent meydanlarina dikilen heykeller,
Tiirk devriminin hazirhk asamasi olarak kabul edilen Ulusal Kurtulus Savasi
ikonografisini olusturur.®” Bu ikonografi de Atatiirk, halk1 ezik diisiiren bir diizenden
zafere ulastiran kahraman olarak ele alinirken, diger figiirler, fiziksel giicii ve
dayanaklilig1 yansitan formlariyla Tiirk halki ile 6zdeslesir. Halk burada devrim
liderine destek olan imtiyazsiz, sinifsiz, kaynasmis olarak, halk¢ilik ideolojisini de

destekler.

Cumbhuriyet’in siyasi giic ve etkinligini simgeleyen anitlar, teknik ve
uzmanlik alanindaki zorunluluklar yl'izenden88 yabanc1 heykeltiraslara yaptirilmistir.
Anit heykellerde yer alan Atatiirk’lin disindaki figiirlerin fiziksel giicii ve saglamligi
yansitan bigimleriyle Tiirk halkiyla 6zdeslestirilmesi ile birlikte anitlarda yer alan bu
figiirlerde akademik anlayis hakimdir. Cumhuriyet ideolojisinin gorsellestirilmesinde
ki atilan ilk adim Heinrich Krippel’in Istanbul Sarayburnu Parki’ndaki, Atatiirk Anit
Heykeli (1925)% ile baslar.(Resim 17)

Bu eser Cumhuriyet’in gorsellestirilmesi yolunda atilan ilk adimdir. istanbul
Belediyesi tarafindan diktirilen heykelin agilisindan sonra Belediye yetkilileri
Atatiirk’ten bir telgraf alir: “Muhterem Istanbul halkinin ilk defa heykelimi dikmek

suretiyle gosterdigi yiiksek kadirsinasliktan ve resm-i kiisat miinasebetiyle hakkimda

% Burcu Pelvanoglu, “Anittan Cagdas Alan Uygulamalarina Kamusal Alanda Heykel”
http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=1&artid=571, (11.05.2011)

¥7 Niliifer Ondin, “Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat”, Sanat Diinyamiz, say1 100, Istanbul
2006, s. 373

% Sezer Tansug, a.g.e., s. 204

% Bu amit heykel yabanci bir sanatci tarafindan yapilan ilk amit heykel 6zeligi tasimaktadir. Hiiseyin
Gezer, “Cumhuriyet Cagmnda Tirkiye’de Yabanci Heykeltiraglar”, Nurullah Berk- Hiiseyin Gezer,

a.ge., s. 49
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izhar buyurulan necip hissiyattan dolayr samimi tesekkiirlerimi arz ederim. Soziin

bundan sonrasi heykeltraslarindir.””’

Bu siireg, Pietro Canonica, Istanbul Taksim- Cumhuriyet Anit1 (1928),
Anton Hanak ve Josef Thorak Ankara’daki Giiven Anit1 (1935) gibi uygulamalarla

1
devam eder.’

Yukarida da bahsetmis oldugumuz gibi Giiven Aniti’nda, 6n cephede
de yer alan giiven kavramiyla 6zdeslestirilen ve arka cephede Atatiirk’iin yaninda yer
alan figiirlerle birlikte kaynasmis bir toplum diisiincesini goriiriiz. Diger cephede yer
alan geng¢-yasli adam ikiligi ile iilkeyi yonetecek olgun kusak ile gelecek kusagi
temsil eden metaforuna basvurulur. Anitin arka ve 6n sag-sol rolyeflerinde ise,
koylusii, askeri, aydin1 ve askeri gibi genci-yaslist ile kaynagmig bir toplum ortaya

konur. (Resim 18)

Hiiseyin  Gezer, 1925 yili Sarayburnu’ndaki eser yapildigi zaman
Tiirkiye’deki heykel durumunun degerlendirmesine giderek, Thsan Ozsoy’un Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nde heykel boliimiiniin 6gretmeni oldugunu, Mahir Tomruk’un
egitimini tamamlayip yurda doniisiin {izerinden bir yil gectigini, Nijad Sirel’in ise
Izmir Lisesi’nde 6gretmenlik yaptigini ve bu sanatcilarin heniiz amit yapimimnda bir
tecribeye sahip olmadiklarini belirtmektedir.”® Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Bara

gibi sanatgilar ise heniiz Sanayi-i Nefise’de 1. Sinif 6grencisi oldugu bir donemdir.

Nurullah Berk, heykel sanatimizin gelisimini Atatiirk’e bor¢lu oldugumuzu,
heykeltiraglarimizin giiclinii o dénem icin belki yetersiz olduklarini fakat yabanci
heykeltiras secimin de biiylik hatalar oldugunu dile getirmekte, yabanci
heykeltiraglarda tarafindan meydana getirilen bu eserleri, sanat eseri olarak

degerlendirmemekte eserleri birer “bronz yigmni” olarak goérmektedir.”

Basin alaninda da yabancit sanat¢ilarn  yapmis oldugu eserler

elestirilmektedir. Ahmet Hasim, "Biiyiik anit ve heykel dikilecek yerde, bugiin igin

% Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel, 1. Baski, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1973, s.
194

?!Cumhuriyet’in ilk yillarinda etkin olan bu yabanci heykeltiraglarin diger eserleri igin bkz: Hiiseyin
Gezer, a.g.e., s. 72-91

%2 Hiiseyin Gezer, a.g.e., s. 85

% Nurullah Berk, a.g.e., s. 51



37

bir mermer kiitlesi ya da bir kiilce bronz koyalim ve altina "Tiirk sanatgist

yetisinceye kadar." diye yazalim."* Onerisini dile getirir.

Basm alaninda bu tiir elestirilerin ortaya konmasi ile Tiirk heykeltiraglar1

anit sorununa ilgi gostererek anit heykel alaninda calismalar yapmaya sevk edecektir.

IIk olarak bu alanda c¢alisma yapan Kenan Yontug¢ olmustur. Sanatgi
tarafindan gerceklestirilen Atatiirk anitlar1 1931 yilinda Edirne ve Corum’da
dikilmistir. °° Avrupa’da ilk heykel egitimi goren Ratip Asur Acudoglu’nun,
Menemen Kubilay Anit1 (1932), Cumhuriyete bir tehdit olarak goriilen Menemen
olayinda sehit olan tegmen Kubilay’in anisin1 daimilestirmektedir. Cumhuriyet’e bir
saldir1 olarak degerlendirilen olay sonucunda dikilen anitin 6n kisminda elinde
mizragl ile duran geng figiirii Cumhuriyet’in bekg¢isi konumunda ele alinmis ve
Cumhuriyet’in daimiligini simgelemistir. Arka tarafta yer alan {i¢ siitun ise, Bekei
Sevki’yi, astegmen Kubilay’1 ve Bek¢i Hasan’1 temsil etmektedir. Arka tarafta ayrica

’

“Inandilar, doviistiiler, éldiiler. Biraktiklari emanetin bekg¢isiniz.” Yazist ile

Cumbhuriyet’in siirekliligi vurgulanmistir.(Resim 19)

Ali Hadi Bara’nin Adana Milli Kurtulus Anit1 (1935), ters T seklinde
diizenlenen kaide orta kisminda yiiksek bir kaide iizerinde Atatiirk heykeli, sag ve sol
kanatlarda; T kaidenin uc¢larinda figiir gruplar1 ve arka kisminda ise bir gen¢ heykel
figlirii yer almaktadir. Tek bir kaide tizerinde yer alan bu heykel gruplari tek bir fikir
etrafinda toplanildigin1 ifade etmektedir. Kaidenin T ucglarinda yer alan figiir
gruplari, Kurtulus Savasi’nin nasil fedakarhiklarla kazanildigini ve zaferin
kazanilmas1 ve gorevin yerine getirilmesi vurgulanmaktadir. Arka kisimda yer alan
tek geng figliriinde ise, kazanilan zaferden sonra kurulan yeni diizende, Kemalist
ilkelere bagli gencligin temsili ve gelecege doniik bir ideal vurgulanmistir. Tiirk
heykeltiraglar tarafindan ortaya konan bu amt heykeller, cumhuriyet devrim

ideolojisini ifade eden eserlerdir. (Resim 20)

Zihtii Miridoglu’nun ifade ettigi gibi, anit heykelde aranacak sey sadece

ahenk degildir, gorkem ve biiyilikliik anit heykel de 6nemli bir yer tutmakta, anitin

% Aktaran, Hiiseyin Gezer, a.g.e., s.15
%% Sezer Tansug, a.g.e., s. 207
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bulundugu mekam doldurmasi, hatta ezmesi gerekmektedir.”®

Anit heykelin bu
diisiinsel bicimlenis tarzi, cumhuriyet doneminin 6nemli ifade bigimlerinden biri

olmakta ve cumhuriyet ideallerini yansitmaktadir.

% Aktaran Elif Naci, Amlarimdan Dam..., s. 70
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IV. BOLUM

4.HASAN ALI YUCEL DONEMIi VE PLATIK SANATLAR

4.1. Hasan Ali Yiicel’in Kisa Biyografisi

Hasan Ali Yiicel 17 Aralik 1897 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas1 Ali
Riza Bey, annesi Neriye Hanim’dir. Baba tarafindan soyu, Gorele’nin Dayl1 koyliniin
tanmmis ailelerinden olan imamzade ailesinden Omer Efendi’ye kadar uzanmaktadir.
Anne tarafindan soyu ise Kaptan ismail Tosun Aga’ya kadar gider. Neriye Hanim’1n
aslen Tekirdag’a baglh Dedecik Kdyii’nden dedesi Mehmet Efendi emir ve hafizdir.”’
Ali Riza Bey ile Neriye Hanim 1894 yilinda evlenir ve Sultan Selim Semti’nde
Neriye Hanim’in dedesine ait konakta otururlar. Ali Riza Bey’in de babasina ait bir
konag1 ve yalist olmas1 Hasan Ali Yiicel’in ekonomik agidan son derece 1yi bir aile
icerisinde yetistigi gosterir. Mevlevi dervisi olan Ali Riza Bey dergéhlarda neyzenlik
yapmis, dini ve din dis1 eserler bestelemistir. Hasan Ali Yiicel 6zellikle anneannesine
biiylik yakinlik duymaktadir. Anneannesi Ayse Hanimin, her giin en az {i¢ dort
gazete okuyan, giiniin siyasi olaylarin1 ve ge¢misin politik hikayelerini de bilen ve

Cerrahpasa’daki Basmake1 Tekkesi’nin mensubu olan Kadiri dervisidir.”®

Hasan Ali Yiicel’in ¢ocukluk yillarinda, dini kurullar ve geleneklerin etkin
oldugu Mevlevi kiiltiirlin etkisi igerisinde yetisir. Merkez Efendi’deki Yenikapi
Mevlevihane’sini ziyaret eder.”” Mevlevihane’nin seyhi Mehmed Celaleddin Dede
Efendi’dir. Hasan Ali Yiicel, Ittihat ve Terakki’ye olan sevgisini, Mevlevihane
ziyaretinde Hiirriyet’in ne oldugunu orada 6grendigini ve Oniine gelene ne

oldugumuzu, hiirriyetin ne manaya geldigini agikladigmi dile getirir.'®

7 Mustafa Cikar, Hasan Ali Yiicel ve Tiirk Kiiltiir Reformu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlart,
Ankara 1997, s. 13-14

% Hasan Ali Yiicel, Gegtigim Giinlerden, 1. Basku, iletisim Yaynlari, Istanbul 1990, s. 28

% Hasan Ali Yiicel, Gegtigim Giin...., s. 48

1% Hasan Ali Yiicel, Ge¢tigim Giin..., s. 143; Hasan Ali Yiicel’in, o dénem igerisinde, Hiirriyet’in
kendi hafizasinda biraktigi izlenimler igin bkz: Hasan Ali Yiicel, “Hiirriyet”, Hiirriyet Gene Hiirriyet,
C. 1, 1. Basky, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 1998, s. 11
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Hasan Ali Yiicel, henliz dort yasmmdayken Laleli Semti’ndeki Yolgecen
Mektebi’ne baglar. Ailenin Giimiigsuyu’na yaptirdigi yeni koske tasininca yeni bir
ortama girer. Topkap1’daki Tas Mektebe yazilir, daha sonra dokuz yasinda Mektebi

Osmani’ye gonderilir.

Hasan Ali Yiicel, egitim hayatma Vefa Idadisi’nde devam eder. Birinci
Diinya Savasi’nin baslamasiyla Hasan Ali Yiicel, Vefa Idadisi son smifindayken

- 101
askere cagrilir. '’

Pendik’te yedek subay olarak goérev yapan Hasan Ali Yiicel,
Alman subaymin bir arkadagina hakaret etmesini i¢ine sindiremez ve subaya bir Tiirk
askerine boyle davranamayacagini soyler. Bunun {izerine subay kendinden emin ve
haksizliga bagkaldiran biri olarak Hasan Ali’yi yaveri yapar ve Pendik’te kalmasini
saglar. Ug bucuk yil askerlik gdrevini yaptiktan sonra 2 Aralik 1918 yilinda terhis
edilir.'” Son smiftayken askere alman tiim genclere Dariilfiinun’da egitimlerine
devam edebilecekleri olanagi saglanir. Hasan Ali Yiicel de Hukuk Fakiiltesi’ne
kaydolur, ayn1 zamanda Ifham gazetesinde ¢alisarak gecimini saglar. Hocas1 Prof.
Celalettin Arif Bey ile tartismasi sonucu fakiilteden ayrilir'®® ve edebiyat fakiiltesinin
Felsefe boliimiine kaydolur ve Darlilmuallemin-i Aliye 6grencisi olur. Hasan Ali
Yiicel ruh ve Beden iizerine yaptig1 30 sayfalik bir ¢caligsmayla {istiin basariyla mezun

olur.'™

Daha sonra Edebiyat Fakiiltesi’nde 6grenci hayatmin disiplinini diizenlemek
iizere inzibat memurluguna atanir. Hasan Ali 25 yasindayken arkadasi Necati
Tansel’in kiz kardesi Refika ile evlenir. Evlendikten kisa bir siire sonra Izmir Erkek
Muallim Mektebi’ne Tiirkce ve Edebiyat ogretmeni olarak atanir. 1923 yilinda
Istanbul’a doner. 1924 yilinda dnce Kuleli Askeri Lisesi’nde gorev yapar kisa siire
sonra Istanbul Erkek Lisesi’ne felsefe 6gretmeni olarak tayin edilir. Ertesi y1l yapmis
oldugu goreve paralel olarak Galatasaray Lisesi’nde Tiirkce dersi, Istanbul erkek

Lisesi’nde Edebiyat dersleri vermeye baslar. 1926 yilindan itibaren Istanbul Erkek

Lisesi’nde felsefe ve ictimaiyat 6gretmenligine ve ek olarak da Galatasaray Lisesi

19" Behget Kemal Caglar, Hasan Ali Yiicel Hayat ve Eserleri, istanbul Cumhuriyet Kitaphanesi,
Istanbul 1937, s. 5

192 Mustafa Cikar, a.g.e, s. 31- 32

19 By konuda ayrintil bilgi igin bkz: Alev Coskun, Hasan Ali Yiicel Aydinlanma Devrimcisi, 1. Baski,
Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2007, s.21- 22

1% Mustafa Cikar a.g.e., s. 44
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malumat-1 vataniye 6gretmenligine getirilen Hasan Ali Yiicel’in dgretmenlik hayati

1927 yilinda sona erer.

Biitiin 6gretimin tek bir sistem altinda ele alindigi Tevhid-i Tedrisat
Kanunu’nun ¢ikarilmasindan sonra Maarif Vekaleti’'ne baglanan kurumlar Mustafa
Necati’nin Maarif Vekilligi yaptigi sirada Maarif emirlikleri kurularak, Mintikalara
ayrilir. Resat Semsettin Sirer ve Hasan Ali Yiicel Mintika Miifettisleri olarak

Istanbul Maarif Eminligi’ne atanirlar.

Hasan Ali Yiicel’in yogun bir sekilde ¢alistig1 bu donemde Tevfik Fikret’in
“Tarihi Kadim- Doksan Bese Dogru” adl siir kitaplarini1 Latin harfleriyle yayimlar.
Bu eserlerin yayimlanmasi Hasan Ali Yiicel’in Tevfik Fikret’e verdigi onem
kadar,'® Osmanl geleneginden doniisiiniin ilk bityiik sonuglarindan biri olarak kabul
edilebilir. 1930 yilinda Maarif Vekili Cemal Hiisnli Talay onu Paris’e gonderir.
Buradaki gorevini siirdiiriirken Fransizcasini gelistirmeye calisir ve yeni bir diinya
anlayisiyla karsilasir. Bu durum fikir ve yazi1 hayatinin gelismesinde Onemli
birikimler edinmesini saglamistir.'°Fransiz egitim sistemi tizerine kapsaml1 bir eser

olan “Fransa’da Kiiltiir Isleri’ni yayimlar.

Mustafa Kemal Atatiirk, 1929 Diinya Ekonomik Bunalimi sonucu ilkenin
genel durumunu degerlendirmek icin Tiirkiye ¢apmnda denetleme gezisi yapmaya
karar verir. Geziye katilacak her Vekalet tarafindan damigmanlik yapmasi ve
yonergeleri dogrultusunda arastirmada bulunacak uzman bir miifettis katilir. Maarif

Vekaleti bu gorevi Hasan Ali Yiicel’e vertr.

I1 durak olarak Kayseri’ye vardiktan sonra M. Kemal &nce derse katilip
dinlemek i¢in kentin lisesine gotiiriiliir. Hep birlikte felsefe dersinin yapildigi bir
smifa girerler. Mustafa Kemal, yazar1 Hasan Ali olan ders kitabini inceler ve dersi
dinler, derste gecen Arapga terimler pek hosuna gitmez. Mustafa Kemal yolculugun

ikinci duragi olan Sivas’ta bu duruma deginir. Hasan Ali’ye kitapta anlagilmasi, hatta

195 Tevfik Fikret i¢in kaleme aldig1 yazi icin bkz: Hasan Ali Yiicel, “Tevfik Fikret Meselsi” Hiirriyet
Gene Hiirriyet, C. I11. Der: Canan Yiicel Eronat, 1. Baski, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
1998, s. 256-260

1% Mustafa Cikar, a.g.e., s. 53



42

sOylenmesi gili¢ terimlerin oldugunu, bunlarin Tiirkgelerini bulmay: diisiiniip
disiinmedigini sorar. Hasan Ali “ Diisiindiim Hatta ufak tecriibeler de yaptim. Fakat
bu gibi degismelerin fertler tarafindan yapilmasini mahzurlu gordiim. Herkes
kendine gore bir istilah bulup kullamrsa, ifadede beraberlik olmaz ve kimse kimseyi
anlayamaz. Bunun igin bir heyet ve cemiyet kurulmali ve ilim 1stilahlar: burada tesbit
olunmali fikrindeyim”'*’der. Bu sirlar Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti kurulmadig: ele
alindig1 zaman bu konusma sonrasi bdyle bir kurumlagsma ¢abasina girilecegi burada
bu konunun temel tasi konuldugu sdylenebilir. Tiirk Dili tetkik Cemiyet 1932

yilinda kurulur, Hasan Ali Yiicel’de Etimoloji Kolu bagkanligma getirilir.

1932 yilinda Hasan Ali, “Mevlana’nin Rubaileri,” “Goethe, Bir Dehani
Roman1” ve “Tiirk Edebiyatma Toplu Bir Bakis” adli eserleri yayimlar. Goethe ve
Mevlana’ya hayranlik duymakla birlikte Hasan Ali Yiicel’in diinya goriisiiyle de
ilintilidir.'”™ Hasan Ali degisik alanlarda yaratilan eserlerin halk¢: ve milliyetgi
olmasini vurgular. Ayni yilin sonunda Gazi egitim Enstitiisii’ne miidiir olarak atanir.
Sakir Tarthmen’in ifadesiyle okul o donemde sanatsal alanda biiylik gelismeler

kaydeder, bu gelismede Hasan Ali Yiicel’in tesvik ve desteginin 6nemi vurgulanir.'®

1933 yili sonunda Maarif Vekaleti Orta Tedrisat Umum Miidiirliigii’ne
atanir. 1935 yilina kadar bu goérevini siirdiiriir. Ogretime bilyiik 6nem veren Hasan

Ali, iizerinde yogun olarak ¢alistigi “Tiirkiye’de Orta Ogretim” adli eserini yayimlar.

Hasan Ali Yiicel, politik yasami babasmin karsi c¢ikmasma ragmen,
Cumhuriyet Halk Partisi'ne bir dilekge vererek kendisinin milletvekili olarak
onerilmesini istemesiyle baslar. 1 Mart 1935 yilinda Izmir milletvekili olarak meclise

girer ve cumhuriyet Halk Partisi’nin genel kuruluna segilir.

Hasan Ali Yiicel, Atatiirk’iin 6liimii iizerine Cumhurbaskan1 secilen Ismet

[nénii’niin hiikiimeti kurma gorevi verdigi Celal Bayar’in kabinesinde 28 Aralik

197 Aktaran Mustafa Cikar, a.g.e, s. 55

1% Hasan Ali Yiicel’in Mevlana hakkinda diisiindiikleri icin bkz: Hasan Ali Yiicel, “Mevlana’nmn
Hiirriyeti”, “Mevlana’nin Milliyeti”, “Mevlana I¢in”, “Seven ve Sevilen Mevlana”, Hiirriyet Gene
Hiirriyet, Der: Canan Yiicel Eronat, C. II, 1. Baski, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1998, s.
545- 563

19 Aktaran Mustafa Cikar, a.g.e, s. 64
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1938 yilinda Maarif''? Vekilligine atanir. Hasan Ali Yiicel 1 ve 2 Mayzis tarihlerinde
On Yillik Nesriyat sergisi ve Birinci Tiirk Nesriyat Kongresi’ni acar. Bundan sonra
17 Temmuz 1939 yilinda Birinci Maarif Surasi’nmi toplar. Bu iki toplant1 da egitim

alaninda 6nemli kararlar almir.'!!

Hasan Ali Yiicel’in Bakanlik yaptig1 siire¢ icerisinde ¢cagdaslagsmaya baglh
olarak, diinya klasikleri Tiirk¢e’ye ¢evrilir, ansiklopedi ve dergi yayinlar1 yapilmaya
baslanir. 17 Nisan 1940 tarihte K3y Enstitiileri Yasasi ¢ikarilir.''? 20 Mayis 1940°da

'3 Kiltir alaninda yapilan bu

Devlet Konservatuari’nin kurulus yasasi ¢ikarilir.
calismalar Dilin Tiirkgelestirilmesi, ders kitaplarinin standartlastirilmasi, mesleki ve
teknik egitim, beden egitime ve spor, eski eserler miizesi, tiniversiteler kanunu ile

114
devam eder.

Hasan Ali Yiicel, 7 yil 7 ay 7 giin Maarif Vekilligini goérevini siirdiirdiikten
sonra 5 Agustos 1946 yilinda gorevinden istifa eder ve milletvekili olarak gdrevini
stirdiiriir. Bu siire¢ icerisinde Hasan Ali Yiicel, Komiinistlik sdylemiyle karsilagir.
Fevzi Cakmak’m, eski bir eski bir Milli Egitim Bakaninin, komiinistlik faaliyetlerini
desteklediginden dolay1 hiikiimeti uyardigini sdylemesiyle baslayan siire¢, Hasan Ali
Yiicel’in basma ac¢ik mektup gondererek, bu bakanin kim oldugunu, hangi
komiinistlerin, hangi faaliyetlerinin kastedildigini, bu hususta kimi ikaz ettigini
sormastyla devam eder. ''> Bu mektuba cevap, Demokrat Parti istanbul il Baskani
Prof. Kenan Oner’in “Evet O Maarif Vekili Sizsiniz”''® yazis1 ile gelir. Bunun

iizerine Hasan Ali Yiicel, Kenan Oner’i mahkemeye verir. '’

"% Maarif Vekaleti 4 Mayis 1920 yilinda kurulur. 1935 yilinda adi degistirilerek “Kiiltiir Bakanlig:”
olmustur. 1941- 1946 yillar1 arasinda yeniden “Maarif Vekilligi” olan kurum, 1946’da “Milli egitim
Bakanlig1” olarak adlandirilmistir. Aktaran, Mustafa Cikar, a.g.e., s. 69

""" Bu konuda genis bilgi i¢in Bkz: Mustafa Cikar, a.g.e., s.69-78, Alev Coskun, a.g.e., s.48- 49;
Canan Yiicel Eronat, “Aydinlanmanm Hiz1”, Hasan Ali Yiicel’e Armagan, Birlesmis Milletler Tiirk
Dernegi Yayinlari, Ankara 1997, s. 9

"2 fbrahim Giirsen Kafkas, Yeniden Koy Enstitiileri, Arayis Yaym Ajansi, Istanbul 2008, s. 45;
Mustafa Cikar, a.g.e., s.91; Alev Coskun, a.g.e., s. 50

'3 Murat Katoglu, “Cumhuriyet Tiirkiyesinde Egitim, Kiiltiir Sanat”, Tiirkiye Tar... a.g.e., s. 426- 434
4 Mustafa Cikar, a.ge., s.98-115; Alev Coskun, a.g.e., s. 81-91

"5 Ugur Mumcu, 40’larin Cadi Kazam, 2. Baski, Tekin Yaymevi, Istanbul 1992, s. 124-130

¢ Kenan Oner’in cevabi igin bkz: Ugur Mumcu, a.g.e., s. 130-131

"7 Bu konuda genis bilgi icin bkz: Hasan Ali Yiicel, Hasan Ali Yiicel’in A¢tigi Davalar ve Neticeleri,
Ulus Basimevi, Ankara 1950, s. 1- 221; ayrica bkz: Ugur Mumcu, a.g.e., s. 129- 163
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Hasan Ali Yiicel, davasinda kendini savundugu gibi yazilarinda da komiinist
olmadigmi vurgular. “lyi Vatandas lyi Insan” adli kitabinda ki “Insanlik ve Tek
Diinya” boliimiinde, komiinizm idealinin ger¢eklesemeyecek bir ideal oldugunu dile
getirir. O’na gore, milletin ortadan silindigi, devletin bir oldugu, sosyal smiflarin

ortadan kalktig1 ve is¢i sinifinin birlestigi bir diinya, tecriibelerin de agik¢a ortaya
118

113

koydugu gibi imkansizdir. Yine bir yazisinda, ama hi¢cbir suretle
komiinistlikten zerrece bir giinahim yoktur. Bunu herkesten once Allah, sonra da
sahici komiinistler pekala bilirler. Beni yillardan beri komiinist yapmaga ugrasanlar

da bilsinler ki, ben ne komiinist oldum, ne de olacagim."”’

Hasan Ali Yiicel Bakanliktan ayrildiktan sonra Ulus gazetesinde yazilar
yazmaya baglar. Yazilarm bir siire sonra yayimlanmadigmi géren Hasan Ali Yiicel
bunun sebebini yazi igleri miidiirii Miinir Berik’e sorar. Berik yazilarinin belli bir
dénem yayimlanmamasi konusunda Inénii’den talimat aldigmni sdylemesi iizerine
Parti binasina gider ve “‘“Partinizin gazetesi Ulus’da yazi yazmamakligim ve
imzamin goriilmemesi tebligini Miinir Berik’ten 6grendim. Icinde fikir soylemem
imkanmindan mahrum edildigim bir siyasi tesekkiilde yerim olmayacagi pek tabi
oldugundan Parti’den ayrilmaya mecbur olusumu, siyasi hayattan ¢ekilecegimi

35120

saygilarimla arzederim. yazilt olarak bildirir. 21 Kasim 1950 yilinda politik

yasami Sona €rer.

Politik yasamdan ayrilan Hasan Ali Yicel 1952 yilinda Cumhuriyet
Gazetesi’nde “Kdsemden” adli kdse yazilar1 yazmaya baslar. 1956 yilinda is Bankas1
yayn islerini yiiriitmeye baslayan Hasan Ali Yiicel zamaninda Is Bankasi, “Atatiirk

ve Devrimler, Atatiirk Dizisi, Cep Kitaplari, Kiiltiir Yayinlar” adli eserleri yayimlar.

Hasan Ali Yiicel, UNESCO’nun Idare Heyeti toplantisma katilmak igin
Istanbul’a gider. Misafir olarak kaldig1 Prof. Tevfik Saglam’m evinde Prof. H. Nafiz

Pamir ve Saglam Pasa ile Kiiltiir Bakanhig: ile Milli Egitim Bakanligi’nin ayri

"8 Hasan Ali Yiicel, Iyi Vatandas Iyi Insan, T.C. Kiiltir Bakanhigi Yaymlari, Ankara 1993, s. 165
"' Hasan Ali Yiicel, Hiirriyet Gene Hiirriyet, C.1. 1. Bask1, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
1998, s. 461,

120 Aktaran, Canan Yiicel Eronat, “Sunus” Hasan Ali Yiicel, Hiirriyet Gene Hiirriyet, C. 1, 1. Baski,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1998
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bakanlik olmasi konusunda konusur. Kisa siire sonra tip profesorii olan Tevfik

Saglam’in geg fark ettigi enfarktiise yenik diiser ve 26 Subat 1961 yilinda vefat eder.



46

4.2. Hasan Ali Yiicel ve Koy Enstitiilerinde Sanat Egitimi

Atatlirk’in  6limiinden hemen sonra baslayan ve c¢ok partili doneme
gecilmesine kadar gecen siirecte, CHP Genel Baskanmi1 ve Cumhurbaskani ismet
Inénii’ye “Milli Sef’'?! denilmis ve genel olarak bu doneme de “Milli Sef Donemi”
ad1 verilmistir. Cumhurbagkani Ismet Indnii yeni hiikiimeti kurmasi gorevini Celal
Bayar’a vermis, Celal Bayar Hiikiimeti, Saffet Arikan’dan bosalan Maarif
Vekilligi’ne Indnii’niin istegi {izerine 28 Aralik 1938 yilinda Hasan Ali Yiicel’i
secmistir. Hasan Ali Yiicel daha sonra Refik Saydam ve Siikrii Saracoglu
kabinelerinde de Maarif Vekilligi yapmaistir.

CHP iktidarmin, halk yigmnlarinmn, bilingli destegini saglayarak Kemalist
rejimi ayakta tutma egiliminde bulunmasi, Atatiirk’iin 6liimiinden sonra izlenecek

politikay1 belirlemistir.

Hasan Ali Yiicel’in bakanligi siiresince en ¢ok egildigi konu ve yogun
olarak c¢alisma programini belirleyen egitim olmustur. Niifusun yiizde 80’1 kirsal
alanda yasayan'? bir toplum icin egitimin kirsal alana gbtiiriilmesi ve devrim
ideolojisinin halka mal edilmesi, devrimlerin basaritya ulagmasinin bir gerekliligi

olarak ifadesini bulacaktir.

Ozelikle 17 Nisan 1940 yilinda kabul edilen Koy Enstitiileri Yasasi'> ile
egitim seferberligine girilmistir. Koy enstitiileri, seckinler ile kdyliiler arasindaki
ucurumu koyliilerin kendi aralarindan seckinler ¢ikararak kapatmalar1 hedeflenmis,
diger yandan koyliilerin toplumsal ve iktisadi kalkinmalar1 saglanmak istenmistir.
Koy Enstitiiler1 egitim seferberliginin konumuz agisindan degerlendirilmesi gereken
alani, koy enstitiilerinde verilen sanat egitimi {lizerinde olacaktir. Pakize Tiirkoglu,

Tongug ve Enstitiileri adli eserinde, Koy Enstitiilerindeki sanat egitimi ve giizel

2'Milli Sef kavrami icin bkz: Cetin Yetkin, Tiirkive 'de Tek Parti Yonetimi, 1. Baski, Altin Kitaplar
Yayinevi, Istanbul 1983, s. 157- 173; Sevda Mutlu, Deviet Adam: Kimligiyle Ismet Inénii niin
Diisiince ve Uygulamalarimin Degerlendirilmesi, (Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sosyoloji Anabilim Dali, Basilmamig Doktora Tezi), Sivas 2007, s. 188- 196

122 Feroz Ahmad, Demokrasi Siirecinde Tiirkiye 1945- 1980, 3. Baski, Hil Yayin, istanbul 2007, s. 23
12> Yasanin mecliste goriisiilmesi ve kabulii igin bkz: Hasan Ali Yiicel’in TBMM Konusmalar: ve Ilgili
Gortismeler C. 1, Der: Canan Yiicel Eronat, TBMM Kiiltiir, Sanat ve Yaym Kurulu Yaymlar1 1999, s.
95- 137
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sanatlar1 kiiltiirel boyutu icerinde ele almaktadir.'** Giizel sanatlar alani kullanilarak

egitim ortaminin ve niteliginin zenginlestirilip, toplum ve bireyin gelisim olanak

saglamak amaci giidiilmiistiir. Sanat egitimi kapsaminda Tiirkge, Resim-Is, El yazisi,

Miizik, Beden Egitimi ve Ulusal Oyunlarin ders dagilim cizelgesinde yerleri su

sekildedir.'* Resim-Is dersinde, 6grenciyi gézlemlerini ifade etmeye ahstirmak, renk

ve bicim zevkini gelistirmek, teknik dersler icerisinde verilmeyen is resmi tiirlerini

ogretmek gibi amaglar iizerinde calisilmistir. Konu olarak ise, hayalden serbest

konulu resim, dogadan kursunkalem, miirekkep ve renkli resim, modelaj ve grafik

calismalar1 goriilmektedir.'*® Sanat egitimi icerisinde degerlendirilen fakli dersler ile

bir biitiinlik arz eden egitim anlayisinda, goriildiigli gibi sanat¢1 yetistirme amaci

gilidiilmemektedir.

DERSLER

Simif 1

Simif 2

Simif 3

Simif 4

Simif 5

Tirkce

Resim-Is

Miizik

El Yazisi

Beden Egitimi
ve Ulusal
Oyunlar

4
1
2
2
1

Toplam

10

124 pakize Tiirkoglu, Tongug ve Enstitiileri, 1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1997, s. 273

125 1943 Programinda Sanat Egitimi Kapsaminda degerlendirilen derslerin Smiflara Gore Haftalik
Ders Programi, Tablo “Koy Enstitiilerinde Sanat Egitimi ve Tongug” adli kitaba gére diizenlenmistir.
Yildiz Kurtulus, Kéy Enstitiilerinde Sanat Egitimi ve Tongug, 1. Basim, Giildikeni Yayinlari, Ankara

2001

126 Y1ldiz Kurtulus, a.g.e., s. 67
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4.3. Mimari’de Eski Bir Soylem: Milli Mimari

Hasan Ali Yiicel bakanligi doneminde, mimarlik alanina baktigimiz zaman
1940’11 yillarin mimarlik anlayismi devletin Milliyetcilik ideolojisine paralel bir
bicim gosterir. Yukar1 da deginmis oldugumuz gibi milliyet¢ilik ideolojisinin
kiiltiirel boyutu, modern bir devlet anlayis1 ve ulusal bir kiiltiir idealidir. Bu kiiltiir
idealine bagh, Tiirk devrimine 6zgii “ milli mimarhk tslubu” gelistirme ¢abalarinin

yogunluk kazandig1 donem 1940’11 yillar olarak goriilmektedir.

Milliyetcilik ideolojisinin, mimarlikta milli iislup anlayisni, Hasan Ali
Yiicel’in 15 Nisan 1943 yilinda yazdig1 ve Bakani oldugu Maarif Vekaleti tarafindan
cikarilan sanat dergisi Glizel Sanatlar da, 1944 yilindaki 5. Sayisinda yayimlanan
“Mimarlikta Tirklik” adli yazisinda da goriilebilmektedir. Hasan Ali Yiicel

yazisinda mimaride Tiirkliik anlayisini su sekilde dile getirir:

“Hangi millet, tarihinin her devrinde diinya yuvarlagi tistiindeki genis
uzaylara, Tiirk kadar zengin, Tiirk kadar yaygin ve degerli eserlerle, hayatinin
izlerini isleyebilmistir. Karakum’dan Tuna boylarina c¢oller asarak Misir’a,
Hindistan’in garibeler ikliminden Cezayir, Tunus iilkelerine, kilometreler atlayarak
Palandégen’lere, Karadeniz kiyilarina, Akdeniz yalilarina, Anadolu’nun daglar
arasi yaylalarina, Avrupa’ya atlayip istila yollar iistiindeki Balkan ve Ortaavrupa,
sehirlerine, Istanbul Bogazinin birer bahar ve hayat ¢izgisi olan kivrak kenarlarina;
kervansarayi, dariissifasi, c¢arsisi, medresesi, kiitiiphanesi, camisi, sadirvani,
cesmesi, hani, hamami ile varligimin medeniliginin miihriinii basmis hangi ulus
vardwr? Tarihte amiti bizim kadar zengin ve kokii derinlerde baska bir insan
toplulugu goriilmiis miidiir? ... Her devirden ve herkesten iyi biliyoruz ki, bir milletin

mimarlik eserlerine ilgisi, o milletin vatan sevgisi ol¢iilerinden biridir.

... Tabiatin 151k, renk ve ses unsurlarini, mimarisinde kim bizim kadar iyi
kullandi? Havuz, yalniz evlerimizin bahgesinde degildi. Tanrt evlerinin aviusuna,
liile liile akan sulart ile kurdugumuz sadirvanlar, mihrap hizasina koydugumuz ve
tapinaklarimizin - igini sisledigimiz fiskiyeli havuzlar!... Onlar hala var, hala
yvasiwyorlar, hala cosuyorlar ve tasiyorlar. Cinilerimiz; maddelesmis isiklarla

solmiyan, ge¢miyen baharlardir. Onlar her parcasinda bashibasina birer manzara
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tasiyan miizelerdir. Biitiin bu eserler, agacin ve tasin sinesinde hacimlasan Tiirk

ruhunun 6z varliginda tasidigi yaratma kudretini gosterir.

... Bizim mimarligimizda fazla, noksan gibidir. Her sey yerinde ve her unsur
bir vazifededir. Tiirk sanatkar: bu ruhu ne derece duyarsa, sanatin her subesinde
oldugu gibi, mimarhkta da Tiirk klasizmi dogmusg olacaktir. Vatanimizin her kosesini
gezip de asirlardan beri varliklarini bize emanet etmis bu tiirlii eserlerin hasretli
yiizlerini gérmemek kabil degildir. Vatansever Tiirk sanatkari:, bunlarin yapildiklar
ilk andaki geng¢lik ve tazeliklerini, ihtiyar babalariyla analarimin delikanlilik ve geng

kizlik ¢aglarini ézler gibi, ozlemelidirler.”'?’

Hasan Ali Yiicel’in bu yazisindan da anlasilacagi gibi, Tiirk mimarisinin
genis cografya icerisinde yer alan Tirk kiltiiriiniin kokenleri igerisinde
degerlendirilmesini yapmaktadir. Birinci Tiirk Tarih Kongresi’'nde ele alinmis olan
Tirk Kiiltiiri’niin kokenleri iizerindeki ¢alisma da yer alan Orta Asya’da ilk
uygarliklarin Tiirkler tarafindan olusturuldugunu, daha sonra Orta Asya’dan gog
eden Tirk kavimlerinin Anadolu’da, Mezopotamya’da, Misir ve Akdeniz’de '**
ilkelerini kurduklar1 fikirleri anlayismna paralel bir diisiinceyr de igerdigi

diistiniilebilir.

Bu donemin genel mimarlik alaninda c¢izgisini belirleyen kisi Sedad
Hakki Eldem’dir.'*® Sezer Tansug, II. Ulusal mimarlik hareketinin kesin belgesi
olarak 1939 New York uluslararasi sergide yer alan, projesi Sedad Hakki Eldem’e ait
olan Tirkiye Pavyonu'nu gormektedir. *° Sedad Hakki Eldem’in mimarhk
alanindaki kiiltiirel 6z arayiglarmin ilk sistematik calismasi, Gilizel Sanatlar

Akademisi’ndeki “Milli Mimarlik Semineri” olmustur.

Sedad Hakki Eldem, ulusal mimarligin gelisebilmesi i¢in mimarlarin kisisel
cabalarmnin yeterli olmayacagi, ancak giiclii bir ideolojik akimin oldugu bir ortamda

ve rejimin miidahalesiyle gerceklestirilebilecegini sdyliiyor. “Manevi sartlarin viicut

127 Hasan Ali Yiicel, “Mimarlikta Tirklik”, Giizel Sanatlar, Say1 5, Istanbul- Ankara 1944

128 Hilmi Yavuz, Felsefe ve Ulusal Kiiltiir, Cagdas Yaymlari, istanbul 1975, s.70- 76

12 Yasemin Sayar, “1940’l1 Yillarm Tirk Mimarlik Ortamina Modernlesmeci ve Devlet¢i Anlayis
Cercevesinde Bir Bakis”, Ege Mimarlik Dergisi, Say1 33, Izmir 2000/1, s. 38

139Sezer Tansug, a.g.e, s. 202
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bulmast biraz da rejim meselesidir. Bunlar daha ziyade kuvvetli rejimler ve milletler
tarafindan tatbik edilir. Bu takdir de hiikiimetlerin oynayacagi rol ¢ok biiyiiktiir. ...
Milli bir mimarinin bulunmasi icin devletin miidahalesi sarttir. 131§ H. Eldem’in
parti istikameti arayisma girmesi Ozellikle 1943- 1946 yillar1 arasinda Maarif
Vekaleti'nde danismanlik yapan Paul Bonatz'*? ile 6rtiisiiyordu. P. Bonatz’mn
Ankara’da devlet memurlari i¢in yaptig1 Saragoglu Lojmanlari’nda (1944- 1947), ii¢
katli, ¢ok birimli konut bloklar1 olarak uyarlanmis bu eserinde, genis sagaklar,

pencere modiilasyonlar1 ve ¢ikmalar ile “Tiirk Evi” paradigmasmnin '** izlerini tasur.

S. H. Eldem ve Emin Onat’m birlikte yaptig1 Istanbul Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi binasmin agir, anmitsal ve klasiklestirilmis modern tasarimui,
Osmanli gelenegindeki karma duvarcilik teknigi ve ince uzun siitunlar1 olan acik
pavyonlar ile kdkleri Iran ve Orta Asya’daki 6rneklerinden Osmanli sultan kdskleri

ve pavyonlarina kadar genis bir yelpaze i¢inde degerlendirilebilir.

Emin Onat ve S. H. Eldem’in birlikte tasarladiklar1 Ankara Universitesi Fen
Fakiiltesi binasi, kampiisiin eksensel yerlesimi, tas binalar1 simetrik bi¢cimde
diizenleyerek vurgulamaktadir. Uzun siitunlar ile desteklenen anitsal giris portikleri
ve mukarnasli siitun basliklari ile Selguklu ve Osmanli detaylarinin kullanilmasi milli

mimari anlayisinin 6zIi bir ifadesi olarak goriilmektedir. (Resim 21-22)

Ozellikle Ankara’da, mimarinin devlet iktidar1 ile &zdeslestirilmeye
baslandigi, P. Bonatz, S.H. Eldem ve Emin Onat gibi mimarlarin etkisiyle, agir,

klasik, anitsal ifadeye dayali ve detaylarda tarihsel motiflerin kullanildigi binalar

131'S. H. Eldem, “Yerli Mimariye Dogru”, Arkitekt, Say1 3-4, 1940, s. 69

132paul Bonatz, 1943 yilinda Milli Egitim Bakanligi Teknik ve Mesleki Ogretim Miistesarlig1 yapi
biirosunda damisman olarak calismis, Canakkale Aniti, Istanbul Radyoevi, Istanbul Adalet Saray:
yarismalarinin  segici kurulunda yer almustir. Ayrica Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi’nde (1946- 1954) 6gretim liyeligi yapmistir. Bkz: Metin S6zen, Cumhuriyet Donemi Tiirk
Mimarhigi, 1. Baski, Ankara 1984, s. 246; Paul Bonatz’mm mimarlik alanindaki diistinceleri i¢in bkz:
Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 297-300; Hasan Ali Yiicel, P. Bonatz’1 “... Tirk vatanmin giizelliklerine
asik...” biri olarak degerlendirmektedir. Hasan Ali Yiicel, Kiiltiir Uzerine Diisiinceler, 1. Baski,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Ankara 1974, s. 24

133 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 295
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yaygin olarak goriilmektedir. Bu binalarin iktidar ile 6zdeslestirilmesi devletin

ideolojisinin bir yansimasi olarak ele almmalidir."**

134 Bu konuda S. H. Eldem, kiibik mimarinin terk edilmesinde degisik sebeplerin neden oldugunu ve
tepkilerin geldigini, bu tepkilere devletin onder oldugunu belirtmektedir. Ayrica ideolojik olarak
Totaliter rejimlerin diinya ve gevre goriislerinin Avrupa’ya empoze etmeye basladigini ve Tiirkiye’nin
bundan uzak kalmayacagini dile getirmektedir. Sedad Hakki Eldem, “50 Yillik Cumbhuriyet
Mimarlig1”, 50 Yilda Cumhurivet 50 Yilda Giizel Sanatlar, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi

Yayinlari, say1 8, s. 10
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4.3. Cumhuriyet — Sanat — Sanatci liskisi

Sanat, CHP tarafindan halki terbiye etmenin ve inkildp adina goniillerin
kazanilmasmin giiglii bir vasitasi olarak goriiliiyordu: “Halkin sade kafasini
fethetmek icin bile kalbini fethetmekten ise baglama lazim oldugu zaten malum bir
seydi ve kalbin giizel sanatlar ile fethedilecegi biitiin diinya tecriibeleriyle meydanda
duruyordu... Kulagin ve goziin yetistirmek ve telkin edilmek icin en iyi, en tesirli
vasitalar oldugu meydanda idi; bunlara dogrudan dogruya hitab eden, uluslarasi bir
dil sayilabilen resim, musiki mimari ve heykeltiraslik, bu itibarla en ¢ok iizerinde
durulmaya deger sanat subeleri ve telkin unsurlart idi.”">> Halkevleri’nin kurulus
amacinda yiiklendigi misyon'*® Kemalist ideoloji ve buna dayali ve bu ideolojinin
driinleri olan inkilaplar1 halka yerlestirmekti. Bu misyonun sanata yonelik diger
bilesenlerini Inkilap Sergileri, Yurt Gezileri, Devlet Resim ve Heykel Sergileri
etkinlikleri olusturuyordu ki varilmak istenen sonug, ayni idealleri, ayni kiiltiirii

paylasan biitiinliiklii milli bir ulus devlet yaratmaktir.

Devlet sanatg¢1 iliskisi en agik bi¢cimiyle Cumhuriyet’in kurulusunun 10.
yildoniimiinde 29 Ekim 1933 Ankara’da gerceklestirilen  Birinci Giizel Sanatlar
Inkilap Sergisi’nde ortaya ¢ikmustir. Bu sergiler sanatsal bakimdan olmasa da
devlet-sanat-sanatci iligkilerinde yol actig1 gelismelerle cumhuriyet resim tarihinin en
onemli etkinliklerinden biri olarak “Inkilap Sergileri” ad1 altinda, 1936 yilma kadar
dort yil stireyle devam eder. Bu donem igerisinde Ressam Ali Sami, sanatin devrime
nasil hizmet etmesi gerektigini su sekilde aciklamistir: “Sanat tarlamiz ve sanat
havamiz saf ve bakirdir. Avrupa’da tefessiih etmis bir sanatin inkilap Tiirkiyesinde
yeri yoktur. Inkildp Tiirkiyesi yeni ve milli sanatim kendi duygusundan kendi
ruhundan ¢ikaracaktir. Milli inkildp miizesini ressamlar ve heyketraglar viicude
getirecektir. Istiklal harbinin ve Tiirk inkildbimin diinya tarihinde bile yer tutacak
olan miihim safhalart 6yle birka¢ miizeyi dolduracak kadar miihim ve degerlidir. Bu
inkildbr yapan muhterem ve kahraman liderlerimizin heykelerile portreleri gibi

miihim ve milli mevzular sanatkdrlarimizdan ciddi himmetler, daha dorusu vazifeler

133 CHP programi 1935, aktaran: Giirallar Yesilkaya, a.g.e., s. 86
13¢ Halkevlerinin kurulus, amag ve ideolojik yapist i¢in Bkz: Nese Giirallar Yesilkaya, a.g.e., s. 61-
108
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bekliyor. 7 Sanatin devrimler ile iliskilendirilmesi ve sanat¢mm da bu yolla

cumhuriyet devrimlerini konu olarak se¢mesi gerekliligi vurgulaniyor. (Resim 23-24-
25)

Bu sergilerin degerlendirmesini yapan Murat Ural, sanatg¢ilarin Oniine,
Cumbhuriyet’in giristigi kapsamli toplumsal doniisiimlerin topluma tanitilmasi ve
benimsetilmesini kuskusuz propaganda amagli bir gérev olarak gormekte, siyasal
amaclh bir etkinlik oldugunu sodylemekte, fakat “Gilizel Sanatlar” olarak
adlandirilmasinin ve serginin bir boliimiiniin “serbest ¢aligmalara” ayrilmis olmasini

ele alarak, sanatsal kaygilarin da var oldugu da dile getirmektedir.'*®

Devrime katkismin beklenilen diizeyde olmadigi seklinde degerlendirilen
sergilerin dordiinciisiinden sonra (1936), gerekli fayday1 saglayamadigi gerekcesiyle
sonlandirilmistir.  Burhan Belge’nin  sert agiklamalar1 ile bunu su sekilde
gerekeelendirmistir. “Biz kendi hesabimiza, bir hatali yoldan geri dénmeyi borg
biliyoruz. ‘Sanat’ zaten ‘i¢timai’ ve ‘milli’ kalmaya mahkumdur. Meger ki
abstraksiyona kaga. Yani intihar ede... sanat eserlerinde artistik olmasimi sart
kosmak, ‘sanat’imizin lehine bir hareket olacaktir. Daha biiyiik feyizli sentez yani,
eserin ‘Inkilap¢t’ olmasi sartti kendiliginden daha kolay hasil olacaktir. Buna gore
‘sanat’1 serbest ilan etmek, muayyen bir devre icin liizumlu goriiniiyor. Yoksa sanat

ile ‘Inkuldp’ birbirini inkar etmekte devam edecektir. '’

Devlet geriye cekilerek, etkinligi sanat gruplarmna brrakmuistir. Murat Ural,
sanatin bir siire serbest ilan edileceginin duyurulmasini, Ankara’yi, Roma’dan,

0 Inkilap Sergileri’nin tamamen

Berlin’den ve Moskova’dan ayirdigini ifade eder.
gbzden ¢ikarilmasi sonucu, Giizel Sanatlar Birligi, Miistakiller ve D Grubu bir araya
gelerek “Birlesik Ressam ve Heykeltiraslar Birligi” adi altinda birleserek, “Birlesik
Resim ve Heykel Sergileri”ni diizenlenmistir. Ancak, donemin entelektiiellerinin

biiylik cogunlugu, sanatsal iiretimin ve ilerlemenin devlet destegine bagli oldugunu

137 Ressam Ali Sami, “Tiirk inkilabmnin Bekledigi Sanat”, Ulkii, cilt 2, Sayr 10, ikincitesrin(Kasim)
1933, s. 302- 306

1% Murat Ural, “Cumhuriyet’in Romansi: Ressamlar Yurt Gezisinde (1938- 1943)”, Turan Erol-
Murat Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938- 1943), Milli Reasiirans T.A.S, 1998, s. 28

139 Aktaran:Murat Ural, a.g.e., s. 27

10 Murat Ural, a.g.e., s. 27
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diisiinmektedir. Inki1lap Sergileri’nin diizenlemeyeceginin duyurulmasi ile ayn1 anda
1937 yilinda Ar dergisinde diizenlenen “Biiyiik Anket” te su sorular yoneltilmistir:
“Tiirkiye’nin  sosyal  gidiglerini  nazari itibare alarak, bizde sanatin
devletlestirilmesine taraftar misimiz? Mubhtelif rejimler iginde yasayan devletlerin
kabul ettigi bu prensib bizde miifit neticeler verebilir mi?"*" Anketin uygulandig
Hasan Ali Yiicel, sanat islerinde devletgilik ilkesi ile sanat¢inin kendini yetistirmesi
diisiincesinin karsit gibi goriinmesine karsin toplum otoritesini kendinde bulunduran
devletin bu alanda da bireyin koruyucusu, kisiliginin biiyiiyiip gelismesi i¢in en
biiyiik etkeni oldugunu belirterek, sanatin gelismesinde devletin roliiniin yasamsal
oneme sahip oldugunu soyleyerek, su sekilde devam etmistir: “Bir ¢cocugun terbiye
edilmesini onun tistiinde sahsiyetinin inkisafina engel olmayacak belki tesvik edecek
miidahaleler seklinde anlamak ne kadar dogru bir anlayis ise, bizde, her sahada
devlet¢iligi, ferdi ve ferdin tesebbiislerini mefluc hale getirmek sizin devlet himaye
otoritesinin yine cemiyetin lehine ve menfaatine miidahalesi tarzinda goriilmesi o
kadar yerinde olur. Bu itibarla sanatin devletlestirilmesi demek, bizdeki sanat
mensuplarimin eser verme hususunda sahsiyetlerinin inkigafina hizmet edecek

tedbirleri devietin almasi demektir.'*

Bu diisiincelere sahip Yiicel’in Maarif Vekilligi doneminde, Yurt Gezileri
ve ilki 1939 yilinda diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile devlet-sanatgi

arasindaki iliskiler daha 1y1 diizenlenmis bir organizasyon olarak sekillenmistir.

4L« Arn Biiyiik Anketi: Plastik Sanatlar ve Tiirkiye”, 4r, cilt 1, Say1 1, Ocak 1937, s.4
142 «Ar’in Biiylik Anketi: Plastik Sanatlar ve Tiirkiye, Hasan Ali Yiicel’in Cevab1”, Ar, cilt.1, Say1 2.
Subat 1937, s.2-3
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4.4. Yurt Gezileri ve Resimleri

Devrim ideolojisini sanat yoluyla yayma girisimi, lilkenin bir¢cok yerinde
sanattan uzak halk kitlelerini sanatla iliskiye sokmak icin gosterilen bir ¢abanin
driiniidiir. Devlet, uluslagma siireci i¢inde toplum i¢in bizlik duygusunu yaratarak
ortak bir diinya goriisii olusturmaya calisir. Bu baglamda Cumhuriyet bizlik
duygusunu ulusal devlete bagli modern yurttas kimligi araciligiyla olusturmaya
calismis ve modernlesmeyi ortak diinya goriisli olarak sunmustur. Cumhuriyet Halk
Partisi’nin ve onunla 6zdes olan hiikiimetin ortaklasa yiiriittiikleri, genis ve kapsamli
kiiltir programi olarak Yurt Gezileri bu yaklasim icerisinde degerlendirilmelidir.
1938 ve 1943 yillar1 arasinda alt1 y1l boyunca onde gelen 48 Tiirk ressamin 17’si iki
kez olmak iizere 63 ile gonderilerek 675 resim yaptigi yurt gezileri, Tirkiye
Cumhuriyeti’nin 1930’lu yillar boyunca yeni ve ¢agdas bir toplum yaratma yolunda

giristigi arayislar, tartismalar ve uygulamalar i¢inde olugsmustur.

Yurt Gezileri’nin baslamasinda erken sayilabilecek bir donemde 1935
yilinda Behget Kemal “Goniillii Sanat” bashkli yazisinda Tiirk sanatmnin
kaynaklarmnin Tiirk tarihinde ve halkinda var oldugu diisiincesini dile getirir ve soyle
devam eder: ““Halka dogru”, halkin ruhuna varis.. halki dinleyis.. Bunlar, sanat
igin birer siis birer hatira alma degildir, birer hayati zarurettir! ... Biiyiik sanat,
giizel sanat: goniillii sanat, Tiirk tarihine ve Tiirk halkina dayanan sanat!” '*’ Halk
kaynaklara yonelmeyi ve bu kaynaklardan beslenerek sanat eserinin ortaya
konulmasi1 gerektigini belirtir. Hasan Ali Yiicel, sanat¢iyr konu aldigi yazisinda,
sanatsal yaratiy1 6diing almacak bir meta olarak gérmemekte, yaratimin “6z ve milli”

oldugunu belirtmektedir.'**

Mimari de ulusal olana yonelis milli bir mimari yaratma
diistincesi, resim sanat1 alaninda da ulusal olana yonelisi giiclendirecektir. Resim
sanatinda ulusallasma, yoresellesme, Ozgiinlesme biresimlerine yonelme ¢abalari,

ulusal kaynaga doniis, modern form ve yerel igerik dualitesini yagsayan Tiirk resmi de

'3 Behget Kemal, “Goniillii Sanat”, Ulki, Cilt 4, Sayr 23, ikinci Kanun 1935, s. 336-337

"% Hasan Ali Yiicel, Pazartesi Konusmalari, Remzi Kitabevi, istanbul 1937, s. 316. Pazartesi
Konusmalari’nda ilk defa bu yazmin hangi tarihte yayimlandigi belirtilmemistir. Fakat kitap 1937
yilinda ¢iktigina gore (Onsoéz 2. 06. 1937), yazinin bu tarihten dnce aksam gazetesinde basilmig
olmasi gerekir.
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devrim ideolojisine elestirel bir tavir takinmadigindan kiiltiir politikasiyla devlet

tarafinda desteklenecektir.

Resim sanati baglaminda anlatim dilinde doniisiim yasanmasmi donemin
etkin grubu olan D grubundan Nurullah Berk, “Yeni Bir Klasiklige Dogru” yazisinda
D Grubu’ndaki doniisimii soyle agikliyordu: “Heniiz pek yakin bir zamanda D
Grubunu kurdugumuz siralarda, mensup oldugum ziimredeki arkadaslarimla birlikte
asirt ve ihtilalperest telakkiler besler ve bunlart ¢alismalarimda uygulamak isterdim.
Bugiin yavas yavas kendisini kabul ettirmis bir ihtiyacla karsilasiyoruz. Insan ve yeni
bir klasisizm ihtiyaci. ...soyut ve ifratin daima ¢ikmaza gittigini gordiik. Miistakil
sanat agswrilikta son noktaya kadar gitti. Bugiiniin gen¢ ressami ugurumun
kenarinda bitti. Geriye donmek geregini gordii. Yapilmamus tecriibe kalmadigt i¢in
sanatkdr soyuttan tabiata ve gelenege donmeye mecbur kalmistir. Klasik nizama
varmak belki ihtilalci olmaktan daha giictiir. ... muhakkak olan sanatkarin artik

soyutlamadan biktigi ve tabiata eski tezyifkar gozleriyle bakmadigidir. '

Sanat c¢evreleri ve resmi goriis bu doniisii “gelenege ve klasizmaya” doniis
olarak sevingle karsiliyorlardi. A. M. Dranas bu doniisii su sekilde dile getiriyordu.
“Tiirkiye’'de modernizma cereyaninin, toplu bir tesekkiil olarak, en ileri miimessili
goriilen D Gurubunun 1939 Martinda Giizel Sanatlar Akademisi salonlarinda agtigi
7 inci resim ve heykel sergisi, miifrit temayyiileri ¢oktan birakmis goriiniiyordu.
Sekilleri ve renkleri cabadan israf eden tahripkdar bir “seklibozma” mantigi yerine
bu sergide her seye tercih edilmis tabiat aski, bir klasizma istiyaki, ehemmiyeti yeni
kavranmus bir ciddiyet...”* Bu sergi de D grubunun yonelisini, her seyden evvel
klasizmaya dogru veya Tiirk resmine dogru diye alkislamak gerektigini savunuyordu.
Bu dénem igerinde, insani, dogasi, yasami ve ¢evresiyle Anadolu bozkirinin resimde
temel bir kaygi olarak bigimlenir. Suut Kemal Yetkin’de biiyiik sanat eserlerinin,
icinde dogdugu toplumun biitiin ruhunu yansitan, kisisel bicimlemeyle ortaya konan
eserler olarak gormekte ve soyle devam etmektedir: “Biitiin sana subelerimiz garp

teknigiyle islerken, onlari yeni imkanlarla zenginlestirirken milli kaynaklarimiz

145 Aktaran Murat Ural, a.g.e., s. 37
146 Ahmet Muhip Diranas, “Resimde Umanizma”, Giizel Sanatlar, Say1 2, Maarif Matbaasi, istanbul
1940, s. 131-156
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daima goz oniinde bulundurmak mecburiyetindeyiz.”"*’ Sanat alanindaki bu diisiinsel
degisimin devletin milliyet¢i ideolojisini yansitmakta, yurdu gezen ressamlar ile

halkg¢ilik ideolojisi desteklenmektedir.

CHP’nin diizenledigi Yurt Gezisi programmin devlet-sanat¢i iliskileri ve
milli sanat tartigmalarinin sonucunda ortaya ¢ikan bir durum olarak goriilmelidir.
Yeni projenin saglayacagi olanaklarla sanat¢inin gelismesinin ve sanatmi ilerletmesi
saglanirken ayni zamanda “kendiligindencilik” anlayis1 ile dolayli olarak devlet
siyasi yarar saglayacaktir. Hasan Ali Yiicel’in Maarif Vekili olmasiyla devlet sanatci
arasinda yasanan uyum 1939 yilinda diizenlenmeye baslayan “Devlet Resim ve

Heykel Sergileri” ile belgelenmistir.

Bu geziler ve sergiler ABD ve Almanya’da 1930’lu yillardaki devlet
destekli sanat ile ozellikle Sovyetler Birligi’'ndeki sanat programlar1 ile iskili
olabilir.'"** 1934 yilinda Ankara’da agilan Sovyet Sanatkarlar1 Sergisi i¢in Halkevleri
yaymn organi olan Ulkii’de Ismail Hakk1 Tongug’un yazisinda, “Avrupa ve Amerika
kiiltiir aleminde sik sik sanat terbiyesinden bahsedildigini, halka sanat terbiyesi

verildigini ve bunun bir zorunluluk...” '

oldugunu sodylemektedir. Ayrica
Halkevlerinin bastirdig1 broslirde bu uygulamadan bahsedilmistir. Yurt Gezileri’nin
diizenlenmesinde 6nemli bir role sahip Halkevlerinin bu uygulamalardan etkilenerek

bu projeyi baslattiklar: diisiiniilebilir.

Ik Yurt Gezisi 1 Eyliil 1938 yilinda baslar ve bir ay siirer. Parti, gidilecek
illerin ve gidecek sanatgilarin se¢cimini devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
birakmustir. Akademi hocalar1 ve akademiyi bitirip sergi agmis ressamlar arasindan
secilecek on sanatci, belirlenmis olan on ayr1 II’e gdnderilecektir. Parti gidecek
sanat¢ilarin yol paralarmi karsilayacak, ayrica “zaruri ihtiyaclar” i¢cin 300 lira
verecektir. Murat Ural o yillar i¢cin maddi bir degerlendirme yaparak sunlari

soyliiyor: “O yillar da ogretmenin aylik maasi 60-70 lira oldugu dikkate alinirsa,

47 Suut Kemal Yetkin, “Sanatimizin Istikameti”, Giizel Sanatlar, Say1 2, Istanbul 1940, s. 3- 4

'8 Nimet Keser, Tek Parti Déneminde Tiirk Resim Sanatimin Ideolojik Uretimi, (Ankara Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisti, Egitim Bilimleri Anabilim Dali, Basilmamis Doktora Tezi), Ankara 2006,
s. 214

149 {smail Hakki Tongug, “Sovyet Sanatkarlart Resim Sergisi”, Ulkii, C. 4, say1 24, Ankara 1935, s.
444- 446
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odiillerle birlikte en fazla 750 liraya ulasan bir tutar, ... ge¢im zorlugundan yakinan
sanat¢ilara icin nemli bir maddi destek.”">° Murat Ural, sanatgilarm gogunlugunun
zaten devlet gorevlisi olarak calistiklarini goz oOniine alarak bu degerlendirmede

bulunmustur.

Ik geziye katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu’na gore, sanatgilar gezi doniisiinde

. . . - 151
en az dort resim getirecekti.'

Parti tarafindan kurulan jiiri resimleri inceleyecek,
secilen resimler satin alinip, sanatcilar ddiillendirilecek ve eserler 1939 yili Haziran
ayma kadar Ankara ve Istanbul’da sergilenecekti. Birinci Yurt Gezisi’nin tarihi
baslangicta tam olarak belli degildir. Ankara Halkevi’nde diizenlenen “Birinci Resim
Miisabakas1 Sergisi” adiyla diizenlenen sergi, 23 Mart 1939 giini CHP Genel
Sekreteri Dr. Fikri Tuzer tarafindan agilir. Sergi yirmi giin agik kalir.">* Birinci Yurt
Gezisi Sergisi’nde on ressamin toplam 96 resmi yer alir. Bu resimlerden 17°s1 sergi

oncesi Maarif Vekaleti tarafindan satin alinir.'> (Resim 26-27-28-29-30-31-32-33-
34-35-36-37-38-39)

Maarif Vekaleti’nin satin aldig1 resimlerde dikkate alindiginda sanatgilarin
gonderdigi resim sayisi toplam 113 olmaktadir. Maarif Vekaleti’nin satin aldigi
resimler sergi kataloglarinda ve listelerinde bulunmuyor. Bakanlik daha sonra bu
resimlerin bir bdliimiinii istanbul’da kurulan Devlet Resim ve Heykel Miizesine
gondermis, Miize’de yer alan eserlerin bir boliimii, zaman i¢inde baska miizelere ve

galerilere dagitilmistir.

Sergi agildiktan iki giin sonra, “CHP Idare Heyeti Azas1” Cevdet Kerim
Inceday1 baskanliginda, egitimci ve milletvekili Naif Atuf Kansu, yazar Resat Nuri
Giintekin, Devlet Giizel Sanatlar Bagskan1 Burhan Toprak, estetik ve sanat tarihgisi,

Giizel Sanatlar Miidiirii Suut Kemal Yetkin, ressam ve Halkevi Ar Kolu Baskani

130 Murat Ural, a.g.e., s. 39

131 Aktaran Murat Ural, a.g.e., s. 39

132 Refik Epikman, “Cumhuriyet Halk Partisi’nin Tirk Ressamlar1 Arasinda Tertip Ettigi Yurt
Gezisi”, Ulkii, Cilt: 14, Say1 79, Eyliil 1939, s. 73-74

'35 Murat Ural, a.g.e., s. 40
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Refik Epikman ile ressam ve Gazi Egitim Enstitlisii 6gretmeni Malik Aksel’den

olusan jiiri tarafindan secilen kirk {i¢ resim, CHP tarafindan satin almmustr.">*

Birinci Yurt Gezisi Sergisi, Hasan Ali Yiicel’in Bakanlig1 swrasinda
acumustir. Kapsamli degerlendirmelerin  yapilmadigi sergi hakkinda, gerek
Halkevi’ndeki gorevi, gerekse jiiri’de yer almasi nedeniyle resmi goriisiin sozciisii
konumunda goriilebilecek Refik Epikman tarafindan, devletin sanatcilarla yaptigi
isbirliginden hosnut oldugunu gdsteriyor. Epikman, gezi ve sonuglarini “Sanat
Hayatimizda Yeni Bir Cigir” olarak dillendiriyor, “partinin bu programla sanatkart
gercek ve degisik hayat sartlariyla bas basa bulundurmak amaci giittiigii, sanat¢inin
yetenegini gosterebilecek imkdanlar hazirladigimi, sanat hayatimiz da yeni bir uyants
olarak onemli memleket davasina Tiirk sanatkarimi” cagirdigimi ifade ediyordu.
Sergideki eserleri “gerek nitelik gerekse nicelik bakimindan sanatkdrin cemiyet
igindeki fonksiyonunu, etkin roliiniin biiyiikliigiinii, a¢iklikla anlatmis” bulundugunu,
yeni sanatc¢i tipini “senlerdir sessiz olarak beklemis olan sanat¢inin kétiimser ruhlu,
cemiyet i¢inde hi¢bir fonksiyonu olmayan sanatkar yerine aktif, hayata karisan canli

5 155

bir sanatkar. olarak ciziyordu. Eserleri elestirenlerin ““insafli” davranmasi
Y

gerektigi konusunda uyartyordu

CHP, Ikinci Yurt Gezisi’ni duyururken Maarif Vekaleti de biitiin sanatc1
gruplarma ve bagimsiz sanatgilara agik ve diizenli bir devlet sergisinin hazirliklar
icindeydi. Birinci Gezi sonrasinda gezi siiresinin kisa oldugu, sanatcilarin gittikleri
yeri inceleme ve tanima da zorluklarla karsilastiklar1 yoniinde elestiriler olmustur. Bu
nedenle bir aylik gezi siiresi, bir buguk aya cikarilmistir.”*® iki serginin 29 Ekim
1939 yilinda Cumhuriyet’in kurulus yildoniimiinde birlikte diizenlenmesine karar
verildi. Birinci ve Ikinci Yurt Gezileri resimleri 31 Ekim 1939 yilinda birincisi
yapilan Devlet Resim ve Heykel Sergisi resimleri ile birlikte, fakat ayr1 bir salonda
sergilendi. Hasan Ali Yiicel, acilis konusmasinda, serginin 6nemine deginmis, Yurt

Gezileri’ne giden sanatcilarin eserlerinde, “mahalli renk ve karakterleri tespit eden”

134 Satin alinan resimler listesi i¢in bkz: Giizel Sanatlar, Say1 1, Birincitesrin (Ekim) 1939, Istanbul, s.
137

15 Refik Epikman, “Sanat Hayatimizda Yeni Cigir”, Ulkii, cilt 14, Say1 81, ikincitesrin (Kasim) 1939,
s. 258-259

1% Murat Ural, a.g.e., s. 43
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eserleri ile hem sanatcilart hem de Tiirk sanati i¢in ileri bir hamle olarak goérmiistiir.
Konugsmasmin devaminda Yiicel, “Tiirk milleti icin bir¢ok medeni vasiflar gibi
sanatkar olmak ta yeni bir sey degildir. Kim bilir ne kadar eski bir zamanda Orta
Asya’daki duvar resimlerini yapan mehareti atalarimizdan bugiine kadar —aradaki
kiisuf  zamanlari  atarsak- sanat duygusu Tiirkiin ~ ruhundan  silinmemis

157
ayrilmamustir.

Ucgiincii Yurt Gezileri Sergisi yine II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde
yer almakla beraber, yine ayr1 bir boliimde sergilenir. Hasan Ali Yiicel, Yurt Gezisi
resimlerini su soézlerle sunar: “Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanati tegvik ve himaye
konusunda almis oldugu tedbirlerde sarih olarak goriiliir. Parti tarafindan
gonderilen ve pek ¢ogu Vekilligimize bagli ressamlarimizin memleketin muhtelif

bolgelerindeki hayat 1s181n1 canlandiran eserleri, bu diistiniis ve anlayisin renkli ve

ahenkli delilleridir.”® (Resim 41)

Halkevlerinin kurulusunun 10. Yildoniimiine denk gelmesi nedeniyle
Doérdiincti Yurt Gezisi Sergisi’nin Subat 1942 yilinda Devlet Sergileri’'nden ayrilip,
bagimsiz bir etkinlik olarak ele alinmasina karar verilir. Yeni diizenlemelerde
yapilip, calisma siiresi iki aya ¢ikarilmistir. Murat Ural, son sergi 31 Ekim 1940
yilinda ag¢ildigr i¢in 1941 yilinda Yurt Resimleri Sergisi’nin ac¢ilmadigini soyler,
buna karsin Basak Katranci, 29 Ekim 1941 yilinda Ankara’da agilan sergide bu
eserlerin sergilendigini yazmaktadir."”’ Dérdiincii Yurt Gezisi Sergisi 40 ressamin
dort yil boyunca gezi siiresince ele aldiklar1 393 resimle, 25 Subat 1942 yilinda
Ankara Sergievi'nde agilir.'® (Resim 42)

Besinci  Yurt Gezisi Sergisi'nin on dort ressamdan 166 resminle

diizenlenmesinin ardindan, 1943 yilinda diizenlenen Altinci Yurt Gezisi’yle 63 ile

13" Hasan Ali Yiicel’in I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi agilis nutku, Maarif Vekaleti tarafindan
cikarilan Giizel Sanatlar dergisinin 2. Sayisinda ¢ikmistir. Giizel Sanatlar, Say1 2, Istanbul 1940, s. 2
'8 Hasan Ali Yiicel, II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi acilis konusmasi, Giizel Sanatlar, say1 4,
Istanbul 1942

' Murat Murat Ural, a.ge., s. 48; Basak Katranci, Yurt Gezilerinin Kiiltiir Sanat Ortamina
Yansimalart (1938-1943), (Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dals,
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi) Izmir 2005, s. 123

10 Murat Ural, a.g.e., s. 48-50



61

gidilmesiyle program tamamlanmis olur. Altinci ve son Sergi’de 1944 yilinda
yapilan biitiin Yurt Gezisi resimleriyle birlikte “Cumhuriyet Halk Partisi Resim
Sergisi, 1944 ad1 altinda bir katalogda yillara ve sanatcilara gore 675 resim toplanir

ve son Yurt Gezisi Sergisi Ankara’da agilir. (Resim 43)

Yurt Gezileri’'nin 1943 sergisinden sonra siirlip slirmedigi konusunda

U Yurt Gezileri resimlerinin ne kadarmn giiniimiize

degisik aciklamalar vardir.
kadar geldigi tam olarak belirlenememistir. Geziler’e katilan Malik Aksel, bu
eserlerin akibeti konusunda sunlar1 dile getirir: “Memleketin biitiin renklerini,
cizgileriyle aksettiren bu eserler onceleri gosterilen biitiin iyi niyetlere ragmen
sonradan kendi mukadderatlariyla basbasa birakiliyor. Bu arada yagmalar da
devam ediyor, sokakta bulunmus gibi bu eserleri gorenler ¢ekip ¢ekip aliyor, kimse

sorumlu sayilmiyor. San’at tarihimizin affedemeyecegi bu trajik durumun hala sonu

gelmemistir. Bugiin bu resimlerin son kalintilart nerede ve ne halde oldugu belli

degil. "%

Turgut Zaim disinda hicbir sanat¢1 kendiliginden Anadolu’yu kaynak olarak
gormemesi ve sanatsal olarak Anadolu’da yasamayir se¢memesi goéz Onilinde
bulundurulursa, bu gezilerin kuskusuz sanat¢ilar icin kazanimlar saglayan bir

deneyim oldugu sonucu ortaya ¢ikacaktir. (Resim 40)

Yurt Gezileri’nin resim sanati tarihi bakimindan en 6nemli olgusunu Murat
Ural, “o zaman kadar klasizme kars1 yenilesmenin ve degisimin kiskirticist roliinii
iistlenen “insani ve dogay1 tepen” D Grubu’nun degisiminde oynadigi rol”'® olarak
degerlendirmektedir. Klasizme doniis, halk kitleleri ile sanatin iligkisi baglaminda ele
alimdiginda, anlatim dilinin agik-se¢ik olmasi istemi, resmin anlasilmasi, algilanmasi
sorunu ile figiiratif olgu arasinda dolaysiz bir iliski kuruldugu anlagilmaktadir. Bu
acidan, ulusal bellek olusturma islevini yiiklenen eserin klasik anlatim tarzina

yonelisini dogal bir sonug olarak ele almak gerekir.

'*! Murat Ural bu konuda ele aldiklari calismayi, 1938- 1943 yillarin kapsayan 63 ilde diizenli, siirekli
ve programli olarak gergeklestirilen, 1944 yilinda toplu olarak sergilenen 675 resimle smirli oldugunu
dile getirir. Daha sonra bu gezilerin devam edip etmedigi konusunda kesin bir bilgi yoktur. Murat
Ural, a.g.e., s. 68- 69

192 Malik Aksel, Istanbul 'un Ortasi, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1977, s. 425

19 Murat Ural, a.g.e., s. 37
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Hasan Ali Yiicel Bakanligi’nda, sanatsal alanda devlet deste§inin yogun
olarak yasandigi siiregte, dnemli bir sanat¢i toplulugu olan “Yeniler Grubu”nun
kuruldugu goriiliir. Kaya Ozsezgin, belli bir goriis agis1 cergevesinde toplanmis ilk
grup olarak Yeniler’t goriir. Bu gorlis toplumcu ya da toplumsal gerceke¢i bir

goriisten kaynaklanir.'®*

Grubun kuruculari, Kemal Soénmezler, Nuri Iyem, Selim Turan, Fethi
Karatag, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arat, Hasmet Akal ve
Avni Arbas’tir. Sanatgilar Istanbul limaninda dolasirlar, dzellikle Hali¢ kiyilarmin

dogal olarak sergiledigi yasam kesitlerini ele alarak resimlerini liretirler.

Grup 10 Mayis 1941 yilinda Beyoglu Matbuat Umum Midirligi
Salonunda “Liman Sehri Istanbul” konulu sergisini acar. Sergide kurdele yerine
Ferman Reis’in ag1 gerilir ve Ferman Reis’in ag1 kesmesiyle acilis yapilir. Yeniler
kendinden oOnceki D grubunun asir1 Avrupa taraftarligi ve bicimciligine karsi,
toplumsal igerigin 6nemini vurgulamaya calismiglardir. Gruba gore, sanat topluma
dontik olmali, yasamdan kesitler sunmali, insanlarin sevinglerini ve iizlintiilerini de
yansitmaliydi. Nuri Iyem “Yeniler” iistiine sunlari ifade etmektedir:”Yeniler
Grubunu kuran bizler resim sanatimin toplumumuzun manevi kalkinmasinda yararl
olacagina inanan kisilerdik. Ve Batili anlamda yaghiboya resim sanatinin onemini
kavramustik...”'% (Resim 44)

Grup iiyelerinden Avni Arbas ve Selim Turan, Akademi’de 06grenci
olmalarma ragmen, Hasan Ali Yiicel’in istegi Tlzerine Yurt Gezilerine

katilmislardir.'®®

194 Raya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C. 3, Tiglat Yaymnlart,
Istanbul 1982, s. 48; Ayrica “Toplumcu Gergekgilik” i¢in bkz: E. Fischer, Sanatin Gerekliligi, gev:
Cevat Cepan, , 10. Basim, Payel Yaymlari, Istanbul 2005, s.106-113; Ismail Tunali, Marksist Estetik,
3. Basim, Kaynak Yayinlari, Istanbul 2003, s. 118-134

15 Soner Ozdemir, Diinden Yarina Nuri Iyem, C.1, 1. Baski, Evin Sanat Galerisi, istanbul 2002, s.94
' Yurt Gezilerine ¢ogunlukla Akademi hocalari ya da resim hocalart gonderilmesi dikkate
alindiginda ve Yeniler Grubu iiyesi olan sanat¢ilart bu konuda tesvik etmesi, Hasan Ali Yiicel’in
biitiinlestirici aydin kimligiyle aciklanmalidir. Ozellikle Akademi Miidiirii Burhan Toprak’mn III.
DRHS’ iden Miimtaz Yener’in “Firmn” adli eserini polis zoruyla sergiden kaldirtmasi diisiiniildiigiinde
daha da anlamli bir igerik kazanmaktadir. Firin Resminin kaldirilma olayi i¢in bkz: Nimet Keser, a.g.t.
s. 219
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RESSAM ADI-SOYADI

GITTIGI IL / TARIH

Akdik, Seref

1940 Icel / 1943 Erzincan

Aksel, Malik

1939 Sivas / 1942 Denizli

Anli, A. Hakki

1941 Kiitahya

Arbas, Avni

1942 Siirt

Arkunlar, Fahri

1941 Coruh

Bayezit, Ali Riza

1941 Elazig

Berk, Nurullah

1940 Amasya / 1943 Tekirdag

Bingdl, Cemal

1943 Bingdl-Capakceur

Bozcali, Sabiha

1939 Zonguldak

Bursali, Sefik

1942 Kocaeli

Cuda, Mahmut

1938 Trabzon / 1943 Bitlis

Cally, Ibrahim

1942 Istanbul

Celebi, Ali Avni

Bilecik

1938 Malatya-Arapkir / 1942

Demirci, ilhami

1942 Mardin

Dereli, Cevat

1939 Sinop / 1942 Gilimiighane

Dikmen, Halil

1940 Giresun / 1943 Erzurum-

Hasankale

Dino, Abidin

1939 Balikesir

Duran, Feyhaman

1938 Gaziantep
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Ekinci, Melahat

1940 Aydm / 1943 Bilecik

Elderoglu, Abidin

1942 Mus

Epikman, Refik

1939 Hatay / 1942 Ankara

Erden, Refia

1941 Ordu

Ergiiven, Nurettin

1940 Isparta

Eyiiboglu, Bedri Rahmi

1938 Edirne / 1942 Corum

Goktuna, Sadik

1941 Tokat

Gorele, Hamit

1938 Erzurum / 1942 Cankir1

Izer, Zeki Faik

1939 Eskisehir

Kaptan, Arif

1940 Kastamonu / 1943
Canakkale

Karaca, Nusret 1941 Urfa
Karsan, Ali 1939 Bolu
Kocamemi, Zeki 1938 Rize

Koseoglu, Edip H.

1940 Seyhan (Adana)

Lim, Sami

1941 Kars

Mercan, Hulusi

1943 Tunceli

Naci, Elif

1940 Samsun

Onat, Hikmet

1939 Bursa

Ozeren, Saim

1938 Konya / 1943 Hakkari

Stimer, Ayetullah

1939 Afyon
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Tollu, Cemal

1938 Antalya / 1942 Burdur

Toray, Seyfi

1939 Diyarbakir

Tuna, Saip

1940 Maras / 1943 Kirklareli

Turan, M. Selim

1941 Mugla

Uralli, Salih

1941 Manisa

Uzel, Celal 1942 Nigde
Uren, Esref 1940 Yozgat / 1943 Agri
Yetik, Sami 1938 {zmir

Zaim, Turgut

1939 Kayseri / 1942 Kirsehir

Zeren, Kemal

1941 Van

Tablo “Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938 — 1943) adh kitaptaki

bilgilere gore diizenlenmistir.
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4.5. Heykel

1940’lh  yillardan itibaren anit heykel alaninda Tiirk sanatcilarin
calismalarinin yogunluk kazandig: goriiliir. Anit heykelde resmi sanat anlayisi, Ratip
Asir Acudoglu, Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu gibi Tiirk heykeltiraglarinda da s6z
konusudur. Niliifer Ondin, heykel sanatcilarinin Yurtdisma gitmelerine ragmen
‘yeni’'ye degil de, akademik sanat anlayislarmma bagli kalmalarmm temelinde
Batr’daki yeni sanat anlayislarinin gelismesini saglayan sosyolojik baglardan kopuk
olmalarma'®’ baglar. Ayrica devletin resmi goriisiiniin akademik naturalist anlayisin

dogrultusunda olmasi da bu sanat anlayisini yansitmalarida etkilidir

Hasan Ali Yiicel I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde heykel sanatimizin
doyurucu bir etkinlik olmadigmi sdyleyerek soyle devam etmistir: “Moniiman
tistiinde ¢alisan Heykeltiraglarimizn sergiye ¢ikaracak eserlerini tag ve tung gibi asil
maddeler iistiinde yapacaklart yaratict emek mahsulleri olarak ikinci deviet
sergisinde gormek arzusunu gizlemiyecegim.”'% Yiicel’in bakanlig1 déneminde Tiirk
heykeltiraglarin anit heykel alanindaki faaliyetlerin yogunlastigi goriiliir. Hasan Ali
Yiicel, ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde heykel alaninda belirtmis oldugu

eksikligin tamamlandig1 diisiincesindedir. '®

Maarif Vekaleti’'ne bagl Giizel Sanatlar Akademisi’nin heykel subesinin
basma Rudolf Belling’in getirilmesi ile okuldaki heykel egitiminin Sanayi-i Nefise
¢izgisinden ¢ikarilarak cagdas arayislara yoneldigi goriilmektedir.'” 8 Nisan 1940°da
Belling’in heykel bolimiiniin basina gelmesinden {i¢ yi1l sonra, Bakan Yiicel
tarafindan Akademi Heykel Bolimii ogrencileri calismalarindan olusan sergi,
boliimdeki calismalarin ilk defa kamuoyuna gosterilmesi agisindan Onemli bir

gelismedir.

"7 Niliifer Ondin, a.g.m., s. 375

1% 1 Devlet Resim ve Heykel Sergisi acilis nutku, Maarif Vekaleti tarafindan ¢ikarilan Giizel Sanatlar
dergisinin 2. Sayisinda ¢ikmustir. Giizel Sanatlar, Say 2, Istanbul 1940

' 1I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi acilis konusmasi, Giizel Sanatlar, say1 4, Haziran 1942

170 Ataman Demir, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Yabanci Hocalar, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Akademisi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 92
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Belling’in Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Dekanlig1 bahgesinde In6nii
Heykeli'ni (1944) sonra, istanbul Taksim’de “Inonii Gezisi” isimli parkin Oniine
konmak igin Indnii Anit1 hazirlar. Amt 1943- 1944’de tamamlanmis fakat montaji
yapilamamistir. Demokrat Parti’nin 1950°de basa ge¢mesiyle politik nedenlerden
dolay1 eser Taksim’e konulamamustir. Eser Istanbul-Taslik’ta Indnii ailesine ait evin

oniindeki kiigiik parka yerlestirilmistir.'”' (Resim 45)

Ziihtii Miiridoglu, 1939 yilinda Hasan Ali Yiicel’in 6nerisiyle Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is bdliimiine atanir. Miiridoglu, Ali Hadi Bara ile birlikte, Barbaros
Anit1 (1941-1943) ve Zonguldak Atatiirk Aniti’mi (1945-1946) gerceklestirir. '’
(Resim 46-47-48)

Ratip Asir Acudolu, 26 Aralik 1939 yilinda Erzincan’da yasanan deprem
sonrast kentin yeniden kurulmasinda biiyiik ilgi gdstermis olan “Milli Sef Indnii”

adina bir anit siparisi alir, anit 1948 yilinda agilir.

Ideal yaklasimin ideolojik igerikle biitiinlestigi anit heykel anlayisinda,
Almanya’da ke nitelikler, Italya’da antik Roma tiplemesi, Rusya’da isci-koylii-
ciftci ticlemesi On plana ¢ikarken, Tiirkiye’de, devrim liderine destek olan sinifsiz,

kaynasmis, imtiyazsiz halk imgesi vurgulanir.

'"'Hiiseyin Gezer,”Heykel Egitiminde Yabanci Uzmanlardan Yararlanma” Nurullah Berk- Hiiseyin
Gezer, a.g.e., s. 124
172 Kaya Ozsezgin, Plastik San..., s. 240
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V. BOLUM

5. SONUC

Avrupa’nin ustiinliigiinlin kabul eden bilincin {iriinii olarak Osmanli
Imparatorlugu’nda, orduda baslayan yeniliklerin, saray cevresinde giiclii bir saray
kurumu ile eskiden oldugu gibi diinya siyasetinde s6z sahibi olunabilecegi goriisiin
hakim oldugu goriiliir. Toplumun kendisinden kaynaklanmayan bu siireg, kiiltiirel
alanda Batili iislup degerlerinin -padisah ve iist diizey biirokratlarin begeni anlayisina
bagl olarak- iilkeye girmesine de dnciiliik eder. imparatorlugun Batililasmanin hiz
kazandig1 XIX. ylizyil siirecinde, yabanci, azinlik ve O6zellikle Balyan ailesinden
gelen mimarlarin  egemenliginde gelisen bati se¢meciligi, Osmanlt mimari

kiiltliriindeki degisimi vurgular.

XX. yluzyilin ilk yarisi, Tiirk toplumu i¢in kendi tarihinin devamliliginda
gosterdigi koklii degisimlerle onemli bir tarihsel siireci olusturur. Yiizyillardir stire-
gelen yonetim anlayist ve buna bagh bulunan toplum modeli, Cumhuriyet’in resmi

olarak ilan edildigi 1923 yilindan itibaren radikal bir degisim gosterir.

I. Diinya savas1 yillarinda Ittihat ve Terakki yonetiminde ulusal bir burjuva
ve ekonomi yaratma c¢abalarmnm varligi goriilmektedir. Bu yillarda Ziya Gokalp
tarafindan Tiirk toplumuna 6zgii bir siyaset sosyolojisi gelistirilmesi de bu bakimdan
rastlantisal degildir. Bu donem igerisinde gelisen Tirkgiiliik akimindaki sdylemin
etkisiyle, Osmanl dinsel yapilarinin dekoratif mimari elemanlarindan olusan ulusal
bir mimari gelistirme ¢abasi gorilir. Kemalettin, Vedat ve Arif Hikmet gibi
mimarlar, yeni mekan anlayisindan uzak, dekoratif ¢alismalara yogun sekilde yer
veren eserler ortaya koyarak, ulusal biling yaratma g¢abasi igerisinde bir misyonda

yiiklenirler. Bu misyon Cumhuriyetin ilk yillarinda da devam eder.

Osmanli’nin resim sanatindaki degisim yoOnii, askeri egitim alanindaki
doniisiimlerle ilintilidir. Askeri alanda yapilan 1slahatlarla ilintili bu olgu, ortak bir
manzara Uslubun da odaklasan tuval resme ge¢is ile sonuclanir. Bazi istisnalar

olmasina ragmen biitiiniiyle manzara tiiriinde etkinlesen bu bi¢cimsel yonelis, alinan
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egitim ile ilgili oldugu kadar, toplumsal ve tarihsel kosularin sonucu olarak da

gorilmelidir.

Tirk toplumunun varligi ancak Tiirk toplumunun dinamiklerine dayanarak
devam edecegi goriisii, Ziya Gokalp’le ulusallasmanin teorik altyapisi olarak
hazirlar. Atatiirk’iin Onciiliigiinde kurulan ulus devletin ortaya koydugu toplum
modelinin kendisine dayanabilecegi sosyal tabakadan yoksundur. Batida oldugu gibi
devrimi hazirlayan ne ekonomik-toplumsal ne de siyasal olusumlar vardi. Bu
bakimdan Osmanli Imparatorlugunun ¢okiisiinden dogan c¢agdas Yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin varolusunu saglayan ilkeler toplumun kiiltiir geleneklerini
degistirmeyi ongordiigii gibi bu ugurda yapilacak her girisim, yapilmasi gerekenle,
mevcut durumun nasil olduguna bagli bulunmak durumundadir. Dolayisiyla
Cumhuriyet doneminin sanat politikasinin olusmasi Cumhuriyet ideolojisi ile
toplumda goriilen kiiltiirel gelismislige, egitime, estetik befeniye ve sanata olan
ilgiye bagli bulunmasi kacinilmazdir. Ideoloji kavrami, Tiirk Dil Kurumu Tiirkce
Sozliglinde; “Siyasal ya da toplumsal bir Ogreti olusturan, bir hiikiimetin, bir
partinin, bir grubun davraniglarina yon veren politik hukuki, bilimsel, felsefi, dini,

#1713 5larak tanimlanmaktadir. Louis Althusser

moral ve estetik diislinceler biitlinii
Marksist devlet kuramunin 6ziinii dort bashk altinda toplamistir'”* ve bunlardan biri
olan “Devlet, devletin baski aygitidir” seklindeki yargisindan hareketle ilave olarak
devlet aygitlarmi iki bashk altinda toplamistir. “ bir deviet kurami yapabilmek i¢in,
yalmzca Deviet Iktidart ile Devlet Aygiti arasindaki ayrimi dikkate almak degil,
dahasi, acik¢a devietin baskict aygiti arasinda yer alan ve Devletin Ideolojik
Aygitlart olarak adlandirma riskine girdigimiz bir baska gergekligi de dikkate almak
gerekir. Kuramsal miidahalenin belirgin noktasi, demek ki, bu Devletin ideolojik
aygitlarint devletin baskici aygitlart anlaminda Devlet Aygitindan farkll olarak ele
almayr icerir.”'” Althusser, bu bask1 aygitlari ile ideolojik aygitlarm arasindaki farki

da, devletin baski aygit1 fiziksel siddeti dolayli ya da dogrudan kullanan bir baski
aygitiyken, ideolojik aygitlari ise siddetle degil “ideoloji” ile ¢alistiklarini belirterek

'3 Tiirk¢e Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, 10. Baski, Ankara, 2005, s. 936

1" Louis Althusser, /deoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari-YENIDEN URETIM UZERINE, gev. : A.
Isik Ergiiden- Alp Tiimertekin, ithaki Yaylari, 2006, s. 126

'3 Louis Althusser. a. g. e., s. 127-128
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verir.'”® Altthusser’in temellendirmesinde devletin ideolojik aygitlarindan biri giizel
sanatlar1 da igine alan “kiiltiirdiir”. '”” Cumhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren
sanatin yeni olarak sunulan diinya goriisiini kitlelere ulastirmak misyonunu
yiiklenmesi, kiiltlir politikasinin sanat etkilesimde itici giici olur. Hasan Ali Yiicel
doneminde Maarif Vekaleti tarafindan cikarilan “Giizel Sanatlar” dergisi, Devlet
Resim ve Heykel Sergileri ve Yurt Gezileri, giizel sanatlar alaninda Altthusser’in

belirttigi gibi devletin ideolojik aygitlari olarak degerlendirilmelidir.

Althusser, devletin ideolojik aygitlarinin 6zellikleri konusunda yaptigi
tespitlerden biri de, konumuzu olduk¢a aydinlatici bir nitelik gosterir. Toplum i¢inde
faaliyet gosteren kurumlarin ister 6zel ister kamusal olsun devletin ideolojik aygiti

113

olarak hareket ettigini belirtir. “... Herkes bilir ki hukuksal olarak Bay Prouvost’a ait
olan gazeteler, ya da baskalarina ait olanlar, dolayisiyla ozel sektore ait olan Cevre
Radyo ve Televizyon sebekeleri, bu sebekelerin “ézgiirliigiine” ve bagimsizligina
inandiracak bir miktar fantezi payina “haklari” olsa da gayet iyi bilirler ki, burjuva
devlet ideolojisine dahil olmak ve burjuva devletinin siirekli ideolojik ayinini Devlet
ideolojisinin biiyiik temalarin uygun degisikliklerle karsilarindaki kitleye her giin ve
ozelliklede énemli giinlerde acik¢a yaymalari gerekmektedir.”'™ Bu agidan devletin

resmi yaymn organlari olan, Hakimiyet-i Milliye, Ulkii, Giizel Sanatlar, cumhuriyet

ideolojisini halka ileten yaymlar olarak goriilmelidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ise sanata ve sanat¢iya destek olmakla basladigi
goriiliir. Yeni kurulan ulus devletin devamlilig1 i¢in sanatin ve sanat¢min onemini
vurgulayan Atatlirk, 16 Mart 1923’te Adana Tiirk Ocaginda yaptig1 konugmada soyle
diyor: “Bir milleti yasatmak igin bir takim temeller lazimdir ve bilirsiniz ki, bu
temellerin en miihimlerinden biri sanattir. Bir millet sanattan ve sanatkdrdan
mahrumsa tam bir hayata malik olamaz. Boyle bir millet bir ayagi topal, bir kolu
colak ve alil bir kimse gibidir. Hatta kastettigim manayt bu séz de ifadeye kdfi

degildir. Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus

176 Louis Althusser, a. g. e., s. 132

"7 Devletin diger ideolojik aygitlar1 ise sunlardir: 1- egitim aygiti, 2- aile aygit1, 3- dini aygit, 4-
siyasal aygit, 5- sendikal aygit, 6- haberlesme aygiti, 7- basin yayin aygiti. Louis Althusser, a. g. e., s.
128

78 L ouis Althusser, a. g e, s. 134-135
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demektir.”'”’Sanat, devletin ideolojik aygitlari sistemini olusturan carklardan biridir.
1930’lardaki rasyonalizm ve islevselcilik 6gretileri, mimaride eski diizen karsisinda
duran giiclii savlar, uluslararasi iislubun birlestirici iddialari, geometrik formlar, diiz
catilar, konsollar, modern formun ifade bi¢cimi Kemalist devrimci ideolojinin, yeni
ulusun karakterlerini ve ideallerini gorsel olarak iletir. Bu gorsel ileti, resim
sanatinda Miistakiller ve D Grubu sanatc¢ilar1 tarafindan modern sanat akimlarinin, -
kiibizmin, konstriiktivizm, ekspresyonizm- yorumlanmasiyla bi¢imlenir. Kurulan
devletin gecmisin devami olmadigi, yepyeni ideallerle var olma kaygisini tasidigi

goriiliir ki, bunun sanatsal ifadesi, bu akimlar olarak goriiliir.

Cumhuriyet donemine kadar devam eden bir sanat hareketi olan 1914 Kusagi
yapitlar1 daha ¢ok manzara, natiirmort ve portre ¢alismalarindan ibarettir. {lk defa

Miistakiller grubunda ortaya ¢ikan ¢agdas bi¢cim dili D Grubu ile devam eder.

Miistakillerin ortaya ¢ikmaya basladign yillarda 1. Mimari Uslup son
donemlerini yasar. 1930 ve 1940 yillar1 aras1 Sedat Hakk1 Eldem’in tabiriyle Ankara
— Viyana Kiibik Mimari, aynt donem igerisinde D Grubunun kiibik bi¢imsel dili de

devrim ideolojisindeki biitiinselligini ifade eder.

Heykelde ise 1930’lardan itibaren Hadi Bara, Ratib Asir Acudoglu, Nijat
Sirel, Ziihtii Miiridoglu ve Kenan Yontuc gibi heykeltiraglar ile Pietro Canonica,
Krippel gibi heykeltiraglardan sonra anit heykel alaninda isimlerini duyurmaya
baglar. Ulusal bilincin gii¢lendirilmesine yonelik olarak, kent meydanlarina dikilen
anit heykeller, kaynagmis, sinifsiz bir toplum ifadesi ile birlikte, cumhuriyet devrim

ideolojisini yansitirlar.

Hasan Ali Yiicel’in Bakanligi doneminde, ulusal kimlige sahip olma ve
ulusal kimligin olusturulmasi gibi ideolojik yaklasimlar, donemin kiiltiir politikasi

olarak sekillenmistir. “Milli Sanat™ tartismalar1 da bu baglamda ortaya ¢ikmaistir.

Milli sanat tartigmalarinin ortaya ¢iktigi Hasan Ali Yiicel’in bakanligi

déneminde mimarligimiz II. Milli Uslup olarak adlandirilan ve modernin

179" Atatiirk’tin Kiiltiir ve Medeniyet Konusundaki Sézleri, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1990, s. 52
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millilestirilmesi yoniinde yeni bir doneme girer. Mimaride anitsal, agwr, klasik bir
ifadeye dayali, detaylarda tarihsel motiflerin kullanildig1 ve yapilarin iktidarla

Ozdeslestigi goriiliir.

1938 — 1943 arasinda gergeklestirilen Yurt Gezileri, yeni bir insan, yeni bir
toplum ve yeni bir gelecek 6ngoren cumhuriyet idealine bagh bir islevselligi ortaya
koyarken, sanatta evrensel bir anlatimla “ulusal” bir 6zellik gostererek bu diisiliniis
biciminde ifadesini bulur. Mimaride modernin millilestirilmesi gibi resim alaninda

da geleneksel-klasik anlatim bi¢imi kendini hissettirir.

Hasan Ali Yiicel’in Bakanligi Doneminin kosullar1 gz 6niine alindiginda,
totaliter rejimlerin ideolojileri yayma girisimleri, sanat piyasasmin olusmadigi bir
ortamda tek alicinin iktidar oldugu, iktidar ideolojisi ile sanat¢inin kendi ideolojisi
arasinda ortak bir kaygmin —cagdas, ulusal bir toplum yaratma ideali- olmasi,

donemin sanatsal gelisimlerini tamamlayan temel nirengi noktalaridir.
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“Yerli Kiyafet” isimli eser olabilir. Basak Katranci, Yurt Gezilerinin Kiiltiir Sanat Ortamina
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